SERIE TRAJETORIAS

Palestrante: académico Almeida Prado
Local: Praia do Flamengo, 172 / 12°
Data: 10 de junho de 1999

Hora: 18h: 30min

Peco desculpas por fazer essa conferéncia sentadoepeu tive um problema cirlrgico e ndo
consigo ficar muito tempo de pé. Ja que esta éremado de familia, ndo vou me sacrificar em
ficar de pé e falarei pouco. Entao, fica como ssdaealmente um sarau familiar porque todo esse
ambiente é tdo bonito da Academia, com quadros,a@umas, que eu tenho a impressao de que
nao estou em um apartamento e sim em uma casa /i@ Beresa, com frondosas paineiras,
flamboyants e sabias em um jardim. Entdo, vamosgimaaesse clima aqui, que esse apartamento
da Academia retrata tdo bem.

Quando o Edino Krieger, nosso presidente, me convigara fazer essa palestra através do
Ricardo Tacuchian, eu pensei em escrever um pp@ginas e paginas, com datas, com detalhes.
Mas achei que ia ficar muito desagradavel eu fexado formalmente, como se fosse um discurso
de posse da Academia de Letras, a que tem um farddoela coisa toda de Machado de Assis,
qgue néo € o clima daqui, que o Villa-Lobos naoaiekse clima, Villa-Lobos era muito informal.

Entdo, eu estudei um pouco alguns dados da miajesdra para ndo me perder nesse caminhar
da memoaria e eu tenho os pontos de apoio para falar

Comecei a fazer musica porque minha mée era maamtdora, mas muito boa, que tinha sido
aluna de Luigi Chiaffarelli, como muitas pessoas £ao Paulo, as grandes Guiomar Novaes,
Antonieta Rudge e as amadoras como minha mée déa@sique estudavam com ele e com as
suas repetidoras. Isso foi em 1910, 1912, quebestalonge.

Toda moca tocava piano, hoje toca teclado, maspoeaéera o piano. Minha irm& mais velha,
Teresa Maria, tocava muito bem piano e foi alunaAdtonieta Rudge, quer dizer, continua a
tradicdo do piano da Antonieta Rudge, do Luigi @aralli e da Norzinha Ferreira Martins, de
Santos, que era uma brilhante aluna da Antonietig&uMinha irma estudava e dava pequenos
recitais locais. E eu fui criado pela minha irméqoue na ocasido em que eu nasci minha mée ficou
muito doente. Logo em seguida, ela ficou gravidae tmeu irmao que morreu e ela ficou muito
estressada, deprimida. N&o tinha condicOes de iare f@ minha irma a minha segunda mae; isso
acontece muito nas familias de muitos filhos emayirend é uma espécie de mée ou o irmédo um
tipo de um pai para a crianga. Entdo, eu ouviaelegdnga minha irma tocar Czerny, Beethoven e
muito Villa-Lobos. Esse item do Villa-Lobos marcawito as minhas primeiras pecinhas para
piano que eram quase que plagios das cirandinlapgetizada, de todas aquelas pecinhas que
minha irma tocava e mesmo @sandas e que eu relia aquilo e ndo modificava, chegafazer
guase que compassos idénticos a Villa-Lobos.

Foi quando a minha irma conheceu em Sao Pauloral@narofessora e compositora Dinorah de
Carvalho, que foi académica como Camargo Guarni@la-Lobos, José Vieira Brandao, que era
colega da Dinorah, e tdo amigo dela! Dinorah comegensinar a minha irmé que falou de mim.
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“Eu tenho um irmdo que fica no piano dizendo qum@positor”’, e entdo eu fui tocar, aos oito
anos, para a Dinorah de Carvalho. Toquei as pexiaHa Villa-Lobos. “Eu quero ensina-lo”, ela
respondeu e passou a ser minha professora de p@gm.comecei a dar concerto, recitais, tocava
com orquestra e um pouco aguela coisa de dimidade porque a Dinorah tinha sindrome de
roubar dez anos da idade dela, agora posso falgug@@la me perdoa, ela nasceu em 1895 e saia
1908. Com essa mania de roubar idade, ela dizi®gumha trés anos a menos, entdo eu ja tinha
quatorze anos, usava calca curta, era ridiculaqugocacoavam de mim na escola, nem Mozart,
nao é? E ai essa coisa da Dinorah, esse defeittmdeldela, criou muitos problemas psicologicos
para mim porque eu ndo queria crescer: se ser &en gempre crianga, se eu crescer vou perder
esse mecanismo composicional.

Foi quando eu conheci o Camargo Guarnieri que €naia compositor brasileiro que tinha uma
escola de composicao oficial no estudio dele. Keetter estava sempre em viagem, ele teve
aquele movimento no Rio, Edino Krieger foi alundedenas depois ele foi morar na Europa, e
teve mil andacdes pelo mundo. Nao existia outrdegemr de composicao estavel que pudesse
ensinar composicdo a ndao ser Camargo Guarnieri enfoprivilégio ter sido aluno dele! Com
Camargo Guarnieri, fiz as matérias de composicéetainente do folclore porque ele trabalhava
segundo a Otica de Mario de Andrade. Ele me fdmlinar muito contraponto do folclore, muita
fuga, coral e variacdes, inUmeros cadernos deof@$aporque ele dizia que a variacdo era o
exercicio mais interessante para o compositor gofgeia com que ele ndo pensasse na grande
forma sonata e rondé e ficasse a fazer pequenashpsc Podia ser cinco ou cinquenta, e que
aquilo dava ummeétier aos poucos para chegar entdo a forma sonata andegsinfonia. As
matérias teodricas como harmonia, contraponto e fugdiz com Osvaldo Lacerda que era o
repetidor do Guarnieri, era o assistente dele, éambm excelente professor, grande compositor,
meu amigo. E eu continuava aluno da Dinorah nae gaahistica.

Foi quando um dia, depois de seis anos estudamdmdBuarnieri, eu compus uma obra chamada
Variacdes para piano e orquestra sobre um tema oo Gande do Nortee nela tinha uma
cadéncia na qual eu fiz dois compassos seriaismtarcl, 2, 3, 4, 11, 12, e ai invertia; uma coisa
boba, quando eu vejo essa obra, chego a dar riSa@aarnieri fez um escandalo: isso € influéncia
do Koellreutter, daquele de Santos, de um tal dee@o Mendes, daquele da USP, o que toca
fagote, ndo falava o nome. Ele rasgou a minhatpeatientdo, escrevi mais quatro compassos
seriais, mas fiquei quieto. Toquei com ele eS&asacdesno Teatro Municipal de S&o Paulo, e eu
tocava a cadéncia que tinha “nham, nham, nham, 'hheomo ele gostava, com modos
nordestinos e tururu. Nos ensaios, eu ndo tocaa@@ncia porque nao é usual tocar cadéncia nos
ensaios. No dia da apresentacdo, um concerto-fedano Theatro Municipal, eu tocava de cor,
toquei a cadéncia serial!

Coisa que hoje é classico, mas na época soavartierEle parou, ficou petrificado, e eu pensei:
“eu sei que acabou o concerto, ele nédo vai quaremdis aula para mim, gracas a Deus,” e eu me
despedi. Eu disse a ele: “maestro, eu quero segoaminho dessa cadéncia, estou cansado de
fazer terca paralela, tururu 1, tururu 2, nadarepmhas eu ndo quero e acho que é verdade, ndo
moro no Nordeste, ndo sou baiano, sou urbano.” é&Mmou vaidoso, foram as mas companhias.”
Guarnieri pintou como se a cadéncia serial fosdemdnio e eu respondi: “entdo, ndo vou ficar,
nao quero mais, me dé uma carta.”
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Ele ficou cinco anos sem falar comigo e eu tiveaatdm o Gilberto Mendes, mas nao aulas
académicas, eu ia a casa dele, jantava 14, issenfdl965 a 1969. Eu tentava macaquear, sem a
técnica do estudo serial, mas buscando as sonesdzgpaciais, 0 que eu ndo podia ter com o
Guarnieri, que tinha em Villa-Lobos e que ele almawa, mas que nao tinha em Guarnieri.

Foi nessa época que eu fiz muita coisa ruim porgpiei sair daquele nacionalismo que ja estava
ultrapassado, a escola, ndo Guarnieri, mas a esamlguando li no jornal que tinha um concurso
no Rio chamado “UFestival de Musica da Guanabara”, em 1969 e easene regulamentsui-
generisporque Edino Krieger € que montou o regulamenss&eoncurso. Podia concorrer com
gualquer idade, isso era raro na época, qualgneéneia estética, e qualquer obra desde orquestra
sinfbnica pura, concerto para piano e orquestna eoorquestra, cantata, oratério, era um leque
aberto. Entdo, eu mandei trés partituras: Guarnerana,que eu tinha feito ainda com Guarnieri
que era inédita, era uma peca nao sei se chamavamma indigena, uma coisa assim; mandei
Variacdes para piano e orquestraerial entre aspas, que é um serial mal-feito mdeid&unerais
cantantegjue € uma cantata para contralto, tenor, cormmistrquestra, baseada num texto muito
belo da Hilda Hilst. Foi quando saiu no jornal,segga e cinco compositores que foram escolhidos
para serem tocados. Nunca no Brasil existiu concemm que sessenta e cinco obras fossem
tocadas em quinze dias com Orquestra SinfOnicaltmtfo Municipal do Rio de Janeiro, com
Henrique Morelenbaum e Mario Tavares regendo, cwalheatro Municipal, solistas, até solistas
importados que vieram da Argentina para cantayditaSantoro.

Foi nesse Festival que apareceu o grupo da Baberatlo pelo Ernst Widmer, que era um
Camargo Guarnieri serial no bom sentido, ele tinheabeca aberta, criou um mecanismo de
misturar as tradi¢cdes folcléricas da Bahia com aicalitonal de Penderewski, todas as novidades,
fazer o Macunaima, aquela grande sopa estétiaaniedembro que ficamos todos hospedados no
Hotel Senador, que na época era um hotel finissiotmmembergue Cardoso concorreu com
Procissdo das carpideirasa solista foi a Maria Lucia Godoy, eu concorrnc@s Funerais
cantantes o Marlos Nobre conConcerto brevegue o genial Arnaldo Estrella foi o solista.
Imagina Arnaldo Estrella, a grande estrela do piancar o concerto de um jovem compositor,
isso foi uma coisa inesquecivel. E depois tambédarmmst Widmer, todo aquele pessoal, o
Guarnieri concorria com o Santoro, com o Mignomen ¢oda a velha guarda que na época era dos
grandes compositores do topo.

Bem, finalmente todos ouviram as suas obras, l@itiaas diarias no jornal, um clima de Festival
de Mdasica Popular porque o publico vaiava, aplaudgiiaa coisa que nunca mais aconteceu no
Brasil. No ultimo dia, foi 4de junho de 1969, eu ndo esqueco, estava hospadathsa do meu
grande amigo, Monsenhor Amaro Cavalcanti. Depoig fadar sobre a grande influéncia que
exerceu esse sacerdote na minha vida, seja no plgpidtual, seja no estético. Ele me fez
conhecer toda a obra de Penderewski, que até ent@do conhecia e que me influenciou nos
Funerais cantantesEntdo foi dada a anunciacdo dos prémios. Ganl&ilagar, uma parte me
vaiou, outra me aplaudiu. Ele dizia assim para nfmdo tem a menor importancia, ganhou o
primeiro prémio, € um grande dinheiro”. Eu estanmissimo porque com o0 prémio se podia
comprar um apartamento! Onde € que existe condurf® em dia em que vOCé compra um
apartamento a vista e um carro com o prémio? N&b te
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Ao invés de eu comprar um apartamento e um canrqara a Europa, me dei uma bolsa e fui
estudar com a Nadia Boulanger e Olivier Messiaame#\ fiz um estagio de uma semana que,
apesar de pouquissimos dias, abriu minha cabecaoetato com Stockhausen que estava
estreando aquele ano uma obra em que ele ficavwemoo de um pddio e improvisava sobre
situacbes de meditacdo hindu. Era uma obra quédime partitura, era um absurdo, como pode
ser isso? Entdo, foi um impacto, ouvi obras do mpodéplessiaen e quando cheguei a Paris eu
gueria compor aguela musica, hdo sei como, masage@mnpor aquela masica.

Naquele momento, houve um choque na minha exist@acgue o Luiz Heitor Corréa de Azevedo
fez uma carta para a Nadia Boulanger e ela meoaceitmo aluno. O Messiaen havia recebido do
Brasil partituras minhas, inclusive a &oneral cantantegravado em fita cassette, e ele gostou
muito. Entédo, fui fazer o que em francés signifieatrar em exame". No Brasil, a gente fala
"entrar em estudio", vocé entra numa sala parar farthdes de exercicios para vocé ser
classificado e poder ser aluno dos grandes prafessio Conservatorio de Paris.

Quando eu fui ter o primeiro contato com a Nadla, ree fez tocar a musica que eu tinha
composto. Momentos que eram atonais, mas ainda @ifdaido no meio, ainda tinha aquele rango
mal digerido de Mario de Andrade, que era genias mue acabou ficandtEemodé Ela gostou
muito e disse: “mas esqueca o que voceé ja fez,oraecar uma nova fase, ouvir o0 que ha de mais
moderno e digerir esse mais moderno na sua olsar&is antigos, sobretudo, Stravinsky” porque
para a Nadia Boulanger ele era uma pessoa UnEageela paixao estética por Stravinsky, e a
grande amizade que ela teve. NOs analisavamos &sdalsras de Stravinsky, inclusive, as seriais,
gue ela ndo gostava, mas sobre as quais diziaviBsky, amém”.

Entdo, eu fui fazer o exame no Conservatorio, figias seis da manha a meia-noite para fazer
uma Fuga a 4 vozes tonal, nas claves de dé& tiaha, 2 linha, 3 linha, 4 linha, 16 linha, tudo
quanto é linha que se possa imaginar. Nao podiaet@r uma licenca de contraponto, era aquele
contraponto do Conservatorio de Paris, que eracitadrancesa. Além da fuga, tinha que fazer
uma abertura sinfénica de dois minutos, e uma caagéfrancés. Eu ndo falava francés, como é
que eu podia fazer a prosodia em francés numa @an¢écé era trancado numa sala com um
banheiro, dois sanduiches e agua, tinha que coatpolo naquele dia. Eu ndo compus nada bem,
foi um desastre, a fuga saiu cheia &paralelas, nonas, ¥1tudo, tudo que era proibido saiu na
fuga e eu sabia fazer fuga. Eu tinha feito com oet@da, mas ndo aquela das vozes como o
Conservatorio queria.

Bem, eu ndo entrei e eu que tinha ido a Parisipaoa ndo entrar foi um desespero. Como voltar
ao Brasil agora, com que cara? Ganhél pr&mio no Rio de Janeiro e ndo passei em um esame
uma fuga? E uma fraude! Ai o Messiaen mandou umia di&endo: “cher amie, eu também n&o
entrei no Conservatério e nem Ravel. Se vocé gesteidar, vocé ndo pode participar das notas,
da presenca dos alunos, vocé pode ser ouvintelieFnco anos como aluno ouvinte e tendo
aulas com a Nadia Boulanger duas vezes por semana.

Eu estudava com a Nadia Boulanger, fazia contrapdrdrmonia, fuga e composicao, sofria,
como eu sofria, ndo podia nada, tudo € pecado,aqueela coisa xiita. Flavio Silva fazia
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musicologia, José Maria Neves também estava poent@o era uma turma de brasileiros que
frequentava a casa do Luiz Heitor, da Violeta, lcasaavilhoso.

Comecei a compor uma obra em que eu tentava mmistoda aquela base nacionalista que ja
respirava outro ar sem ran¢o, mas sem jogar foreroisa boa que eu aprendi com o Guarnieri,
gue era lidar com o folclore, saber como fazer patzalhar um tema folclérico e as minhas raizes.
Foi quando eu comecei a olhar na direcéo da e@ldgifauna e da flora brasileiras como fonte de
inspiracdo, ndo mais o folclore, mas os bichod|aass, as orquideas, a Amazodnia e nesse caso
entdo veio o Villa-Lobos, vieram os anos 20 deavilbbos, foram os mais fecundosPmle do
bebé A2. Como dizia Messiaen:Prole deux a minha musica de piano, vem os passarinhos de
piano ja é oCatalogue d'oiseayXa € o germe”, que ele vai explorar como ningud@rpiano.
Alids, todos os compositores desse século tivenfloéncia de Messiaen, ninguém escapou disso,
seja na concepcao ritmica, seja na novidade deupagies, tudo aquilo e com aquela beleza das
cores que Messiaen tem na obra dele, isso deunnparaim amalgama, uma mistura eclética. Eu
nao queria de jeito algum deixar de ter essa naigalética, queria ser um compositor multiplo.

Entdo, nessa época de Paris, eu compus uma simeo@assica dedicada a Nadia, ganhei até o
Prémio Boulanger, ela foi tocada uma vez no Rio pEnrique Morelenbaum em um concerto, eu
estava em Paris, eu ndo estava aqui. Depois, alPfirtrait de Nadia Boulangeque é uma série
de cancBes para soprano e piano com textos de \Rdety. Ainda fiz dois Oratorios, 0
Villegaignon com texto do Henri Doublier, eTderese, ou, L’Amour de Digue foi também com
um amalgama de textos de Santa Terezinha, estreaé0 no ano santo de 1975, no Theatro
Municipal, com Isaac Karabichevsky e a Orquestrédfica Brasileira.

Quando voltei ao Brasil, eu tinha algumas obrascqusidero importantes. Uma das primeiras que
eu fiz na volta ao Brasil foi um ciclo, séo trésg@es inspiradas em palavras tupi-guarani, mas
que ndo tem sentido de traducdo. Eu pegava umarpajae eu gostava do som, pegava outra,
inventava outra e fazia uma amalgama de sons @qua,quem ndo conhece a lingua tupi, pensa
gue é uma lingua indigena, mas € lingua falsanemwstada com alguns momentos de raiz do
Xingu e da lingua tupi, chama-k&ro brasileiro. E a critica foi dizendo que era uma musica que
vinha de Messiaen, de Villa-Lobos, mas que ja tinma personalidade na procura dessa ecologia
que estava comecando, desse momento ecolégicoomMberto que fizemos em Londres, alguns
disseram que era uma gritaria insuportavel, queuthan estava como uma louca no palco
gritando, muitas pessoas riram, gargalharam noectmcmuitos ingleses perderam a fleuma e
gargalharam para valer. Nao era cémico, ndo € cymias se Vocés quiserem rir, podem e a
Vitéria Kerbany, soprano, tdo inteligente, quantto ercebeu que tinha essa linha cémica, ela
tinha um véu que ela comecou a jogar na cara, feEades de bicho, ela comecou a dancar no
palco. Como estava de cor, ela fez uma coreogecafia esse ciclo e entdo parecia que eu queria
aquilo. N&o queria nada, mas ficou e assim acom@rea musica contemporanea que da margem
para quem ndo conhece essa sucessdo de ruidogiwes que eu chamo de ruidismo. E o
hilario, a pessoa comeca a rir porque a obra w&tefque ndo sdo convencionais do bel-canto,
entdo eu tive que encontrar uma cantora dispostérer o risco de ser cagoada, mas se lancar em
um alfabeto novo musical, o que a Vitéria fez etmbem.



Essa obra é de um periodo que chamo de interelseqmogia, pela fauna e flora, em 1975,
mesma época da#3artas celestes®t, e de uma obra que foi uma encomenda do saudasistpia
Antonio Guedes Barbosa. Havia um concerto queaetiai no Carnegie Hall, de Nova York, e ele
me pediu uma obra que tivesse o clima do Villa-lsobomo se fosse uma grande sonata e queria
que fizesse bem dificil. Pedir para eu fazer algobra dificil! Eu disse: ndo peca que ja é dificil
quando eu faco simples, o minimo é 13/16 quandom@les. Eu fiz uma coisa realmente
complicada, mas ndo porque eu queria fazer condaljctui buscar efeitos novos através das
quidlteras sobrepostas. Messiaen ndo gostavandesrile quialteras, que ele chamava de valores
irracionais, e essa obra chamaRsesporque € uma lenda do Xingu que fala da formag&orids

gue depois formam o Amazonas e de uns indios gembddeceram ao deus Tupa, quebraram o0s
potes que tinham as aguas que formavam os riosinfejpa parte tem trés temas: o primeiro gira
em torno da nota ré # que € o tema principal, @ttt é um tema mais como se fosse um oboé,
uma coisa bem indigena e o terceiro tema € mamcdte nesses trés temas sempre aparecem
ornamentacdes de contraponto de quidlteras, qué teomtra 11, contra 13, contra 19. Isso cria
uma densidade no piano que ndo é nem mais atorebti€a, mas é um cadtico organizado porque
esta tudo escrito. A segunda parteRies é um adagio de ressonancias que lembra um pouco a
segunda parte destévro brasileiro, e a terceira parte € uma tocata que tem sempvemaiato
ascendente e tem urtusterrapidissimo, o0 mesmo mecanismoRigichinelg de Villa-Lobos que

sao as notas pretas e brancas rapidissimas. Teamin@ com a volta do tema A-B-C. EntR@gs

foi dedicada a Antdnio Guedes Barbosa. Sérgio Mantem tocado a obra magistralmente em
varios concertos e recitaifosé o tema da tese dele de mestrado que sera didersdie ano.

Em 1974, eu também compus uma obra chankaddiora baseada em um estudo que fiz das
orquideas brasileiras, um pouco como o Messiaem féatalogue d'oiseauxtu quis fazer um
catadlogo das orquideas e a obra é toda ela seér@linica obra que eu tenho em gue realmente
trabalhei uma organizacédo serial com todas as lplidades de inversao, retrégrado. Eu tinha
varias folhas com os acordes que as séries formangortem nenhum elemento aleatério que néo
seja absolutamente serial, € a Unica obra sersbldh que ndo soa serial. Por causa das
ressonancias, ela soa transtonal, mas ela é deviakstreada por mim no Festival de Gratz, em
1974, na Austria. Esse disco saiu, a gravacaoefti pelo Itamaraty em 1975, juntamente com
obras do Claudio Santoro e Marlos Nobre. Foi umcedn de musica brasileira. Em seguida,
quem fez a primeira audicdo mundial no Brasil foniaha querida amiga Isis Moreira, que esta
presente; ela tocou essa obra varias vezes, enRP&#H0, no Municipal, no Festival de 1975, eu
regendo a Isis, depois em Séo José dos Camposisdipamovo em S&do Paulo, no Rio. Ela
também foi tocada pelo Luis Moura Castro, pare@eagn Nova York. Eu ndo trouxe a gravagao
porque dou minhas coisas para 0s pianistas quarpedeu fico sem, acho que todos os meus
colegas sao assim na hora que querem nao tém.

Depois, eu comecei a compor @artas celestesas quais eu uso um sistema que eu chamo de
transtonal, tem uma génese curiosa. Eu ainda essivdando com a Nadia quando compus uma
abertura de orquestra chamd&tiacdesjue terminava com uma série harménica, dos haooéni
superiores em dé maior e que para mim era apenascarde um pouco sofisticado de dé maior.
Para Nadia, que era genial, disse: “toque de nogmweacdo.” Eu toquei, ela disse assim: “esse
altimo compasso é o caminho que vocé deve descadpia, esquece o resto”. Quando eu fiz as
Cartas celestedpi a minha obra que inaugurou um periodo de cgptoveitamento do tonalismo
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sem ser tonal, cadencial, porque agora eu sou ciatleAgora eu chamo o meu periodo de poés-
moderno tonal livre, mas com tudo aquilo a quesaha direito, de cadéncia, sensivel, dominante,
sem ter nenhuma vergonha de fazer isso.

No ultimo preludio do segundo caderno de Debussgo tele é de ressonancias, e eu tinha
percebido a enorme riqueza daquele periodo de Bglpe causa do serialismo. Pierre Boulez
havia percebido e havia falado sobre isso em uigoarntdo eu fui pesquisar. Fiz uma sucessao
de clusterstédo rapido que criou uriois, um rodamoinho sonoro, que me deu a ideia de deixa
pedal ressoar toda essa descida de cluster emtecatgénchegar ao grave. Entdo, quando chega a
regido grave, ha quatro partes que o pianista née prar o pedal, se ele tirar o pedal destroi a
obra.

O maravilhoso Beethoven, msurora, escreve os Ultimos compassos em moto confusoppde
pedal e deixa. Imagina na época do Beethoven,dses@ soar como um caos. A minha obra
Cartas celesteficou como uma espécie de obra isolada e passsgasito anos quando eu resolvi
continuar o ciclo da€artas celestesom a n°2 até & Gaproveitando esse espectro harmdnico, dos
harménicos superiores e dos graves. Dos graves gound mais artificial porque vocé nao ouve
harmonicos graves como vocé ouve 0s agudos, maxédem um sino de uma igreja grande, ele
da uma ressonancia inferior e foi essa pesquisanguaéeu a ideia de fazer o menor dobrandd a 3
menor conmcluster Que surja ess& 8nenor e as oitavas que fazem como se fosse arfiemdal
invertida. Eu usei isso na mint?4 Carta celestee até o final da€artas celestegu usei esse
processo ja consciente. Eu queria usar o piano aome grande maguina ressonante, como se
fosse um grande vibrafone, xilofone, uma marimbasa é a obra minha mais tocada.

Eu fiz uma tese de doutoramento baseado na aul@ése sistema transtonal e depois eu cheguei
numa rua sem saida porque ha uma hora em que sacéeutal maneira um sistema que vocé
inventa, seja ele qual for, que vocé comeca apssireFoi o que aconteceu com Stravinsky, ele
nao podia fazeBacre du printemps deugle entrou em crise, a Nadia me contava iSSOréa\fe
Sacre, c'est fini” porque ele podia morrer no diguinte, em 1913, em maio, que ele era para
sempre o génio da histéria da muasica que mudowstaria da musica do século XX. Mas ele
continuou vivo e ai? Comecou a fazer o qué? Mdrasjlmas ja ndo sdo o Sacre e ai também
esgotou a fase russa, foi fazer a releitura prongir pés-moderno, releitura de Rameau, releitura
de Lili, Tchaikovsky e chegou ao ponto de fazeglaitura na missa dele! DepoisCaprichqg que
Jocy de Oliveira tocou varias vezes com o proptiavBisky, e também Mouvementque € uma
obra serial que ela estreou no Brasil com EleagaCatvalho, no Festival de Sdo Paulo, que foi
um escandalo porque Stravinsky € tonal e ninguéagimaria que ele pudesse escrever uma coisa
pés-Webern e escreveu.

Depois, ele comecou a fazer o serialismo a la Bsky que tem maior, menor, cadéncia tudo o
que ele tem direito, mas ele diz que € serial gu@m vai discutir que ndo €, entdo é mini-
Stravinsky, ndo porque ele seja menor, mas porguseeconcentra, como Requienque tem 7,
8 minutos, € uniRéquiemem céanticos, é genial, mas tudo assim era a sidtesintese da sintese
gue os compositores ndo descobriram. Stravinskyodeima rigueza no final da vida, com 90
anos! Sempre 8acre sempre como 0s pianistas teimam em todaolachinelocomo bis porque
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ndo tocam o boizinho, o passarinho, ndo tocamas8ul Américaque é genial; ndo, é sempre 0
Polichinelosuper-rapido, sem a menor construcao.

Depois dessa fase de pesquisa das Cartas, eumaameade ir. Eu passei um ano sem compotr,
voltar ao serial ndo dava, tinha Stockhausen fazemda obra que leva uma semana, nao € que
leva horas, leva uma semana a opera de Stockhaubtessiaen fez o tonal, com o expectralismo
fazendo transcionalismo a maneira dele. Estavarnaisguém inventou, estava no ar e ai eu
resolvi reler, entrei na barca do pés-moderno eenvigle tudo. E eu comecei a relerNisturnos,

de Chopin, distorcendo e mudando um pouco, confosse uma distor¢cao 6tica de uma camera,
como o Picasso fez com “As Meninas”, de Velasqidz.pegou o quadro e comecou a torcer o
nariz de uma, o cabelo da outra e chegou a umeagéist o ultimo momento vocé ndo sabe se sao
“As Meninas”, se sdo borrdes, ele chegou ao abstEat partir dessa ideia, fiz um caderndbde
Noturnos depois fiz mais nove que o Marcelo Verzoni todéu.estava fazendo um programa de
televisdo e foi um escandalo porque eu disse ashmje eu vou tocar unNoturno meu em la
bemol maior.” Ficou aquela coisa assim, ai toqaseda b, que é tudo, menos la b, fica andando
assim e que soa como uma caricatura sonora, unta@ipacomo Poulenc fez muitas vezes,
Stravinsky inUmeras vezes. Saint-Sdens,Qawnaval de animajsé o primeiro a fazer uma
parddia, bem construida, cacoando dos compositimesuais ele ndo gostava. Que faz o elefante
uma valsa, a Silfides, elefante dancando a Silfedésda essa caricatura. O pior da caricatura €
quando a pessoa acha que ndo € caricatura e edagaehé sério, ai destréi o afastamento
brechtiniano da critica, do objeto sonoro e a Eeskn assim: “ai, professor eu quero tanto tocar
aquele seWNoturng eu até chorei porque a minha mae tocava e a niigaad também,” ai
estragou, mas eu aceito, tudo bem, mando copeaménta aqui. Eu faco um acorde em la b, depois
com o pedal, eu faco um acorde em mi maior, end&ovai para lugar nenhum, é um beco sem
saida, o préprio beco da crise.

DessedNoturnos que eu chamo de “bric-a-brac sonoro”, o Sérgimtdioo vai tocar trés, um € o
primeiro em ré bemol, esse vem mesmo de Chopimareleitura dessdoturna Em seguida, €
em sol maior, que é o mais sol maior que até hojé §z na minha vida, mais até do que quando
eu era aluno do Guarnieri. E sol maior com diraitgensivel que vai para a tbnica, convencional,
4/4, esse é umoturno para que os Conservatorios pudessem dar paraiogsaalguma coisa
minha. Porque ndo dao pecas para criancas emns@®, ess&loturnotocam, tocam e gostam e é
musica no sentido assim de saldo porque é umraitto mais do Field, que criouMoturng do
que de Chopin. Depois tem o oufdmturng que é em homenagem a Villa-Lobos, que foi um
caderno que o José Eduardo Martins fez na USPnElpediu que fosse do centenario, em 1987,
entdo botei um nome assim bem villalobiaBaudades do rio Solimées vez de dizer “saudades
das selvas brasileiras.”

Em seguida, eu vou mostrar uma gravacao da Miriamdg; ela gravou unBBaladaque fiz em

Israel, quando estive la por cinco meses. Ela graxczelente CD de musica brasileira que tem
essa obra. Tem ainda Blshes de Jerusaléma mesma época em que eu compBsiladafiz

pequenas aquarelas de cada lugar de Jerusaléng, quirfze. Sergio vai tocar algumas. Esse
periodo em Jerusalém foi um momento mistico muaifgoirtante para mim em que eu redescobri 0
Evangelho nos lugares por onde Jesus andou. Ranstincias historicas, os lugares estéao
intactos, entdo vocé vé um pastor no campo emalérmgjue tem a mesma roupa que usava o
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pastor do tempo de Jesus. Sentido isso tudo, davenos temas e fiz um trabalho bem oriental,
bem Médio Oriente, nada brasileiro. Eu gosto mdéssa fase de Jerusalém. Apds o Sérgio, vira a
Constanca que vai tocar udoturno em lapmas esse € la b mesmo, ndo tem sol #. Eu a&ho qu
ela consegue, Constanca consegue tudo, é umanfdnavilhosa que s6 me d& alegria, eu posso
compor 0 que eu quiser, nem gque eu segure a pantigra ela, imagina se ela ndo vai tocar nesta
palestra! E ela vai tocar Moturno 113 que eu dediquei a ela quando ela fez 13 and&torno

n°14 foi para a Ana Luiza que fez 14 anos em 1991. Bepta tem um&antiga de amigaue eu

fiz para o aniversario de um grande amigo meu, muecasiao era secretario de cultura do
governo Paulo Egidio, pessoa maravilhosa. PardiZzamacom a pianista Young-Yang-Lee toca
minha sonata dedicada a ela em sol maior.

Eu me lembro, isso € uma coisa muito engracadauternompositor que foi tocar para a Nadia,
nao me lembro o nome, um compositor experimentgieechegou a Fointanebleau com uma mala
gue parecia dessas que tem uma mulher decepadalaaaom um chapéu preto. Ela estava
aterrorizada e mandou que eu ficasse na aula petgyeensou que ele era @erial killer, ndo é
serial tonal, &erial killer e o rapaz abriu a mala, tirou um serrote e umaiwarEle queria serrar
um negocio no piano, na madeira, ndo o piano @ fuma ressonancia a cinco temas. “Vocé
vai estragar esse piano alugado que é carissiiNat& ndo o deixou tocar. Entdo, isso me lembra
que nos festivais que o Gilberto Mendes organiregvd0 anos era moda fazer edsgspeningse
muita coisa ficou porque era mais atitude do qusical Eu me lembro que teve a estreia mundial
no Brasil de uma parddia que ninguém entendia,ygoggpartitura € editada na Alemanha. Vocé
compra a partitura, tem uma folha vazia e vocé dakEm: “mas escuta, eu comprei uma coisa e
ndo tem a musica”. Mas tem a minutagem: quatro tména ndo sei quantos segundos, vocé tem
gue ficar quatro minutos em frente ao teclado, al@@xar a mao, ndo se mexer e quando acaba
vocé agradece. Quem estreou isso foi Paulo Afdag@a muito bem, depois tinha a versao para
violino e piano, para orquestra sinfénica e cogue o coro tinha que alugar o material carissimo
para ndo cantar nada. Isso me lembrou um quadkduseu de Arte Moderna em Nova York que
se chama "All blue", tudo azul. E um quadro do talneadessa parede, lindo, um lindo azul e s6,
nao tem nem mesmo uma pintinha vermelha, s6 antfiolEse vocé fizer um quadro azul, ja é
plagio. O pintor que fez esse quadro € genidhifonia Heroicade Beethoven, é esse momento
extraordinario de Beethoven que ele ndo pode repeiis, € a Unica sinfonia que fica acima, eu
acho aHeroica mais importante que a Nona, como em novidade de, tatomo som, como
acabamento da forma longa. A Nona tem um adagitomepetitivo, cansa. E essa sinfonia néao,
entdo Beethoven chegou a ter crise, ndo sabia dagae mais porque ja tinha feito muita coisa,
nada a fazer mais na sequéncia.

Entdo, eu tenho a impressdo que o pds-modernonfiai solucdo para muitos compositores,
inclusive Ricardo Tacuchian fala muito do pos-madetambém compde pdés-moderno e a gente
esta vendo se aparece no século XXI um jovem caitopogue agora deve estar com seus dez
anos de idade, que vai fazer a grande sinteseeqUugaich. Pegou toda a Renascenca do barroco e
projetou o futuro; em Bach ja tem Beethoven, ja &navinsky, ja tem tudo em Bach, ele foi o
grandeCarrefour, que centralizou tudo. Vocé peg&mvo bem temperade basta, vocé tem todo

o tonalismo de Schoenberg, @iastdo e Isoldade Mozart, de Beethoven, tem tudo, esse atonal,
guando vocé pegaZonata em mib op.de Beethoven.



Beethoven foi o precursor do comeco de Tristdo doiate faz o adagio, esta ai todo o Tristdo no
op.7, ndo € no op.127 de Beethoven, € op.7. Oudrambstrei na minha aula, os alunos ficaram
alucinados, disseram assim: “até o la b do Trigtacs € ele plagiou o Wagner”. Nao, o Wagner
continuou o que o Beethoven fez como um gesto ficofése cumpriu 0 Wagner, como diz o
Evangelho, o que o profeta Beethoven disse antgsnd® Mozart faz Sonata em d6 meneéro
mesmo tom, as mesmas notas, 0 mesmo espirito essonni plagio de Beethoven, nao
homenagem, ele estudou porque gostava desse @yrex@do vocé tem momentos na historia da
musica que apontam para o futuro. Vocés imaginaeRichard Strauss compd&afonia alpina

em 1914, Stravinsky fe3acre du printempsem 1913, entdo como vocé pode julgar isso? Um
olhava o fim do século XIX em 1914, Strauss, omwaihava o século XXl em 1913. Hoje, que
passou a querela, ambas as obras sdo maravilaodaas as obras sdo tocadas e amadas, nao tem
guerela, mas na época, um compositorderaodé é revolucionario hoje, a historia fez a sintese.
A Sinfonia alpinaé genial, tem coisa de vanguarda, ja iniciandogaestracdo, mas um olhava o
passado, ndo com saudosismo, mas ainda quereadddipassado uma licdo, que era Strauss, e 0
outro ja quebrando tudo para o futuro StravinslggtBoven do nosso século.

Entdo, ndo tem problema quando vejo um aluno gee fazer tonal, eu digo assim: faca o bom
tonal, mas néo faca o tonal que ja morreu, ou ialseorto, faca aquilo que vocé tem vontade de
fazer. Se for uma valsa, faca uma valsa, mas ursauaésa, ndo vai copiar Nazareth porque
Nazareth ja é genial, faca a sua valsa. Se eléenditalento, eu digo muito obrigado, vai trabalhar
num banco, vai ser rico porque com essa carrei@ vtao vai ter nem carro. Professor
universitario, entéo, € fadado ao exilio financem@o adianta ter titulo de doutor, ndo ganha nada.
Mas, se vocé ama a musica, tudo bem, entdo voc@agaia se vocé quer ganhar dinheiro, vai
fazer ou musica da garrafa, que eu ndo posso dizgué que é obsceno, ou da Tiazinha, que da
masica, ou entédo esta fadado a fazer uma musicpane®s vao tocar, poucos vao gostar, mas se
vocé gostar é o suficiente.

Deixo com vocés, finalizando minha palestra, ess&®vilhosos intérpretes que tocardo as obras
gue citei. Muito obrigado!
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