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TRAJETORIA EM CORDA BAMBA

Irei nesta fala, TRAJETORIA EM CORDA BAMBA, surpreender em tempo néo narrativo o decurso do
artista e do cidadao, procedimentos composicionais, visao de mundo.

A convic¢do que vida e obra se permeiam, o viver o Acaso, a Aleatoriedade, a imersdo no Caos e
Incerteza — minha marginalidade voluntaria— este Alheamento, sdo essenciais para o desdobrar da minha
existéncia, meu Processo de Criacdo em Composi¢do e Educagdo. A minha ética pessoal e profissional
me impele a Reticulagdo, de todos para todos, a participagdes de alto risco, como a resisténcia urbana a
ditadura civil-militar de 64.

A Intuigdo e os frutos da “Arvore da Maravilha” cingem minha vida e obra, corda bamba erratica entre o
Nada. A minha obra, consigo intui-la como intermitente acesso/recep¢ao a um continuo.

A minha atuagdo foi sempre voltada para outro Brasil possivel, para solugdes brasileiras para nossos
impasses - sem ufanismos, tendo como um dos alicerces a Reticulagdo, o compartilhar.

Devo a total auséncia de formagdo colonizada eurofila a uma familia de tradi¢do anarquista, aos
inimeros debates, palestras, discussdes, mesas redondas, encontros, papos de birosca, que sao parte da
minha formacao cultural e filoséfica com o intelectual portugués Agostinho da Silva e ao meu longo
contato, como amigo, ndo como compositor (ainda ndo compunha naquela época, inicio e meados de 60)
com Fernando Cerqueira, Lindembergue Cardoso, Milton Gomes, Nicolau Kokron-Yoo, Rinaldo Rossi
— futuros fundadores do Grupo de Compositores da Bahia.

Interfaces entre Musica Experimental & Intervencao Visual (Light/Scenic/Sonic Design) constituem a
dinamica basica de toda a minha obra. No meu idedrio musical afloram, intermitente porém claramente,
intensas infusdes da cultura afro-brasileira-bahiana. O meu imagindrio musical transita nos vastos e
densos siléncios dos espagos sonoros e geograficos da antiga cidade de Sdo Salvador, flutua e navega ao
sabor dos Ventos Alisios que acariciam aquela costa, mas ¢ impelido por um Tempo vertiginoso, célere.
Esta propulsdo inexoravel contra e com o Tempo estabelece uma das grandes constantes do meu
trabalho — aquilo que intuo como Fugacidade.

O light/scenic/sonic design surgem simultineamente com a criagdo musical. O equipamento laser de
iluminagdo ¢ o indicado para a consecug¢do do light design. A luz assume volume, planos e granulagdes,
envolvida pela fumaga de palco. O teatro em total escuriddo, um bloco negro sendo esculpido com
fachos, cinzéis de luz, talhado como um sélido. O espago visual do local de realizagdo ¢ tratado como
parte estrutural da execugdo - sendo alterado e alterando o evento.

O scenic design compreende a movimentagao, disposi¢ao no palco/auditorio. A rotina do instrumentista
¢ despojada da sua aparéncia de mera repeticao, ordinariedade, resgatando-se sua categoria de gesto
maior, a representagdo. O ato de producdo do som ¢ re-visto, a Epifania da produgdo do som - o
momento em que o som ¢ revelado. Os intérpretes sdo trabalhados como matéria visual de grande poder
de plasticidade e interven¢ao, seu gestual super exposto ou em sombra densa, ou em nuance - pontuando
fortemente a obra. O intérprete ¢ convidado a re-ver sua atitude ao interagir com as pegas, com seu
instrumento de trabalho, sua postura cénica.



O sonic design se baliza pela abordagem de baixa tecnologia (low tech), abrange microfonagem e
amplificagdo, amalgama eletroacustico, movimentacao e disposi¢do no palco/auditorio. Os espacos de
execugao sao trabalhados como processadores actsticos. O uso do Siléncio com o0 mesmo peso do Som,
a agregacdo do som ambiental, o gesto de producdo do som agora produzindo Siléncio conferem uma
densidade diferencial maior a obra.

A busca incessante da concisdo poética; a pesquisa sistematica da reutilizagdo de elementos, da inser¢ao
destes elementos em contextos que o transformarao sendo também transformados em elementos novos,
quase irreconheciveis a primeira audi¢do. Todo este processo gera o afloramento da Fugacidade e
contribui para a realizagdo da unidade da obra.

O curso imanente dos eventos ¢ observado com grande rigor ao ser aplicado o instrumental de registro.
Minha Trajetéria em Corda Bamba ¢ consistentemente gingada pelo bafejar intermitente dos Ventos
Alisios do Acaso, Aleatoriedade e Incerteza, imersa em um Brasil profundo. Nasci em uma madrugada
de sabado de Carnaval, na Rua do Paraiso, a Segunda Grande Guerra Mundial chegava ao fim. Cresci
em uma Sao Salvador culturalmente meteorica.

Durante as longas tardes da minha infincia e adolescéncia — me parece que o tempo fluia mais
lentamente entdo — bastava-me descer andando a Barroquinha para — curioso, intrigado e maravilhado —
penetrar nos barracdes onde estavam as oficinas de instrumentos ou se realizavam os ensaios dos
tradicionais Afoxés, Montenegro e Cavaleiros de Bagd4. Ou siderado, mas, sobretudo extasiado,
confluir com batucadas e blocos que adentravam minha casa no Carnaval baiano. A minha familiaridade
com a Percussdo data desta época.

Noite adentro, ouvia ao longe-perto dos Ventos Alisios, o mistério dos majestosos Candomblés, a
alegria apaixonada dos ensaios de blocos, batucadas e afoxés das redondezas, sons perpassando o denso,
azul escuro-prateado, noturno siléncio de Sao Salvador.

Escutava também os enormes, potentes, misteriosos radios de valvula dos anos 40 e 50 e os aparelhos de
som montados por meu pai — do erudito a musica nordestina, choro ao jazz, passando pelo tango,
estagdes estrangeiras. Brincava absorto, por horas, contrapondo o som eletronico produzido entre as
estagdes e as emissoes das radios brasileiras e estrangeiras, para desespero dos meus familiares.

O Carnaval da Bahia além da fantastica Anarquia, da maravilha sdnica de centenas de instrumentos e
vozes, crescendo e decrescendo no ir e vir das ruas, no alto e baixo das ladeiras, me apresenta, no final
dos anos 40 inicio de 50, ao som eletrificado, amplificado, proto eletro-actstico: o primeiro trio elétrico.
Mas nem tudo era Carnaval. A minha familia, de cunho claramente anarquista, se engaja desde cedo na
resisténcia as ditaduras que castigaram o Brasil até os idos de 1980, fazendo parte da rede clandestina de
abrigos para Prestes, Giocondo Alves Dias, Marighella, entre outros.

No meio da adolescéncia, compelido pela leitura de Lima Barreto, Graciliano Ramos, Joao Cabral de
Melo Neto, Aloysio de Azevedo, Fernando Pessoa, E¢a de Queiroz, Jorge Amado, Machado de Assis,
Pappini, Mann, Sartre, Beckett, Beauvoir, Camus, Dostoievski, Maiakovski, Guillén, Rilke, Kafka, H.
Miller, Steinbeck, Cortazar, Borges, Sabatto, Neruda, Chaucer, Greene, Chesterton, Bergson entro em
contato com a intensa vida cultural da época em Salvador.

Me deparo nesses anos com a gestacdo do Cinema Novo, através das sessdes/discussdes da cinemateca
do MAM-Ba, com o concurso de Glauber Rocha. Assisto a estreia na Bahia de “Deus e o Diabo na Terra
do Sol”, do neo-realismo italiano, da nouvelle vague, do expressionismo alemao, Bergman, o cinema
russo, o polonés, o tchecoslovaco, o cubano, Norman McLaren e suas pioneirissimas animagdes, o
cinema autoral norte-americano.



Ainda adolescente frequento a lendaria Roda de Literatura e Poesia da Biblioteca Publica do Elevador
Lacerda, mantida pelo poeta Anisio Melhor. Perambulo pelas rodas de Capoeira Angola e Regional de
Amaralina, Terreiro de Jesus, Ladeira da Preguica, Calabar e travo amizade com mestre Pastinha,
Bimba, Gato Preto — grande [uthier de berimbaus, os famosos capoeiristas Mario Bom Cabrito,
Raimundado da Bencéo, Paris; na Feira de Agua de Meninos ougo o magistral tocador de berimbau e
Angoleiro Camafeu de Ox6ssi.

O Acaso promove uma guinada definitiva em minha rota marginal: em casa de amigos, todos nds ainda
alunos do CMS, por engano me apresentam a Sagragdo da Primavera. Fico completamente transtornado
pela musica e no outro dia, a despeito da ressaca, volto a tocar na radiola, a pleno volume, Stravinski.
Protestos a parte, decido naquele dia optar por Musica, como o Norte do meu percurso.

Inicio meus estudos de Musica no entdo Seminarios Livres de Musica da UFBa, tocando Trompete.
Como um tragico ponto final a adolescéncia consuma-se o golpe de 1964; comegam os chamados “Anos
de Chumbo”, e me engajo na longa, renhida resisténcia contra a ditadura civil-militar.

Durante minha estada na Universidade Federal da Bahia entro em contato com os movimentos de
vanguarda em Artes: desfruto de grande, longa amizade com alguns musicos/compositores que
comegavam a aglutinar-se e que logo formaram o nucleo duro criador do Grupo de Compositores da
Bahia: Fernando Cerqueira, Lindenbergue Cardoso, Milton Gomes, Nicolau Kokron-Yoo, Rinaldo
Rossi. Assisto os consistentes, informais e continuos debates sobre novas propostas em Educacao
Musical, formacao de publico, linguagem musical que este grupo promove. Passo a tocar na orquestra
da UFBa e varios outros ensembles instrumentais e vocais, participo como instrumentista dos
memoraveis Concertos da Semana Santa do Grupo de Compositores da Bahia - um projeto do
compositor/regente Rinaldo Rossi - integro o Grupo de Improvisagao de Walther Smetak.

Alastrando a reticulagdo me associo ao novo movimento de teatro em Salvador, a restauragdo do Teatro
Vila Velha, assistindo ensaios abertos e debates com atores e diretores do porte de Othon Bastos, Martha
Overback, Mario Gusmao, Geraldo Del Rey, Paulo José, Dina Sfat, Jodo Augusto, Gianfrancesco
Guarnieri e tocando em varios eventos do grupo Teatro dos Novos. Frequento os ateli€s dos artistas
Mario Cravo, Calazans Neto, Juarez Paraiso, Caribé, Carlos Bastos, Finnerkaes, Hansen Bahia, os
galpdes de artesanato.

Me agrego a pioneira implantagdo de Danga Moderna no Brasil por Rolf Gelewski — fazendo aulas na
Escola de Danca da UFBa com Gelewski, e tocando em varios espetdculos do Grupo de Danca
Contemporanea da Bahia.

Nessa €poca entro em contato com o grande filésofo portugués Agostinho da Silva e os seus grupos de
estudo sobre varios temas entre os quais a Civilizagao Atlantica, Mistério e Epifania no Brasil.

O panorama musical de Salvador naquele tempo ¢ de extrema diversidade. Me envolvo com os novos
grupos de musica popular da entdo incipiente Tropicalia. Os concertos do Grupo de Compositores da
Bahia apontam novas dire¢des para a musica erudita brasileira. Varios grupos estrangeiros visitam a
cidade, tocando do Medievo a Pierrot Lunaire, de Schonberg — com ensaios abertos. Uma noite o Acaso
cria um evento cénico/sonico da Missa em si menor, de Bach: uma companhia estrangeira em turné
mundial vai estrear a obra em Salvador; ao completar um tergo da execugao, subitamente a iluminagao
se apaga: em completa escuriddo todos prosseguem tocando de cor; a medida que um instrumentista
esquecia sua parte, cessava de tocar, enquanto o resto do grupo prosseguia. A grande massa sonora
adelgacava-se, lentamente, cristalina e aleatoriamente. Ao cabo de meia hora, apenas um solitario
intérprete prosseguia; ao silenciar, apds breve momento, acendem-se as luzes e o regente re-ataca o
inicio da Missa. Também por mero Acaso assisto a uma apresentacdo de multifonicos que José



Botelho/clarinetista executa para o compositor Fernando Cerqueira — me esbarro assim nas técnicas
contemporaneas para madeiras.

Estrangulado pela violéncia e degradacdo ética — “o poder corrompe” - promovidas pela ditadura, o
movimento cultural em Salvador comega a estagnar. A resisténcia cultural e armada persiste e atomiza-
se. Acontecem os grandes levantes estudantis/operarios de maio de 1968 — “seja realista, exija o
impossivel”. Em varios lugares do mundo os campi sd@o ocupados. Em Brasilia os estudantes conseguem
paridade de voz e voto em assuntos de Contratagdo/Demissao, Curriculo. Os alunos do Departamento de
Musica-Instituto Central de Artes-Faculdade de Arquitetura e Urbanismo/Universidade de Brasilia
propdem a contratagdo de nova equipe de compositores/professores: Rinaldo Rossi, Fernando Cerqueira,
Nicolau Kokron-Yoo e nova proposta curricular. Migro para Brasilia neste ano, em busca de uma
formacao musical atualizada, avancada. Os Ventos do Acaso sopram, me matriculo, politicamente, na
primeira turma de Composi¢do apenas para ajudar a implantar o curso no Departamento de Musica do
ICA-FAU/UnB. Por mero acaso comego a compor.

Dentre os principais temas investigados e desenvolvidos por mim com os meus orientadores de
bacharelado, Cerqueira, Kokron-Yoo, Rossi destaco Notagdo Grafica, Tempo Cronometrado,
Aleatoriedade e Improvisagao e a criagdo de uma Notagdo Hibrida. Como, nos idos de 69/70, fazer um
registro, uma escrita para o singular jorro de um imaginario musical com fluxo de massas, macro
contornos de conjugacdo melodico-harmodnica, espessas linhas texturais, distor¢do, contraponto de
aleatoriedades, que j& eram caracteristicas dos meus primeiros exercicios; como grafar um ideario
sonico de caudal vertiginoso, sutil e estentéreo, com pulsos intrinsecos? Uma longa, continua, pesquisa,
debate se estabelece até o inicio de 1971 sobre a notacdo do Tempo no meu trabalho, a representacao
grafica da minha pesquisa timbrica, da Improvisacdo e Aleatoriedade. Elaboramos entdo uma Escrita
Hibrida, Grafica/Tradicional, a qual passo a usar sistematica e permanentemente nos meus exercicios e
obras. Paralelamente, na mesma época — sem nosso conhecimento, entretanto, na Europa e nos EUA
varios grupos de compositores estudam e aplicam parametros semelhantes de notacdo. Componho
durante o bacharelado para uma eclética e ampla gama instrumental. Estudo Trompa com Kokron-Y oo,
toco em eventos de improvisacdo livre e composicdo como solista. Estimulado por discos de Jimi
Hendrix, investigo as novas possibilidades do que entdo se chamava eletrificagdo do som, microfonando
e amplificando a trompa.

Mais uma lufada dos Ventos do Acaso: descubro nos reconditos da UnB um piano Boesendorff, cauda
inteira, em desuso, pernas danificadas, mecanica em bom estado; com o concurso de operarios de uma
constru¢do, levantamos o piano e inicio assim, empiricamente a investigagdo sobre piano expandido —
que embasaria toda minha obra pianistica. Muito mais tarde, nos EUA, leio sobre as peripécias de
Cowell, Cage, Reynolds, Bunger no piano preparado.

Ainda em Brasilia, confluindo com a Incerteza e Acaso, encontro Albert Mangelsdorf, considerado o
maior trombonista do século XX em Free Jazz, desconhecido no Brasil naquela época. Mangelsdorf
toca, em improvisagdo coletiva e uso de multifonicos, de Ellington a Ornette Coleman. Me deparo com
uma abordagem de vanguarda em linguagem e técnica para metais.

Convidado, participo como aluno, do grupo de estudos e investigagdo em Pedagogia e¢ Educacdo
Musical. Este grupo, formado por Fernando Cerqueira, Nicolau Kokron-Yoo, Rinaldo Rossi cria a
Oficina Bésica de Musica (OBM), implanta-a no curriculo de Musica do ICA-FAU/UnB e apresenta um
projeto com a abordagem Oficina Basica as demais faculdades da UnB. Sou selecionado para ser
monitor da OBM para todo o instituto. A OBM, juntamente com a oficina de Reginaldo de Carvalho no
RJ, ¢ a ponta de langa do movimento Oficina de Musica que nos anos 60 tomou o pais inovando em
Educagdo. Recém saido da universidade, sou premiado em 71/72, nos dois concursos nacionais de
composicao mais importantes deste periodo. Componho para varios ensembles, grande orquestra, fita



magnética, projecdo, light design, intervengdo espacial e plateia. Em Ambiéncia I para cantora, piano,
violoncelo, scenic/sonic/light design uma das possibilidades de realizagdo requer molduras em neon.

Ainda em 1970 concebo a Oficina de Linguagem Musical (OLM) - projeto de investigacdo continuada
em Pedagogia, Educagdo, Processo de Criagdo e Musica Experimental, Escuta Diferenciada - que
desenvolvo até hoje. Apods ser aprovado em concurso para professor do ensino médio no Distrito
Federal, inicio de 70, conduzo a OLM, na perferia de Brasilia, em escolas da rede publica de ensino. Sou
forgado a me demitir em 72, ameacado de prisdo e tortura pela diretoria da rede.

A OLM nasce como alternativa para a minha visdo critica da realidade da Educacdo no Brasil e no
exterior, da clara certeza do obsoletismo das abordagens vigentes; da continuada reflexao sobre o ensino
das Artes, o Processo de Criagdo; da investigacdo com a linguagem musical no nivel de Composi¢ao
Musical. Minha firme convicgdo ¢ que qualquer processo educacional que se pratique neste século, com
a perspectiva de fazer uma ponte para o futuro, devera necessariamente estar embasado no Processo de
Criag@o como um instrumento basico de Educagao.

Recrudesce ainda mais a sistematica repressao, tortura e assassinato pela ditadura civil-militar; em 72/73
parto para os Estados Unidos em auto-exilio.

Em Nova York, tendo em mente que “...cada macaco no seu galho...” e que “...a Bahia ja tinha me dado
régua e compasso...” — Gil, a estarrecedora constatacdo de que a musica experimental era também
apenas tocada no circuito alternativo. Inicio estudos e trabalhos no Columbia-Princeton Music Studio
com Vladimir Ussachevsky, um dos “pais” da Musica Eletronica. Componho para sopros neste periodo,
tenho varias obras executadas nos circuitos alternativos e reticulo com as diversas vertentes da
vanguarda artistica daquela época: Nam Jun Paik, Grupo Fluxus, La Monte Young, Alvin Lucier, Zappa,
BeefHeart, Niblock, Cage, Merce Cunnigham, Nikolais, Steve Reich, Jonas Mecas, Diane Arbus,
Bukowski, Burroughs, Geracao Beat, os latino-americanos Del Modnaco, Alcides Lanza, Kagel, os
europeus, Ligetti, Stockhausen, Boulez, Xenakis, Messiaen, Penderecki.

Viajo extensamente pelos Estados Unidos, de automovel, compondo, estudando e interagindo com a
cultura local.

Em Minneapolis, enquanto trabalhava no Electronic Music Studio — tenho obras selecionadas para
participar da mostra Perspectives — New Music in América, representando a musica experimental sul-
americana. Em Denver/Colorado sou indicado pela University of Colorado at Denver para o curso de
verdo de Kristof Penderecki. Comego o curso, porém discordo frontalmente da abordagem pedagogica e
estética de Penderecki e cancelo a minha participagao.

Em 1979 recebo a fellowship Teacher Assistant pela University of Colorado at Boulder, fago o mestrado
em Composi¢do com a matéria correlata Educagdo Musical. Em Educagdo Musical apresento palestras e
conferéncias sobre a minha investigagdo continuada com a Oficina de Linguagem Musical e um
levantamento critico das praticas educacionais contemporaneas nas escolas modelo do estado de
Colorado. Composta no periodo final do meu mestrado, a peca Couro de Gato, com light design de luz
negra, ¢ selecionada e executada durante o Boulder Summer Festival despertando intensa reacdo da
plateia.

Obras minhas sdo divulgadas por toda a Europa pelo grande compositor/pianista portugués Jorge
Peixinho com o Conjunto de Musica Contemporanea de Lisboa. Sou convidado a supervisionar a estréia
de algumas composi¢cdes no Walker Art Center / Minneapolis — um dos p6los da vanguarda em Artes
nos EUA. Virias obras minhas sdo difundidas em cadeia nacional pelo radio e televisdo da rede publica
norte-americana. A despeito dos “Anos de Chumbo” continuarem torna-se premente voltar ao Brasil.



A chamada “abertura”, 1981. De volta ao Brasil, Rio de Janeiro. Me envolvo ativamente no momento
musical e politico nacional: Bienais de Musica Contemporanea Brasileira, Ciclo de Musica
Contemporanea de Belo Horizonte, Festivais de Musica Nova de SP, de Inverno da UFMG, Campos de
Jordao/SP, Musica Contemporanea de Curitiba, Panorama da Musica Brasileira Atual/RJ, Encontros
de Compositores Latino-Americanos, a formagdo das primeiras associagdes de bairro, o Movimento
Diretas Ja.

Retomo logo apds meu regresso, o arduo trabalho de formagdo de publico: implanto a Oficina de
Linguagem Musical (OLM) com o projeto de minha autoria “Musica Contemporanea Para Todos” no
Museu Historico Nacional, voltado para formacdo de publico adulto em geral. Ressalto que a OLM
aborda no estagio Escuta Diferenciada a familiarizacdo com a produ¢@o musical brasileira atual — cada
série modular da OLM apresenta pelo menos cinco obras de varios compositores brasileiros. Apds uma
OLM para intérpretes, que contava com Homero Magalhaes, Margarita Schaak, Eladio Perez-Gonzales
entre outros, sou convidado a sedid-la na ProArte por seu entdo diretor Homero Magalhdes. Amplio a
abrangéncia da OLM para publico infantil e adolescente. Cecilia Conde propde sediar a OLM no
Conservatorio Brasileiro de Musica — formagao de professores e musicoterapeutas.

A estrutura basica da OLM se alicerca na elabora¢ao do Processo de Criagdo, de Processos de Escuta
Diferenciada, na investigacdo do fenomeno sonoro e da linguagem musical experimental atrelada a
tradicional; Memoria Sonora e Imagina¢ao Sonora, Paisagem e Horizontes Sonoros; na dindmica de
grupo da interagdo da musica de camera. O escopo pedagogico da OLM abarca tanto o publico
especializado (Educagdo Musical, Musica, Musicoterapia, Artes) quanto o publico leigo (adulto e
infantil).

Sou regularmente convidado a conduzir a OLM no circuito de festivais e ciclos de musica
contemporanea. A Funarte/Instituto Nacional de Musica, através de Edino Krieger e Valéria Peixoto, me
convidam para conduzir a OLM em programas de ambito nacional. Inicio uma extensa colaboragdo com
o INM/Funarte, percorrendo o Brasil ministrando a OLM para formagdo de professores, instrumentistas,
mestres de banda, publico em geral. O trabalho ¢ interrompido pelo desmonte do circuito cultural e
educacional brasileiro pela administragdao Collor.

Em 82/83 componho Sound, para voz feminina, amalgama eletroacustico, light/scenic/sonic design,
desconstrucao da palavra sound. A cena pede que a cantora explicite um gestual sensual — mais tarde
agrego hologramas ao design. Anos depois Lucila Tragtenberg estreia a obra, infelizmente sem
hologramas.

Escrevo para jovens marginalizados e cidaddos idosos a encomenda feita pelo Festival de Inverno da
UFMG, area de Flauta Doce. Componho Doces Texturas para dois grupos de flautas doces, light, scenic
design (luz de velas). A peca ¢ tocada na série principal de eventos no Teatro de Sdo Jodo Del Rey, com
grande sucesso de publico e critica. Nos meados dos anos 80 sou votado, por professores e alunos, como
Melhor Professor do Festival de Inverno da UFMG em Sao Jodo Del Rey.

Proponho a ProArte, nesta época, a intervengdo sonico-visual, sitio especifico, para prédio,
instrumentos, amplificagdo e platéia, Noturna.

Por volta de 1988, 89 — ap6s um levantamento da minha atuagdao no cenario musical e uma analise da
dindmica de formacao de publico no panorama nacional crio a série “Interfaces” para divulgar a minha
obra — hoje na vigésima quarta edi¢do, e monto entdo o grupo que mais tarde denominei
“Batucadanarqgica”. A “Batucadandrqica” ¢ um agrupamento organico, volante, adequado as mais
diversas intervengdes com pesquisa de linguagem, abrangendo oficinas de criagdo, técnica e
interpretacdo, linguagem experimental musical, visual, literaria. “Interfaces” atrai um publico numeroso



e diversificado, lotando os teatros, alavancando a minha proposta de realizar projetos reticulares
divulgando musica brasileira contemporanea.

No final dos anos 80, inicio de 90, apresento & RioArte/Prefeitura do Rio de Janeiro, o projeto “RioArte
Contemporanea”, uma série de concertos com varios compositores. Esta série imprime um novo ritmo a
divulgacao da musica brasileira atual no Rio e inicia o longo processo de transformar o Espaco Cultural
Sérgio Porto/RioArte em podlo divulgador alternativo de eventos de investigacdo de linguagem. Realizo
varios “Interfaces” em SP, na rede SESC, Prefeitura Municipal, CPFL, Curitiba, Minas Gerais.

Apoio e concorro para a revitalizagdo da percussdo no pais pelo Duo Didlogos — liderado por Joaquim
Abreu, escrevendo inlimeras obras e divulgando o trabalho do duo em meus eventos. Prosseguindo a
reticulagdo, entro em contato com Aquiles Pantaledo, compositor eletroacustico que me convida para
uma breve oficina de apresentacdo a nova tecnologia computadorizada de estudio e com o trabalho de
Aloysio Neves, compositor/instrumentista, com o movimento Musica Livre.

No inicio dos anos 2000, distendendo ainda mais a reticulagdo, convido compositores de varias
tendéncias a se agregarem anarquicamente, formando o Nucleo de Musica Experimental & Intermidia
do Rio de Janeiro (NuMExI — RJ), tendo como um dos objetivos a formacao de publico através de
oficinas, palestras, eventos e divulgacdo da producdo. Sou eleito diretor executivo e entdo submeto a
RioArte a série “Musica, Tecnologia & Multimeios™: 10 concertos anuais, com compositores do
“NuMExI — RJ” e convidados. A série ¢ subsidiada por trés anos pela Prefeitura do RJ, realizando 30
concertos. O ritmo que imprimo as intervencdes do “NuMExI — RJ” no cenario do Rio de Janeiro
estimula a formagao de outros grupos e séries de musica atual.

Encaminho a RioArte/Prefeitura do Rio de Janeiro-Sala Baden Powell o projeto “NuMExI — RJ”/Sala
Baden Powell, 8 concertos anuais com varios compositores do grupo e convidados. A série ¢ realizada
em 2004, os primeiros eventos de musica experimental apresentados pela Baden Powell.

Ao participar da Coordenagdo da Area Multimeios da Bienal de Musica Brasileira Contemporanea, em
95 e 97, proponho a Funarte que conste oficialmente do orcamento do evento equipamento de teatro,
iluminagdo. Daquela época em diante a Bienal passa entdo a oferecer regularmente infra-estrutura para
obras multimeios.

Implanto nos Semindrios de Musica ProArte — com Rejane Francga, e o apoio da Funarte, varias edigdes
do projeto “Uma Educagdo Musical para o Século 21”. Apresento a conferéncia de abertura da série,
“Uma Educagdo Musical para o Século 21— Oficina de Linguagem Musical”.

Realizo a curadoria do programa “Salvador Musik”, sobre a Bahia - a convite da Rede Publica de
Radiodifusdo da Holanda /compositor Michael Fahres.

Participo regular e ativamente como membro fundador da 4rea de musica experimental do “Forum das
Artes/Rio” nos debates sobre as politicas culturais a serem implantadas no inicio do governo do
presidente Lula. Encaminho propostas alternativas para as areas de fomento, divulgacao e formacao de
publico, investigacdo de linguagem, revisdo e re-implantagdo da disciplina Educagdo Musical nos
curriculos do ensino basico e médio. Tenho a enorme satisfacdo de ver a Funarte/Coordenacdo de
Musica realizar o projeto Circulagdo de Musica de Concerto, uma das propostas que mais defendi no
Foérum das Artes.

Esboco em 2006 para o CBM o projeto “Cenas da Musica Contemporanea”, ocupacao sonica de um
centro cultural, sitio especifico e uma série de concertos reunindo varios grupos, compositores e estilos.
Cecilia Conde coordena e expande o projeto que ¢ realizado com o apoio do Centro Cultural Telemar,
tornando-se um dos eventos mais expressivos do ano. Fundo o Nucleo de Pesquisa em Musica
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Experimental & Tecnologia (NuPeMET), sediado pelo CBM e apresento o projeto “Musica Brasileira
Atual — Novos Rumos”.

Enveredo pela vertente da Musica Cénica escrevendo, no final dos oitenta, E(s)(x)tro(a)versdo, para
piano solo, Boca no Trombone, para trombone solo, cena libidinosa e Contraevento - uma homenagem
ao trabalho do contra-regra, para ator, cadeiras e estantes.

Componho uma das primeiras, sendo a primeira pega para guitarra elétrica solo e amalgama
eletroacustico, Cangoes do Alheamento &, estreada por Aloysio Neves. Esta obra estimula um
espontaneo, vigoroso, elucidativo e produtivo debate sobre a linguagem musical atual, entre o publico,
estudantes adolescentes e cidaddos da terceira idade, nos Concertos para a Juventude.

A segunda obra da série Cangoes dos Dias Vaos, clarineta solo amplificada, light/scenic/sonic design,
em uma das trés possibilidades de realizacao interfaceia com danga, propondo um casal de dangarinos
improvisando com apenas cinco passos de gafieira. Paulo Passos estreou esta peca; necessito ainda do
casal de dancarinos. A peca foi estreada com a segunda possibilidade de cena, a de dangarina solo.

A Universidade Livre de Musica me encomenda uma obra, componho Songs of Oblivion 4 — elegia para
Milton Gomes, Nicolau Kokron-Yoo, Rinaldo Rossi — a primeira obra brasileira para grande banda
sinfonica com /light, scenic, sonic design.

A Orquestra Sinfonia Cultura/maestro Lutero Rodrigues encomenda e estreia Ambiéncia 2 para grande
orquestra, percussao solo, light, sonic design. E a primeira obra da América Latina para orquestra e /ight
design.

Ao longo das ultimas décadas varias obras de minha autoria sdo selecionadas para representar a
producdo brasileira experimental de multimeios no circuito de festivais dos EUA e Europa — Encontros
Gulbenkian, Aspekte, Festival International des Musiques D'aujourd’hui, Pro-Musica Nova, Festival fiir
Aktuelle Musik, Perspectives- New Music in America.

Inicio o que chamo de trabalhos de intermidia, ou seja, eventos em colaboragdo com artistas multimidia,
com extensa producao com Simone Michelin e ja no inicio de 2000 com Joana e Julia Traub Cseko.

Nos anos 90 recebo a Bolsa RioArte/Composi¢do com o projeto “Lamina da Voz” e em meados de 2000
a Bolsa Fundacao Vitae/Composi¢ao com a obra multimeios Casamento do Céu & do Inferno.

Circulo pelos poélos culturais do Rio e SP, sempre ampliando e estimulando a minha percep¢do da
producdo artistica, conhecendo o trabalho de artistas da area de multimidia, choro, fotolinguagem,
samba, danga e teatro.

Estreio Na Calada da Noite, intervengao sonico-visual-sitio especifico para parque/prédio, platéia, light
design, instrumentos e paisagem sonora noturna, no Centro Cultural Parque das Ruinas. A pe¢a também
¢ um resgate poético-musical da Escuta Diferenciada, Memoria e Imaginario Sonoro Noturno.

O grupo francés, Les Percussions de Strasbourg, icone da percussdo ocidental convida o percussionista
Joaquim Abreu para executar obras minhas acusticas e com amalgama eletroacustico.

A Funarte/Coordenagdo de Musica, Programa Circulagdo de Musica de Concerto premia e apdia em
2005 o “Projeto Musica Brasileira do Século 21 — Formagdo de Publico”, de minha autoria, 12 concertos
e 12 Oficinas de Linguagem Musical pelo Sul/Sudeste, em 12 cidades.



O Museu da Republica/Galeria do Lago me convida a integrar o movimento para delinear novas
diretrizes para os museus brasileiros. Para a ocasido, uma mostra multimeios e debates, componho a
intervencao sonica, sitio especifico, Noite do Catete 4, com texto do escritor/ jornalista Rodrigo Morais
sobre Utopia e Guerrilha Cibernética. A obra desperta grande polémica. Para 2007 apresento projetos de
intervencdo e ocupacdo sonica do conjunto jardins/prédio para ensembles de sopros e metais,
light/scenic/sonic design, processamento eletro-acustico ao vivo, publico.

Entre 2002 e 2007 prossigo compondo as séries Cangoes dos Dias Viaos e Noite do Catete — esta
sistematicamente para solos com amalgama eletroactstico. Noite do Catete 5, a primeira obra conhecida
para berimbau solo e amalgama eletro-acustico, ¢ estreada por Joaquim Abreu.

No momento uma série de obras com amalgamas eletroacusticos estd em andamento. Finalizo um
quarteto amplificado em homenagem a expoentes do “Free Jazz”. Prossigo, vide Cangdes do
Alheamento 8 (92/93), com o esquadrinhamento da guitarra elétrica, seu papel na musica de camera.

A concepcdo de amalgama eletroacustico e abordagem de baixa tecnologia (low tech) traduzem-se em
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...“ A imagem suja...”, “...uma cadmera na mao, uma idéia na cabeca...”/Glauber Rocha: a criagcdo de um
material acustico-instrumental voltado para o empilhamento de amplificagdo, microfonagem e solo ao
vivo, saturacdo e distor¢do. Ao ser processado via microfone e amplificagdo, este material desvela um
timbre unico, transmutante, com espectro diferenciado do processamento eletroacustico por computador.

O complexo resultante possui o calor da dindmica e timbrica acustica agregada a amplificada. A
interagdo com performance ao vivo acrescenta mais um diferencial a este procedimento composicional.

No bojo do meu ideédrio musical, norteado pelos alicerces menos é mais e estética da escassez nota-se a
continua tentativa de focar o mais possivel o trabalho do intérprete no fazer musical, gerando
alternativas a abordagem mecano-virtuosistica.

A insercdo de constru¢do/desconstrucao de musica popular e de procedimentos de musica popular em
muitas das minhas obras ¢ um registro de um imagindrio musical profundamente permeado pelo onirico,
por tempo em suspensdo. Fragmentos sonoros transitam fugazes em longos percursos elipticos,
emergindo intermitentemente, quase como fluorescéncias, agregando-se densamente ou esparsamente a
outras sonoridades; ao conferirem uma caracteristica singular a segmentos do continuum eles se
delineiam como registros deste jorro.

A possibilidade ja definida em partituras dos 70, 80, de Scenic Design com hologramas, reflexos
espelhados, superficies transliicidas, néon, interpenetracao de planos visuais e sonicos sao constantes do
meu ideério e pesquisas. Avango na investigacdo de relagdes volumétricas entre espago cénico, som e
imagem; a cubagem fisica e psicologica dos espacos em relagdo ao peso do som, pois também intuo o
som como um corpo so6lido preenchendo espagos, plasticamente.

Enfim, prossigo em rota de colisdo com/contra o Tempo, um trabalho em progresso sem qualquer
perspectiva de exaustdo, que me alicerga cada vez mais no Brasil.

Finalmente, explano sobre a concep¢ao de concertos inteiramente com a minha producdo: o evento
musical, no meu entender, transcende ao somatodrio das obras do programa, surgindo como uma unidade
a parte, com vida propria. O espetaculo ¢ concebido como macro obra Unica, criada pela interagdo das
pecas. Cada concerto com sua propria dindmica, um tempo e informacgdo proprios. As intervengdes
visuais durante intervalos entre as obras, abertura e fechamento do evento, disposi¢do da plateia,
imersao da plateia no ambiente do evento ao entrar no auditorio sdo os varios elementos basicos e extra-
musicais que, na minha opinido, constituem e realizam também a transmissdo de informagdo, condigado
fundamental a todo evento artistico, qualquer que seja a sua natureza.



Minha visdo de evento percebe o concerto como uma intervengao cultural de grande poder formativo,
educacional. A formacao de nosso publico se faz, se fara também com a interacdo sistematica, vigorosa
com este fendmeno artistico, cujo grau de entretenimento terd que ser revisto em funcdo de ja nos
adentrarmos no século XXI, pelo menos no aspecto tecnolédgico.

Reavaliemos o evento musical tendo em mente a formag¢do de um publico, ndo o entretenimento
mistificador consumista da Sociedade do Espetaculo, preconizada por Debord, McLuhan, Attali, Milton
Santos; realizemos assim uma contribuigao alternativa consistente a complexa formagao de uma cultura,
que nos defina e respalde, que talvez venha a concretizar, com uma solidez unica, o que intuo como
Brasil, brasileiro, “...tela irreal onde erro em cor a minha arte...” - Fernando Pessoa. Concluo com
Leminski:

“Andar e pensar um pouco

que so sei pensar andando.

Trés passos, € minhas pernas

ja estdo pensando.

Aonde vao dar estes passos?
Acima, abaixo?

Além? Ou acaso

se desfazem ao minimo vento
sem deixar nenhum trago?”
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