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Fico muito emocionado de ver que sem eu esperar aprontaram esta pequena homenagem de
tocar a Suite n’ 1. Escrevi ao todo trés suites com musica de vinte e dois estados brasileiros.
Como ja foi abordado, a questdo do ensino e da educagdo ¢ uma das mais importantes nos
nossos dias de hoje porque ha o problema da violéncia que ¢ cada vez mais dificil de vencer e o
ensino musical tem uma grande chance de influenciar de uma maneira bem benéfica. Faz
poucas semanas, na cidade de Piracicaba, tivemos a Orquestra da Favela Heliopolis, de Sao
Paulo, onde alguns dos nossos ex-alunos trabalham como professores e fiquei admirado porque
¢ uma das melhores orquestras do Brasil, hoje em dia. Isso demonstra como tem talentos nos
lugares mais humildes, mas, infelizmente, enquanto ndao ha professores bons para eles 14, eles
tém a coragem de sair quando ndo tem dinheiro suficiente para pagar umas atividades dessas,
entdo esses talentos ficam abandonados. Um dos musicos da Sinfonica de Heliopolis depois
falou comigo e disse: “minha vida mudou completamente”. Para ele, foi uma coisa maravilhosa
ter conhecido essa chance de aprender a tocar um instrumento e fazer musica em conjunto.

Eu preciso dizer que alguém que vem do velho mundo, chega aqui ao Brasil, vé a situacdo
brasileira de uma maneira um pouco diferente do que o brasileiro que nasceu aqui. Foi o caso
do meu professor Koellreutter que chegou aqui nessa cidade ainda antes da Segunda Guerra
Mundial e ele percebeu, depois de algum tempo, que o ensino no Brasil, tanto nas escolas
publicas como também nos conservatérios, era uma coisa mediocre, entdo ele resolveu fundar
os Semindrios Livres de Musica da Pro-Arte. Foi uma escola que nao dependia de um programa
oficial, que foi uma coisa fatal no ensino no Brasil, ter um programa que tem que ser aplicado
em todo o territdrio brasileiro. No Conservatério de Sao Paulo, onde eu tirei um diploma sem
aprender muita coisa, eles copiaram o programa do Conservatorio de Paris, pensando que ia
funcionar do mesmo jeito. A situagdo na Europa ¢ completamente diferente, 14 tem muitos
séculos de tradigdo musical e aqui no Brasil estava mais no comego.

Quando cheguei ao Brasil, em 1951, aqui havia dez orquestras ao todo e agora tem mais de
cem. Isso ¢ uma coisa fantastica, no percorrer de cinquenta anos quintuplicou o niumero de
conjuntos existentes e cada vez mais os jovens tém a chance de participar de um desses
conjuntos.

O tempo ¢ curto para eu falar sobre toda a minha vida e da minha experiéncia. Por causa disso,
deixei aqui um suplemento do “Jornal de Piracicaba”, onde vocés podem ler alguma coisa sobre
a evolucao da Escola de Musica de 1a e também deixei um trabalho meu, que fiz para os meus
alunos hé uns trinta anos, que se chama “Modos, Escalas e Séries”.

Uma vez um aluno meu, sistematicamente, encheu um caderno espiral com todas as escalas que
sdo possiveis de formar com as doze notas da escala cromatica e vocés vao se admirar, pois deu
mais de mil e cem. E possivel formar mil e cem escalas entre cinco notas e onze ou doze,
incluindo a escala cromatica. Eu achei esse fato muito interessante porque, enquanto eu estive
ainda na Europa, eu conheci a musica de Beld Bartok, que era um grande pesquisador do
folclore do leste da Europa, especialmente Hungria, Eslovaquia, Bulgaria, Roménia, ¢ esse
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material ele usou no ensino. Ele fez musicas para piano e quando cheguei ao Brasil percebi que
o Nordeste brasileiro, principalmente, tem um folclore interessantissimo que pode se por ao
lado desse do leste da Europa. Entdo, eu comecei a pesquisar para aumentar uma cole¢ao de
material folclorico, principalmente as melodias brasileiras, mas também fiz arranjos para alunos
tocarem em duetos, trios, quartetos e também em orquestra infantil que mais tarde se tornou
uma orquestra sinfonica. Entdo, esses arranjos para orquestra sdo cento e trinta musicas que
podem ser tocadas por uma orquestra completa, mas também se ndo tiver sopros nao faz mal
porque vai funcionar assim mesmo, do tipo dessa obra que vocés ouviram.

Sempre achei que, em vez de estudar os métodos tradicionais que existem, ¢ muito mais
interessante usar o material folclorico, porque em parte, pelo menos, os alunos ja conhecem
essas melodias e se sdo melodias simples, entdo, sdo mais agradaveis de tocar do que apenas
escalas e arpejos.

O trabalho que fiz sobre os modos e sobre as escalas, eu dei para os meus alunos de composigao
como uma base para ter um pouco de inspiragdao. Para dar um exemplo, o nordestino usa os
modos principais: maior, menor, lidio, mixolidio, o ddrico e tem uma interessante combinagao
do mixolidio com o lidio; e se vocé tem a escala de do maior com fa sustenido ¢ si bemol, ¢
esse modo.

Eu escrevi um Concertino para piano que usa unicamente essa escala o tempo todo, porque se
vocé tem um fa sustenido e si bemol, isso significa que tem si bemol maior, entdo da para
modular de d6 maior para sol bemol maior. Esses modos que vocé€s podem observar aqui no
meu trabalho, que infelizmente ficou incompleto, porque naquele tempo, de repente, eu precisei
fazer outro servigo, entdo nao pode ser muito completo, mas ¢ interessante de observar que, por
exemplo, o contrario do modo lidio, mixolidio ser o frigio e o dérico — esse o nordestino nao
conhece. Eu usei em muitas das minhas composi¢des, também, esses modos que tem aqui no
meu trabalho. Se alguma vez eu nao tiver nenhuma ideia boa na cabega, eu abro esse caderno e
escolho uma escala dessas. Imediatamente surge uma ideia melddica e o interessante € que, com
os proprios modos e com as notas dos modos, podemos formar os acordes que acompanham
essa melodia. Entdo, para os meus alunos, primeiro eu sugiro escolher uma escala para formar
uma melodia e depois nds discutimos como ¢ que pode ser o proprio material da escala, como
vocés usam em do maior, por exemplo. Isso dé& para fazer com todas as escalas.

O suplemento do jornal foi distribuido num concerto que os meus alunos, ex-alunos e os
professores da escola promoveram. No comego, em um pequeno discurso eu disse: “poucos
compositores tiveram a chance de viver até oitenta anos, mas muitos deles mereceram mais do
que uma homenagem dessa” — lotou o teatro, mil e quinhentas pessoas estavam no palco e na
plateia — e eu disse que tinha mil e quinhentos amigos. O pessoal do coro e da orquestra, depois,
um por um me cumprimentou, entdo eu pensei: a simpatia ¢ um dos fatores mais importantes no
ensino. Se hoje ha problemas nas escolas, entdo ¢ porque os alunos nao se ddo com os
professores ou os professores ndo se dao com os alunos e isso esta completamente errado. Nos
vinte e seis anos da Escola de Musica de Piracicaba, nunca se sofreu um problema de violéncia
porque nds éramos uma grande familia. Nunca tinha um nimero superior a quatrocentos alunos,
mas, até trezentos ou quatrocentos alunos o diretor pode conhecer pessoalmente cada um. Esses
alunos entravam, antigamente, com seis ou sete anos e hoje aceitamos para o estudo do piano
também crianca pequena com trés ou quatro anos, mas eles nao aprendem logo a ler musica
porque para isso € preciso ter a idade escolar. Eles vao uma vez por semana na escola ter uma
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aula de iniciagdo primeiro e depois vao uma segunda vez para ter uma aula de flauta doce,
depois vao a terceira vez e cantam no coro infantil, pois cantar ¢ uma das coisas mais
importantes. O canto ¢ a base da musica, quem nao conseguir afinar bem, ndo consegue tocar
instrumento de corda ou de sopro. Uma quarta vez eles vao quando ja dominam algum
instrumento. Eles vao para ter ensaio da orquestrinha das criangas. Eles estdo quatro vezes por
semana na escola e alguns desses alunos se sentem melhores na nossa escola do que na casa
deles.

Nas casas, hoje em dia, nds temos a televisdo ligada e isso desanima a crianga a estudar, aliés,
eu queria falar que esse ¢ um problema da nossa época. Nos ultimos cem anos tivemos uma
explosdo tecnoldgica.

A tecnologia tem duas faces: uma vez pode ajudar o ser humano se ¢ dominada com
inteligéncia, entdo toda maquina funciona bem, mas se nds formos na onda das maquinas, entdo
no6s ficamos escravos da maquina. A maquina devia ser escrava do homem, do ser humano, mas
as vezes acontece o contrario. Vocés sabem que todo rapaz passa pela fase da motocicleta e se
ele domina a si mesmo, ele domina a maquina, entdo ele passa bem, mas se ele vai na onda da
seducdo que toda maquina tem dentro de si, entdo pode significar o fim da vida dele. N6s temos
que nos utilizar das maquinas, nessa nossa €poca, ndo podemos mais existir se nao houver as
maquinas ajudando, porque agora tem cada vez mais bilhdes de seres humanos vivendo nesse
globo e se ndo tiver essas maquinas sera impossivel ter essa faganha. O importante para nos ¢
conseguir utilizar as maquinas de uma forma inteligente.

Quando eu cheguei ao Brasil eu pensava: o que eu estou gostando muito ¢ da musica. Depois de
algum tempo eu percebi que ndo era musica, era musica classica. O brasileiro quando fala em
musica pensa na musica popular. A musica popular, por causa da tecnologia, transformou-se
numa coisa completamente distante e diferente da musica folclorica, que era a musica do povo
antigamente, e hoje ndo ¢ mais. Villa-Lobos e Guerra-Peixe ainda tiveram a sorte de viajar o
nordeste e o Mario de Andrade também e de ver como ¢ o povo fazer musica: o violao na rua,
nas frentes das casas, a flauta de bambu e a percussdo com instrumentos tipicos; hoje isso
acabou. Quando eu cheguei ao Recife pela primeira vez, era tempo de carnaval, em cada
cruzamento tinha um caminhdo de trio elétrico que era de fechar o ouvido. Uns quinze anos
mais tarde eu pensava que o que eu gostava era musica classica, percebi que ndo era a musica
classica e sim musica classica ao vivo. Os meus conhecidos, pais de alunos e outras pessoas
tinham uma cole¢do de discos em casa, entdo eles ndo iam aos concertos dos alunos nossos
porque eles achavam que eles tocavam mal, entdo preferiam ouvir o disco que ¢ muito mais
perfeito. Passaram-se mais uns quinze anos € percebi que o que eu queria nao era musica
classica ao vivo, era musica classica ao vivo sem amplificacdo, porque nds fomos atras de
prefeitos e eles diziam que a gente podia fazer um programa e eles pagavam a nossa orquestra
para trés mil pessoas na praga central da cidade. Eu fiz isso duas ou trés vezes e depois desisti.
Eu falei para os prefeitos que eu preferia fazer quinze concertos em igrejas, em lugares onde
tem o minimo de condi¢do, mas sem amplificagcdo, porque a amplificacdo torce a voz humana e
isso ¢ um problema. Imaginem um cantor no palco, acompanhado por um pianista, dai ele canta
uma musica e ao lado dele tem um aparelho de som que reproduz a mesma coisa. De imediato
estd claro que o cantor tem a emocao musical dentro de si e ele transmite isso para o publico. A
maquina nao tem a emocdo dentro de si, entdo vocés podem ver a diferenca entre matéria e
espirito. A maquina produz uma espécie de cadaver musical. O cadaver tem seu valor, mas a
gente sabe que quando uma pessoa morreu falta algum elemento essencial que ¢ justamente o
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espirito que foi embora, entdo dai se pode explicar que ouvir um disco € uma coisa um tanto
unilateral. Eu acho que se a gente pode utilizar o disco de uma maneira inteligente para
conhecer uma pega que de outra maneira nao teria chance, entdo se deve usa-lo para isso. Na
historia da musica, por exemplo, € uma facilidade, mas ouvir musica a toa ¢ muito pior do que
assistir a um concerto mesmo de alunos.

Uma vez um dos homens mais ricos de Sdo Paulo, que era o diretor da Metaleira, hoje em dia
se chama Mahle Metaleira Fabrica de Pistdes e Auto-Pecas, tinha duas filhas e eu lecionava
piano para elas. Ele me convidou, quando ele construiu uma maravilhosa casa, um palacio € no
fundo ele tinha um lugar onde tinha colecdo de tudo quanto era disco imaginavel. Ele tinha
todas as Operas, sinfonias e tudo o que existia. Ele era de Viena e gostava de musica, entdo ele
disse: “vamos ouvir musica esta noite”. Eu disse que preferia ouvir uma crianga tocando
flautinha do que aquele monte de disco, porque o toca-discos ¢ uma maquina e nos ficamos
agarrados & maquina que ¢ uma coisa anti-social. A musica ndo ¢ anti-social, a musica ¢ uma
das artes mais sociais que existe. A musica ¢ a Unica linguagem que todos os seres do globo
entendem, ndo precisa aprender chinés, nem japonés. Quando Koellreutter voltou do Japao ele
contou que Beethoven € o compositor mais ouvido em Tédquio. Tem cinquenta concertos toda
noite.

Esse movimento de conseguir fazer musica mesmo com criangas, com principiantes, ¢ de
convidar as pessoas para assistir ¢ uma coisa social. Se vocés tiverem a chance no futuro de
fazer alguma coisa nesse sentido ¢ o que eu acho mais importante no mundo: fazer as criangas e
os jovens tocarem e quando conseguirem isso € quando tem um publico também para assistir,
primeiro sdo sO 0s pais € 0s amigos, mas pode ser que consigam uma boa frequéncia, entdo ¢ o
maximo que a musica pode conseguir de efeito.

Vamos ouvir um 7rio meu que foi uma das tltimas composi¢des que fiz para um encontro de
paletas duplas de oboistas e fagotistas que foi feito 14 na cidade de Piracicaba, porque o
professor Luiz Carlos Justi, que € o professor de obo¢ da UNIRIO, foi um aluno meu, aluno da
nossa escola, e a mulher dele também, ela ¢ pianista. Vocés vao aproveitar melhor se ouvirem a
minha musica. Muito obrigado.



