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Tenho hoje a gratissima satisfagdo de falar a @madleta plateia, fora da minha cidade e neste
espaco, 0 que representa para mim uma honra coualangnca sonhei antes. Isso se tornou

possivel por convite da Academia Brasileira de BHisha pessoa de seu ilustre presidente,
maestro Edino Krieger, a quem, de algum modo, todesdevemos nossa unidade e presenca no
cenario musical brasileiro atual. Por isso, prepae 0 melhor que pude para falar da minha

musica e das minhas preocupacdes com a culturasse povo e ndo sé a musical.

Prometo tentar ndo ser enfadonho ao relatar os fate considero mais marcantes de minha
carreira e, principalmente, ao mencionar as corgpesi Antes, porém, falarei de minha trajetoria
que é o tema desta série que a ABM promove.

Quando contava dezesseis anos, influenciado péfai@rmusica, fiz a grande descoberta. Até
entdo desconhecia por inteiro sua existéncia gedar. A percepcdo da musica deu-se em um
momento apenas, quando ouvira pela radio uma oiftmiea’ rica de timbres e de movimento. O
mesmo, porém, ndo acontecia com a literatura. @sslieram amigos inseparaveis, dispostos a
companhia a qualquer momento. H4 alguns anos easapenas por prazer, a escrita de contos e
poesias. A partir de entdo, sob aquele impactdgdedme ao conhecimento dos grandes mestres
da masica: suas vidas e suas obras, através dialdi# suas biografias e da audicdo continua de
suas producdes. Este conhecimento, sabia, haleesarvir de guia, ou de parametro, ou mesmo
de exemplo para que jamais me faltasse o empenpetseténcia, a dedicacdo, a disciplina, a
humildade e a fé. Por outro lado, era ali, nas ©ll@s compositores e tedricos, que poderia
aprender sempre mais sobre a complexidade da teddgpratica musicais; a l6gica do equilibrio,
a clareza das ideias, a coeréncia e o0 arrojo atquoito da criacdo. Os exemplos desses mestres
cedo ajudaram a formar ndo apenas a minha pemdadalartistica, como também a definir com
clareza meus ideais, moldando-me a sensibilidade.

O periodo que compreendeu a descoberta da musiasaliversas implicacfes até a definicdo da
carreira escolhida - a composicao - foi de cercarde@no. Percebidas as possibilidades de atuacéo
na musica, desejava escrever algo como aquilo gtevae conhecendo. Contudo, a formacéao
musical e geral para atingir tal objetivo seriag@re bastante ardua. Esta busca cuidadosa do
contetdo da carreira musical impusera-me a debrfigal: iniciar.

A investigacdo que durante aquele ano fizera revglee o estudo do piano seria o ponto de
partida, considerada a tessitura deste instrumei® possibilidades oferecidas para o estudo da
harmonia, do contraponto e para uma leitura maisindica das obras orquestrais. Surgem,
todavia, os primeiros problemas e que precisavameselvidos previamente: as aulas de piano
precisavam ser pagas; e o instrumento, como corgyu




1 Tratava-se d8uite Grand Canyqmo compositor norte-americano Ferde Grofé, c@médnica da NBC e Arturo Toscanini.

Nossas origens modestas impuseram uma cuidadéseaepor parte de meu pai, a quem expus a
complexa decisdo. Uma semana apdés, obtive a sumrdd@mcia para dar inicio a edificacdo de
minha vida profissional. O dia, sempre lembrado,gei® travei o primeiro contato com a clave de
sol e os primeiros signos musicais, ficando fremtérente com aquela enorme sucessao de
peguenos tacos brancos e negros do piano, foi 62dde janeiro de 1952. Guardava em mim a
consciéncia de quanto havia por fazer e, a pagtiertdo, ndo interromperia por um momento
sequer os estudos, 0s questionamentos, a anspaeafaelar, de compreender, de pesquisar, errando
muito para poder acertar um pouco, sem nunca noeygoar com o emprego do tempo necessario
para esse aprendizado. Maria de Freitas Moraes fioimeira pessoa que me ajudou, através de
duas aulas semanais, a enfrentar com toda a sigiquzssivel o exercicio da paciéncia, da
perseveranca e da vontade. Cedeu-me graciosamsatepano para que eu pudesse praticar uma
hora por dia. Além disso, contava com a colaboralfioutras pessoas que estavam a par desse
meu objetivo e que me ofereceram frequentementamalg horas diarias para estudo em seus
pianos.

Apés trés anos, alguns resultados ja se fazianr:salinigira certo patamar técnico e dominava um
repertério razoavel. Foi entdo que recebi de mewmpamagnifico presente: um piano sé para
mim. O exercicio da composi¢do, ou melhor, o voandaginacdo, podia agora ser realizado com
intensidade ultrapassando os limites do papel.eldscdiariamente tornou-se uma experiéncia que
adotara por iniciativa prépria. Agora podia realitzanbém a pratica da improvisacdo ao teclado -
exercicio basico para a composi¢cdo. Lembrava-meaquende maioria dos compositores fixou

suas ideias - mesmo que destinadas a conjuntona&r&, orquestra ou coro - inicialmente frente
a um teclado.

Em 1957, a Academia Paulista de Mdusica, escolaaflamdelo maestro Eleazar de Carvalho
juntamente com os melhores professores com quiadecde Sdo Paulo contava na época, iniciava
suas atividades e la ingressei. Pouco depoisphabtima bolsa para prosseguir os estudos na
mesma Academia, através de atuacdo profissionadesmicos na tesouraria € na secretaria. Os
estudos, além do piano, abrangiam a harmonia entrapmnto, disciplinas tdo ansiosamente
aguardadas para conhecer, pois sabia serem a basstntacdo do conhecimento do compositor.
A minha disposicdo, além de uma boa biblioteca @alEada, havia a oportunidade de fazer
musica em conjunto com outros colegas. A praticendsica de camara e também o exercicio de
atuar comaobaixo continuonuma pequena orguestra ampliavam a vivéncia imp@tcom o
timbre dos diversos instrumentos. Faz-se necesg@iomotivos emocionais e de justica, citar
alguns mestres eminentes da Academia: Guilherm&aipbia, Jodo Caldeira Filho, Souza Lima,
Fritz Jank, Jaime Ingram, José Kliass, Menininhbd,dsvaldo Lacerda, Jocy de Oliveira, Ciro
Monteiro Brisolla, Eleazar de Carvalho e Bernar@oldrowski. Como a Academia era pequena,
cerca de 50 alunos, tive o privilégio de, atravésimtlagacOes diretas a essas pessoas, ver
descortinar parte do universo sonoro que tant@easi

Pouco tempo depois surgiram as primeiras oportdegl@ara a iniciacdo da pratica do ensino. O
maestro Bernardo Federowski, responsavel pelas aolativas de teoria musical na Academia
Paulista de Musica, certo dia, pouco antes doadrdei uma aula, teve um impedimento de ordem
particular e eu, na qualidade de seu ex-alunosparsolicitacdo, o substitui. Apesar do impacto
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causado pela surpresa, senti-me a vontade, passagosneiros dez minutos. Tive grande prazer
ao perceber que podia passar conhecimentos a .obBtsatividade nunca mais foi interrompida

até hoje, bem como a emocao daquele momento, erpassados mais de quarenta anos. De
inicio, um tanto timidamente por compreender aarsabilidade da tarefa a que me propunha,;
adentrava o arduo, dificil, mas apaixonante camidbomagistério. Descortinava, assim, uma

segunda e paralela possibilidade de atuacdo nariugiaal: o ensino.

Muitos foram desde entdo os aspectos motivadores greocupacdes relacionadas a atividade
didatica. A responsabilidade que estava enfrentanuial seja, a de ensinar, forcava-me cada vez
mais a manter uma postura de extremo respeito laossae ao conteldo que me propunha a
apresentar: afirmar somente aquilo que pudessgeseonstrado e comprovado por estudo prévio
de minha parte, além de exercitar, particularmediiferentes formas didaticas de exposicédo de
cada segmento em aula. Iniciara-se, entdo, a éxo@iautodidata quanto ao aprofundamento de
guestdes que envolviam a teoria geral da musieacidawva ir além do que até entdo me fora
apresentado nas aulas, precisava da teoria colasad@ratica, de modo mais intenso. Um
caminho que considerava valido era o de ler e mdetituras dos mais diversos compositores,
escritas para camara e para orquestra, tanto no ptaano acompanhadas de gravacdes. Por esse
caminho percebia que certas questbes técnicas eawaradas mais rapidamente e o
enriquecimento de informagBes mais intenso. Sime#ienente, o interesse em aprimorar a técnica
pianistica desenvolveu-se de duas maneiras: dadmihdo buscar preciosos conhecimentos com
a pianista Alice Philips; e, de outro, participara® modo intensivo de um trio com violino e
violoncelo, durante um ano e meio, que formara awis colegas. Algumas apresentacdes
publicas em escolas de Sdo Paulo serviram muii® guae vivenciasse a atuagdo do intérprete:
desde a apresentacdo grafica do material paraaeirlo intérprete, ao conforto fisico das méos
oferecido para a execuc¢ao da escrita musical; aleagéio do tempo empregado para a solucao dos
problemas técnico-pianisticos, a compreensdo deirgagpretar demanda um largo tempo e,
principalmente, conhecimento profundo, musical reperativo, extra-musical transcendente a
técnica. Isto seria de grande valia mais tardendmaneu lema tornou-se o respeito ao intérprete
sob varios aspectos, evitando sempre submeté-tsgadtes desnecessarios ou a procedimentos
ridiculos.

Transcorria 0 ano de 1968 e ndo havia mostradoguém nenhuma composi¢cao que escrevera.
Os exercicios de transcricdo para piano de obrdéngtas dos autores prediletos e algumas

experiéncias de orquestracdo de obras para pembgm destes autores, nunca foram testados ou
mesmo avaliados por um mestre, independente degmdd improvisacdo ao piano, que fazia

parte de meu cotidiano. Era o momento de buscasetloss para a composi¢cdo. Ja havia alguns
anos, parte dos compositores brasileiros insistiagtética proposta pela escola de Viena e outra,
mais conservadora, firmava-se, principalmente em Bdulo, ao fazer uma mdasica voltada ao

nacionalismo. Embora soubesse que tipo de musieaagescrever, ndo sentia seguranca quanto
aos meios de que dispunha para realiza-la, istavéa dlvidas quanto aos conhecimentos técnicos
composicionais assim como da qualidade do quezasalaté entdo. Temia ndo serem validas para
divulgacdo as obras até entdo compostas. Diante, disapos detida reflexdo, uma concluséo

tornara-se definitiva: era necessario um orientager reunisse algumas qualidades fundamentais
e, além obviamente do conhecimento, que ndo mesiesge uma direcdo estética - era conhecedor
de varios casos de direcionamento estético queavBamposicdo de conceitos e cujos resultados,
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acreditava, tornaram-se nefastos aos epigonoscélhesrecaiu na figura do professor Olivier

Toni, mais dedicado a regéncia, ndo exatamente ampasitor de ampla producdo, mas um
estudioso perspicaz, de agucado espirito crititecenhecido conhecedor da problemética da
composicao musical.

Ha alguns anos me relacionava com essa controadigidra da nossa musica. Em 1962, ja tivera
com ele um contato mais estreito quando, por sliedgdo, atuei como secretario da Orquestra de
Camara de Sao Paulo, da qual ele era regenter.tittammhecera-me trabalhando na Academia
Paulista de Musica, quando la esteve como profekestagote. Sob outra condicdo, a de estudante,
0 procurei no inicio de 1969. Eu estava me avizidbados 34 anos de idade. Submeteu-me a uma
entrevista extensa onde me crivou de perguntasgsaegurar-se do que eu pretendia. Passei pelo
dificil teste. Fui aceito e comecamos o trabalhont®lo bastante intenso, quando devia, por
exemplo, escrever 10 minutos de musica por senpanalelamente a atividade profissional, sem,
no entanto, descuidar das aten¢fes a familia héopmanstituida. A escolha fora bem acertada:
tinha um mestre em quem confiava plenamente e, amoano, os resultados apresentavam-se:
seis obras escritas para diferentes formacdesumstitais. Hoje, algumas delas encontram-se
editadas, sendo que uma, em especial, tem mereéiiis execucdes no Brasil e nos Estados
Unidos da AméricaD Poco e o péndujgara percussao e narrador, sobre texto de Eddarm

Poe.

Incentivado e apoiado pelo mestre, inscrevi umaadesbrasCinco Retratos de um tema para
orquestra de cordasescrita em fins de 1969 e inicio de 1970, no dbtival de Musica da
Guanabara, Concurso Interamericano de Composicaaijdo em 1970, no Rio de Janeiro. A obra
foi classificada como uma das vinte e quatro seatlitas entre as cento e oitenta concorrentes
das Américas que se inscreveram. Isso significaabinicio da minha carreira como compositor,
pois, a partir dai, dada a grande divulgacdo dmteydive meu nome conhecido nos centros
musicais do pais. Além das relacdes profissiondis @mizade com inUmeros compositores jovens
e também com alguns dos grandes e notaveis, a angs& escrevia merecia atencdo. Recebia
constantes incentivos através de pedidos de obrgsapte de intérpretes, e as execucdes publicas,
um tanto frequentes, a par das primeiras encomgefidasm-me prosseguir de modo ainda mais
intenso nessa trajetoria composicional.

Em 1974, alguns fatos marcaram minha carreira ddorbastante positivo: em julho, a conquista
do Primeiro Prémio no Il Concurso de ComposicaoGaethe-Institut, de Berlim, com a obra
Novelq para quinteto de sopros, escrita em 1971. No me&smcurso, como segunda premiacgao,
os membros do Quinteto de Baden-Baden e integrdot@®i, escolhem a mesma obra vencedora
para apresenta-la em turné do Quinteto pela Améatima. Alguns meses depois, a oS0
Jururu, para coro misto, escrita nesse mesmo ano, obtg@mmeiro prémio no Concurso de
Composicbes Corais de Belo Horizonte, promovidoo pkladrigal Renascentista de Belo
Horizonte. No mesmo concurso, a obra conquistagarsi® prémio, por votacdo do publico. Ao
fim desse ano a gravadora RBM, de Manheim, Alemardlage entre obras de quinze
compositores brasileiradyklus | para quarteto de cordas, escrita em 1973, pamgraeada pelo
Quarteto de Brasilia”, contratado daquela gravadgue realizou turné - promovida pelo
Ministério das Relacdes Exteriores do Brasil - yimias cidades da Europa, tendo incluido a peca
citada em seus programas. Em consequéncia, a &d@teng, de Colonia, Alemanha, a publica.
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Meses mais tarde, jA em 197&msaio-72 para voz feminina, contrabaixo e percussao, @ obr
escolhida por um juri da Societé Internationale Masique Contemporaine, Franca, para
representar o Brasil na Tribuna Internacional den@ausitores, em Paris. O Ministério das
Relacdes Exteriores do Brasil patrocinou em partmiaha viagem, possibilitando-me estar
presente em Paris para acompanhar a estreia. NGAo@cgor convite dos intérpretes e dos
organizadores, tive a oportunidade de reger ambiEhéatre de La Ville daquela cidade.

Como resultante da divulgacdo que meus trabalhoisagam até entdo, fui convidado a lecionar
no Conservatorio Dramatico e Musical de Tatui, dar&aria de Estado da Cultura de Sao Paulo.
Ao mesmo tempo, recebera convite da colonia hokmde Paranapanema, Sdo Paulo, para ali
organizar um nucleo de ensino musical dirigido iangas e adolescentes do local. Permaneci
nessas atividades nas duas cidades durante das @gigando-as para atender ao convite da
Faculdade de Artes Alcantara Machado, Sao Paulmwisld-aculdades Metropolitanas Unidas,
onde permaneci de 1977 a 1983, responsavel petssesl de composicdo, orquestracao,
contraponto e analise, tendo ainda exercido a turdg chefe do Departamento de Musica.
Simultaneamente, atuava na Fundacdo de Educaca@sticait de Belo Horizonte, lecionando
composicao e analise no periodo 1977-1980.

O Ministério das Rela¢cBes Exteriores do Brasilapefeito de divulgacdo em suas embaixadas e
consulados, editou em 1976, entre outros compesitarm catalogo de minhas obras até entéo
escritas. As atividades no magistério se ampliay@m como na criacdo. Neste mesmo ano de
1976 havia escritdyklus Il para orquestra sinfonica, que foi a primeira deaexperiéncia com a
orquestra, estreada em 1978, sob a regéncia ddrm&ésazar de Carvalho a frente da Orquestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo. Posteriorment@aestro apresentou algumas vezes esse
trabalho. Ensaio-79 para piano e percussao estreava em Colbnia, Alematendo ainda
apresentacdes por varias cidades da Europa, Edthides da América e, em seguida, no Brasil.
A Abertura para orquestrdoi apresentada pela primeira vez pela Orquesitfica do Estado

de Sao Paulo, sob a regéncia do maestro Eleazaardalho, no mesmo ano de sua composicao:
1979.

Em 1981, prestigiado pela Secretaria de Estadouttar@ de Sdo Paulo, recebo uma encomenda
para compor uma obra para a Orquestra Sinfonidastiedo de Sao Paulo, a qual se reservava o
direito de estrea-la. Apos seis meses de trabalbego a partitura d€ransfigurationis para
grande orquestra. A primeira audicdo mundial denessegundo semestre daquele ano, em Sao
Paulo, com aquela orquestra regida pelo maestnadamto Roberto Duarte. A APCA- Associagao
Paulista de Criticos de Arte escolhe esta obra @amelhor de 1981 no género sinfénico, sendo o
prémio entregue em solenidade no Teatro Municipadb@o Paulo. Como resultado da acolhida da
obra pelo publico e pela critica, e incentivadoop@lisico argentino Antonio Duran, editei um
livro intitulado “Transfigurationis,” onde, além dem posicionamento frente a composigao,
apresento o histdrico e a andlise da obra em aqyestdm novo catalogo completo de obras. O
livro era acompanhado de fita cassete com gravdggumeca. A tiragem, de trés mil exemplares,
acha-se esgotada desde 1985.



Em principios de 1981, ingressava no Departameatdldsica da Escola de Comunicacgdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo, lecionando dvaare contraponto nos cursos de graduacao
como professor colaborador.

A participacéo ininterrupta desde 1975 nas BiedaidlUsica Brasileira Contemporanea realizadas
sempre no Rio de Janeiro, com apresentacdo de blerascomo em Festivais de Musica como 0s
de Teresopolis (RJ), Campos do Jordao (SP), Owto P¥G), Tatui (SP), Belo Horizonte (MG),
Sao Jodo Del Rei (MG), Juiz de Fora (MG), ParisafEa), Zurique (Suica), Colénia/Bonn
(Alemanha), Haia (Holanda), ora ministrando cursfésu palestras, ora apresentando minhas
composicdes, permitiu-me a oportunidade de testabohecimentos musicais adquiridos ao longo
de quase trinta anos de intenso trabalho de pesgwoistinua junto as partituras dos grandes
mestres. A vivéncia adquirida pela pratica do niags nesses eventos, aliada ao contato direto
com mestres da estatura de Claudio Santoro, Fcandisgnone, Hans Joacquim Koellreutter,
Guerra-Peixe, Ernst Widmer, lannis Xenakis, Aardra¢haturian, Krzysztof Penderecki e Edison
Denisov fizeram-me consolidar conceitos e repengains acerca da teoria da musica, do ensino e
mesmo da criagdo musical. Tornava-se sempre nais glie a originalidade de um compositor €
fruto de um imenso acervo adquirido através dodestiuturno dos mestres do passado, do
presente e mesmo do conceitual de criadores deddlem mais jovens do que eu.

De 1982 a 1986, entre outras composicdes, havigteddetalurgia para noneto de metais,
Triedro, para trio de corda$egadas na arejgpara pianoPez Estudos para orquestraonatina
para viola Sonata para oboé e pianbiturgia, para orquestra de sopros e percusRamrdanza
para orquestra de cordas.

Convidado em 1985, pelo Conservatorio Dramaticousibél de Tatui, Sdo Paulo, para realizar
uma série de seminarios sobre composicao, reatvandcontato interrompido anos antes com
aguela importante escola de musica, foram-me dflecondicdes para tentar outra experiéncia
no ensino musical. A proposta que eu apresentaverdadeira meta era a da pratica musical viva
e atualizada, onde o desafio ao estudante, inskighne a imaginacdo e a criatividade, ndo o
deixaria jamais a margem, mas inserido em umadatiéd de cooperagdo multua e insistente no
desenvolvimento da auto-estima e da autoconfiavigalo ao encontro dessa proposta, o diretor
do Conservatério, professor Antdnio Carlos Nevestgndia a diversificacdo dos conhecimentos
oferecidos pela instituicdo, ndo s6 musicais, magém concernentes as diversas artes. Oferecia-
me um grupo que contava com cerca de cinquentacasa na faixa etaria de seis a treze anos, e
uma orquestra de cordas com trinta participantegudéorze a vinte anos de idade. Apresentei o
projeto de uma épera, cujo libreto escrevi baseadaextos de Esopo, na versdao de Monteiro
Lobato. A proposta foi discutida e aprovada petagdio da escola, que reservou parte de seus
recursos de um ano para a realizacdo do projeto,ucna pré-estreia para a critica especializada e
mais doze récitas em Tatui, Campos do Jordao, &aoJel Rei e Sdo Paulo, cronologicamente.
A 6pera denominou-s& Peste e o intriganfdendo dois atos de trinta minutos de duracéo.cada
Recentemente, em 1993, essa Opera teve trés dp@Esnem Belo Horizonte, promovidas pela
Universidade Federal de Minas Gerais, através @e Escola de Mdusica, como trabalho de
conclusao de curso para a turma de graduacao émaiaglaquele mesmo ano. Em Sao Leopoldo
e Porto Alegre, mais quatro ou cinco apresentagdamda neste ano, em Jodo Pessoa, outras
tantas récitas. Pude constatar, através de depwmisnele varios professores, que a teoria que
propusera para o ensino de musica fora comprovatia gratica: as criancas e jovens que
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participaram dessas apresentacdes mostraram oEsufiasitivos em seus estudos subsequentes e,
0 mais importante, tiveram a curiosidade artigtivegeral agucada.

Em 1984, solicitei a Universidade de S&do Paulo passasse a atuar em regime de tempo
completo. Fui atendido, e para tanto, trés ano®ige@presentei uma pesquisa sobre as sete
Sinfonias, de Jean Sibelius. Passados algunssaltiogei o regime de tempo integral, a0 mesmo
tempo em que a Congregacdo da Escola de Comunieaédites concedia-me o notorio saber.
Minha atuacdo no Departamento de Musica estendéardgm ao curso de pos-graduacao, onde
passei a lecionar analise estrutural desde 1987.

Tendo a Orquestra Sinfénica Tonhalle de ZuriqueSuiga, convidado o maestro Roberto Duarte
para reger um concerto dentro de sua programas@opp0Os a execucao Gensfigurationis o

que se deu em junho de 1988. Obtive junto a Fuwldafae um auxilio viagem para estar
presente ao evento; e da ECA-USP, a edicdo da nbcassaria por motivos técnicos, ou seja,
somente a existéncia do manuscrito seria inconmanigaquele momento. Na ocasido, participei
de uma palestra sobre musica brasileira por iineiata Universidade de Zurique, através de sua
unidade de musicologia. Tendo permanecido vinte daguela cidade, retornei ao Brasil ainda
mais incentivado, pois tivera uma obra executadaupta grande orquestra que se situa entre as
mais respeitadas do mundo. Os resultados forantiymssi 0 que se pode comprovar pelas
manifestacdes da critica e do publico presente.

Dediquei-me a composi¢do de novos trabalRaténcias para quarteto de trombones e percussao;
Sinfonia i1, para instrumentos de sopEpigraphe para orquestra sinfonica - as duas Ultimas por
encomenda da Secretaria de Estado da Cultura dddege Sao Paul&nsaio-90 para trio de
percussao - encomenda do Centro de Documentac8tisiea Contemporanea da UNICAMP;
Concerto para percussao e orquested.’Attesa para septeto.

No segundo semestre de 1989, o Museu da ImagemSemode Sdo Paulo/MIS-SP realiza um
concerto especial, integralmente com obras de miabtoria, para diversas formacgdes
instrumentais. O concerto foi registrado em videern como um depoimento, em 1990, com
duracéo de trés horas, que teve como entrevisgderpesquisadores do MIS-SP e convidados. O
material completo esta arquivado no museu a dis@osie pesquisadores e do publico em geral.

Em fins de 1990, um fato se sobressai em minhaicarra Orquestra Sinfénica Tonhalle, de

Zurique, envia-me um comunicado encomendando-meabreacom duracdo em torno de trinta

minutos, para ser estreada em junho de 1992; pawa tnviariam uma soma que custearia
passagem de ida e volta a Suica, hospedagem esdsspem o material de orquestra. Era o
resultado da apresentacdo dmnsfigurationis executada por aquela orquestra em 1988. O
trabalho a realizar apresentava-se como gigantesuooyirtude da responsabilidade do pedido
aceito. A data marcada para a entrega da obraadonot material da orquestra - partitura e partes
- foi margo de 1992. Sem interromper quaisqueldgdes, inclusive no Departamento de Musica
da ECA-USP, empenhei-me em realizar com afincaefadalLembraria que, desde os dezesseis
anos, sonhara em ser um compositor sinfénico efarsa parecia-me algo paradigmatico. Agora,

o futuro tornara-se presente. Em dezembro de 1€§ihava a partitura encomenda8anfonia i

2 — Mhatuhabh para grande orquestra, contando cem péaginasaera e dois minutos de
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duracdo. Coincidiam, em maio de 1992, na Europapessentacdes de mais seis concertos com
outras obras: em Bremen, na Alemanha. Salzburgdusgia. Haia, na Holanda a execucéo de
Ensaio-90 em Linz, Austria, trés execucbes Tansfigurationis,em trés récitas com a Orquestra
Sinfonica Bruckner.

Quando de minha chegada a Zurique, a Sociedadall®minganizou, junto com o Departamento
de Musicologia da Universidade de Zurique, uma gtedena Tonhalle com o musicélogo e
professor Ernst Lichtehann, para um publico conmgpgsdr criticos de mdusica, estudantes,
mantenedores da orquestra e interessados em gdegthatica desse evento era minha obra como
um todo e &Sinfonia 12, em especial, que seria apresentada horas maés &b a regéncia do
maestro Roberto Duarte. A reacdo da critica e duiquifoi bastante positiva em ambos os
eventos.

No decorrer da composicao @& Sinfonia em 1991, mediante concurso de projetos, obtive a
Bolsa Vitae de Artes pelo periodo de um ano, paramposicdo d&infonia 3. Recém chegado

da Europa, onde estivera acompanhando os ensa&ioscertos citados, a Escola de Musica de
Wattwil, na Suiga enviou-me um convite para realeza 1992/93 uma série de seminarios sobre
musica brasileira e para acompanhar alguns trabathsicais que ali seriam desenvolvidos por
alunos que participassem dos seminarios. Obtiead@ por dez meses da USP e passei a residir
naquele pais, onde paralelamente a composicao \da giafonia, atuava na escola de Wattwil.
Trata-se este de um estabelecimento de ensin@dedraus, com dois mil e quinhentos alunos,
trés orquestras de diferentes niveis e varios atwgude camara. As experiéncias absorvidas nao
sO nessa escola, mas também nas constantes wdega€onservatorios de Zurique, Genebra,
ambas na Suica, e Stuttgart na Alemanha, onde itheuAlexandre cursava oboé, certamente
seriam positivas para minha atuacéo na USP. RetaoBrasil em junho de 1993, com a partitura
da Sinfonia i3 terminada e reassumi minhas funcdes cotidianasd&mambro de 1993, assinei
contrato com a BME - Brazilian Music Enterprisess d®@UA, para a edicdo, naquele pais, de
quinze de minhas obras para diversas formacOeanmsitais.

No inicio de maio de 1994, a Secretaria de EstagloCdltura de Sao Paulo, através da
Universidade Livre de MUsica, fez-me a encomendandia obra para um conjunto instrumental de
até nove integrantes, a ser estreada no FestiveichiNova daquele ano. Também neste mesmo
més, a Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Ragida pelo maestro Roberto Duarte, realizou a
estreia nacional d&infonia M2 - Mhatuhabh no Memorial da América Latina, Sdo Paulo,
encerrando o Festival de Musica Sinfénica Brasildio més de julho, participei do Encontro de
Compositores no XXV Festival de Inverno de CamposJdrdédo, do qual constavam debates,
discussdes e audicao de obras dos compositorentees

Importa destacar a data de 25 de abril do ano 8¢ d®mo o momento de reconhecimento publico
de meu trabalho: em assembleia havida na Acaderasl@&ra de Musica, fui eleito para ocupar a
cadeira de 11, cujo patrono é Domingos da Rocha Viana Musgausendo a cerimonia de
posse realizada em 30 de maio de 1994, aqui nadsedBM. Mais do que uma honra por obter o
reconhecimento dos colegas académicos quanto atdmpi@ nacional de minha produgdo como
compositor, estaria a confianca em mim depositada per um dos quarenta responsaveis pela
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renovada proposta desta entidade, como de fatessmiante nacional da musica brasileira, tal
como propunha seu fundador, Villa-Lobos, quandsugecriacdo, ha mais de cinquenta anos.

Em 1995, em solenidade no Teatro Municipal de S&adoR recebi o Prémio APCA 1994, da
Associacdo Paulista de Criticos Arte, pg@iafonia 12 - Mhatuhabh

Também em 1995, sdo editadas pela BME - Braziliarsid/ Interprises, Estados Unidos da
América, conforme contrato assinado em 1988yelq para quinteto de sopro®rologo e
fanfarra, para quinteto de metai§oténcias para quatro trombones e duas grandes caixas;
Metalurgia - Liturgia para metaigpara 3 trompetes, 3 trompas e 3 tromboBasaio-90 para trio

de percussadZanzonapara violino e violonceloJriedro, para dois violinos e violoncel®ois
Estudos para dois contrabaixoSeis Duetgspara violinos;Interladio, para trompa e piano;
Sonatina 1985para viola solofEtéreq para violdo solo éetadbole para trompete, trombone,
percusséao (1) e pianSpnata para oboé e piano

De acordo com o Art. 103 do regimento geral da W&fRendi tese para doutoramento direto, em
24 de maio de 1995, intitulada “As Sete Sinfoniasléan Sibelius - um estudo sobre as formas e a
fraseologia”, obtendo a nota e créditos maximosm&oconsequéncia desse trabalho, fui
convidado a patrticipar do International Jean SilseCongress, em Helsinque, no periodo de 25 a
29 de novembro de 1995. Lamentavelmente, tive aéinde do convite por razdes de saude.
Contudo, seu organizador, o professor Eero TamatiJniversidade de Helsinque, insistiu para
que em 2000, quando havera outro congresso, aaipamio mesmo.

Resta ainda destacar um fato de valor menor, rgagisativo. A arrecadadora de direitos autorais
SUISA, instituicdo suica que se ocupa de meus tareidesde 1992, reconhecida
internacionalmente pelo bom trabalho a que se @resimeou-me em abril de 1995 como
“membro desta sociedade com direito a voto e aletalde, com base nos rendimentos anuais de
direitos autorais”. Apds o desaparecimento recdatautores do porte de Villa-Lobos, Francisco
Mignone, Camargo Guarnieri, Claudio Santoro, GuPeie havera de existir alguma
preocupacdo em nivel internacional quanto aostoreautorais desses compositores; ndo vem
sendo pequeno o0 numero de pesquisas, dissertagdessesobre eles ndo somente em nosso pais
e, como decorréncia dessa divulgacao, nos pernstiareesperancas.

Em outubro de 1995, obtive o titulo de Livre Doeeen Composi¢cao através de concurso, com a
Tese “Sinfonia /2 — Mhatuhabh.”

No més seguinte, recebi encomenda do Colégio Semigrico de Sdo Paulo para compor uma
Missa solengpara ser cantada por seus alunos, na faixa eri® a 13 anos, comemorando 0s
1000 anos de fundacéo da abadia de Pannohalmaynwiéi em 14 de julho do ano seguinte. A
obra foi entdo escrita para coro e solistas irdanirgdo e percusséao, tendo a duracdo de 45
minutos. Foram apresentados trechos em 03 de julhd/aticano, para o Papa; a seguir, em
Budapeste, em duas catedrais; e, finalmente, redredtde Pannohalma, na cidade de Gyor,
sempre pelo coral e solistas do colégio Santo Aro@lé Sao Paulo.



Ainda em 1995, escreviBstudo i3, para piano, o qual foi estreado na Bélgica p&lnigta José
Eduardo Martins. Outra peca para piano, denomindidanal ciranda juntamente com algumas
obras de Villa-Lobos, compée um CD, cujo lancamestalusivo nos Estados Unidos esta
marcado para este semestre. Em dezembro de 19p6Hicada pela BME a pe@apo Jurury
para cora capella.

A aprovacdo de meu trabalho como compositor vendesearonfirmada com a sucessao de
encomendas recentemente contratadas tais cboozata de 1997, para violino, violoncelo e
piano, patrocinado pelo Centro Cultural do BancdBdasil do Rio de Janeiro; pelo Instituto de
Artes da UNESPTempestade 0ssgpara sexteto de percussao, estreada em 1997 gravatao
em CD lancado em 1997; pelo Centro Cultural SadoR#uPrefeitura do Municipio de Sao Paulo,
a cantataA Coisg sobre texto homoénimo de Millor Fernandes, esjeiate para ser estreada em
concerto que a entidade patrocinou e cujo progreonatou, exclusivamente, de obras de minha
autoria; da Funart€) Passarinho, Terezinha e 0 ando amaralobre texto proprio, editada pela
mesma neste ano, como peca de confronto no Il Cemdlacional de Canto Coral; e, finalmente,
do Conservatério de TatWoncertantepara saxofone alto e orquestra, a ser estreadatemmbro
também deste mesmo ano.

O Coro Infantil do Rio de Janeiro, regido por Hlakschevitz, de volta ao Brasil, apds uma série
de concertos realizados a convite da Universidaddidsouri, Kansas City, gravou um CD com o
programa la apresentado do qual faz parte minfeNettirng com texto de Mario Quintana, cujo
lancamento se deu em 1997.

Como ocorrera em 1991, novamente candidatei-melsaBgitae de Artes, dessa vez com um
projeto para a criagdo de trés quintetos (cordas oma instrumento convidado). Em fins de
janeiro de 1997 foi-me participado por essa enadage meu projeto fora escolhido entre mais de
setenta candidatos. A composicado dessas obragoeakk no periodo de um ano, de junho de 97 a
junho de 98Quinteto para oboé e quarteto de cord@siinteto para trompa e quarteto de cordas
e Quinteto para 2 violinos, 2 violas e violoncelem 1998, atendi, ainda, a encomenda da
Orquestra Il Mosaico de Wattwil, Suica, apreserdaBdite para metais, cordas e timpangse
estreou em outubro na Suica. Conclui em maio UlGmacertantepara saxofone alto e orquestra.
Paradigmas para piano, conclui hd apenas poucos dias. Ehsss obras estdo com estreias
marcadas dentro dos proximos dois meses.

Hoje, ao meditar sobre essa continua atividadelanda percebo encontrar-me atuando tal como
acontece com alguns compositores de paises de loadegdo cultural na area musical.
Consoantes, a cumplicidade entre o criador e o hodeinstituicdo ainda mais se acirra: em 14
de maio de 1996, assumi a vice-chefia do DepartamaMusica da Escola de Comunicacoes e
Artes da Universidade de Sao Paulo e em 06 dergade 1997 fui eleito pelo seu Conselho
Departamental como chefe de Departamento e, edoenpamandato em 1999, novamente fui
conduzido a vice-chefia.

Com esta exposicdo abreviada de minha peregrindg&uarenta e seis anos de uma trajetéria
vivamente influenciada pela musica, encerro estagira parte.
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ApoOs muito meditar, entendi que ndo poderia dgpemsar em branco, nessa oportunidade que a
ABM me oferece para ocupar tdo importante tribanpossibilidade de falar sobre dois temas que
considero vitais: o 1° refere-se a direitos ausp@t®, a cultura musical no Brasil.

Desde aqueles meus inicios, ouco falar de diraitbarais no Brasil. Hoje recebo direitos autorais
rigorosamente em dia, somente de minhas obras texikxsuna Europa e em alguns outros paises.
No Brasil... lamentavelmente, ndo! De 1974 a 198itanto por dezessete anos, fui associado da
SBAT e nunca recebi um centavo, tanto de execugddirasil quanto no exterior. N&o sabia
como funcionava o “sistema”. Ao indagar a SBATieotavam-me para que aguardasse consulta
as outras arrecadadoras que “com certeza receberasnndo sabem a quem pagar”. Capciosos,
ardilosos. Hoje sei que todos os paises tém apena arrecadadora, salvo os Estados Unidos da
Ameérica que tém duas. O Brasil tem onze, umaacdb ser criada, conforme matéria “Acordes
Dissonantes”, publicada na revista “ISTOE”, n° 158& 04 de agosto de 1999. Entendo que a
Academia, que vive do direito autoral e conhecetorae perto o problema, deveria, como 6rgao
técnico-consultivo do Governo Federal, agir paraefavaler os direitos dos compositores
brasileiros. Minha proposta € a de que a ABM, tejJdama assessoria juridica na pessoa do
competentissimo Dr. Gandelman, abrisse outra freetecabecasse a luta. Vem se aproximando a
data em que os direitos advindos da obra de Villaels se extinguirdo. Seria uma forma de
assegurar a propria ABM sua sobrevivéncia futuree@mpensar 0s compositores pelo seu
trabalho. Em minha proposta, sugiro que a Acadedaga uma espécie de contrato com 0s
compositores interessados, para valer a pena inwastjuestao, sejam eles académicos ou nao.
Em contrapartida, a ABM garantiria para si 15% da&aadacdo do direito autoral efetivamente
pago aos compositores de musica erudita que agleris® projeto e que hoje ndo recebem
absolutamente nada. Sabemos que as radios chegpedirague o0 compositor assine um
documento dispensando o direito autoral para quanfaa retransmissdo da obra: “Caso
contrario... ndo sera apresentada”’. Pura pressanelsta.

A segunda questdo que desejo abordar é quantolidagigamusical do que abusivamente vem
sendo difundido nas emissoras de radio e TV conoraende musica, e que Fernando Jabor
identifica irreverentemente como “cultura do jabaChegou as minhas maos, ha algum tempo, a
publicacédo “Contato”, do Gabinete do Senador AdtuiTavola, dando conta da Comissao Especial
de Analise da Programacédo de Radio e TV. Esta Gamisstuda “a possibilidade de edi¢do de
medidas legais visando a defesa da pessoa e dafeonitra programas ou programacoes de radio
e televisdo que ndo atendam a finalidades eduasijoartisticas, culturais e informativas e
deixem de observar o respeito aos valores éticoxiais da pessoa e da familia” nas palavras do
senador Pedro Simon, relator da comissdo. Lamdntamée, os enfoques estdo centrados apenas
na expressao verbal e na visual. A musica, queindéncia tdo marcante na educagcdo e na
cultura do povo, sequer foi mencionada. Caberi®®Adentro do que entendo ser parte de suas
atribuicoes, interferir nesse processo e se fazer,aratando-se de 6rgéo técnico-consultivo do
Governo Federal.

Reitero meus agradecimentos.
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