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OS CINCO ENCONTROS COM ALMEIDA PRADO
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Praia do Flamengo, 172/12°
Periodo: de junho a julho 2001
Hora: 18h:30min

1° Encontro -21 de junho de 2001

Eu quero agradecer ao amigo Edino Krieger, pretaddsm Academia Brasileira de Musica, pelo convite,
Valéria Peixoto, que tem um trabalho magnifico naademia, principalmente com a publicacdo do
Catalogo com as obras sinfénicas do Banco de Waditde Musica Brasileira, no qual tenho a honra de
estar presente.

Os Encontros com Almeida Prado nasceram de minha permanéncia no Rio de Jane€ioof&o de eu ter
uma participagdo, como compositor, nos anais daléwo&, onde Edino Krieger tem feito um belissimo
trabalho com a realizacdo de séries que documesaimajetorias de académicos e de convidados, cujas
gravacoes ja fazem parte da memoéria da Academjiae @ importantissimo. A ideia € de ndo deixargrass

a presenca de um compositor, de um intérprete,ndenaestro, para que, no futuro, possa haver um
fichario sonoro da vida musical no Brasil, porqasaeé uma das atribuicbes da Academia, a de paeserv
memoaria da musica brasileira. No futuro, qualquérapatividade de pesquisa levara a consulta doss|i

das gravacdes, da documentacdo do que € realigado a

A minha trajetéria de compositor se deu muito npaisgjue eu nasci de uma familia de pessoas senaiveis
musica. Meu pai era um comerciante de café; eleendaico, mas era um homem de posses. Quando
nasci, papai estava bem de vida, com uma casaigpndpito grande em Santos, com empregados, uma
vida boa para a época de 1943, durante a Il Giuralial. Mamé&e vinha de uma familia de professores.
Minha avé materna era cantora lirica amadora epsmr ela havia cantado para Carlos Gomes e para
Sarah Bernard quando esta esteve em Sao Paulmahalé 1800. Ela se chamava Maria Constanca, o
mesmo nome de minha filha que é violinista. Mint&erfoi criada ouvindo canto, ouvindo coro, ouvindo
orquestra e passou isso para os filhos. Todos stGslanos musica, mas apenas eu e minha irma mais
velha, Maria Tereza, € que chegamos a tocar retémpé@no e a fazer um curso de masica mais seério.

Estou dizendo isto para mostrar que a genéticaapgoe vocé ndo vem do nada, vocé ndo surge como
compositor do nada. S&o raros 0s casos em quelsurgempositor, um mausico de uma familia que néo é
musical. O pai de Mozart era um grande musico, Misatin tinha em sua familia uma grande orquestra
para tocar com ele. Geralmente, ha um ninho clilbaranfancia que te abriga para permitir que &ento
cresca.

O meu aprendizado de infancia foi o piano e a camgpo nasceu da necessidade de exprimir coisas
minhas que ndo estavam na musica dos outros. Esessidade foi crescendo a medida que a minha
professora de piano, Dinorah de Carvalho, me apt@sequando eu tinha quinze anos, a Camargo
Guarnieri, em 1958. Guarnieri veio a Santos, meass pfereceram-lhe um jantar primoroso,
caprichadissimo, e ele ficou encantado. Na ocasifitoquei as minhas musicas, que ele achou ctieias
defeitos formais, mas com algo a ser desenvolvido.

Posteriormente, ele me tomou como aluno e comedesanvolver com Guarnieri um trabalho metédico
de aprendizado que consistia em fazer variacogsano mediante um tema folclérico, invencdes a duas
vozes com temas folcléricos e pecas corais ou $otss0 durante certo tempo. Ele achava que uno alun
iniciante, ao fazer variacfes, estava, a0 mesm@depreso a um tema, o que € uma disciplina, uma
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limitacdo, e segundo a filosofia de Mario de Andradra inicia-lo nas raizes da musica brasileira pa
chegar ao inconsciente nacionalista. Isto estaivwio te Mario de Andrade, “Ensaio sobre a Musica
Brasileira”, que era a biblia de Guarnieri e Oswdl@dcerda. Alguns podem até achar que ha falhas no
livro, mas até hoje ndo surgiu outro tdo importanti&io verdadeiro em muitos aspectos como este de
Mario de Andrade. Certamente, se Mario vivesse r&aigo, iria colocar adendos neste livro, corrigir
alguns exageros patridticos, do tipo, se vocé macum compositor brasileiro era melhor morrer ou se
mudar do Brasil. Mas, tirando isto, sdo fundament@s pesquisas, 0os temas que ele recolheu, a
conscientizacdo sobre o transpor para o cantoaabfalsileira respeitando o timbre anasalado daiding
portuguesa que, no Brasil, ndo é igual ao faldPaitugal. Importante também € a invencao de unmagfor
brasileira que seria a suite brasileira com a toatlandu, a modinha, o catereté, a embolada,aobai

E foi Lorenzo Fernandez o primeiro a colocar edégai em pratica nas tr&alites para piancseguindo a
orientacdo de Mario de Andrade que dizia: "para fjoar fazendo umaSonata ao Luar que os
Beethovens da vida ja fizeram?... Faca uma somatdldira, com quatro, cinco movimentos". Depois, 0
Osvaldo Lacera fez a primorosa série @axe Brasilianasgue sdo o mais completo guia de formas
brasileiras de danca que se fez na musica brasilgnscientemente, com a cor que Mario de Andrade
indicava.

Nesse periodo de aprendizado, Guarnieri dava ratetacao a certos cacoetes e clichés que ele chamava
de constantes melddicas e ritmicas da musica @rasiHoje em dia, depois de ter sido professor de
composicgao por vinte e seis anos na UNICAMP, esidive, aos poucos, ir reelaborando estes condgitos
Mario e de Guarnieri porgue a geracdo nova temiponde pensamento de multimidia, do video que néo
existia em 1958. Entdo, eu chegar para um alunajgqaefazer unmock e dizer: "néo, isto ndo é musica
brasileira" ndo tem pertinéncia! Ele vai gargalharminha cara e dizer que tudo € musica brasifés,
Titds” sdo musica brasileira, Roberto Carlos é oald&irasileira. Essa visdo do pan-estético, do multi
estético ndo existia em 1958. Ou vocé fazia baéwocé fazia Koellreuter, que € musica seriali ¥0aé
brigava com Guarnieri, ele virava a cara, era dssim

Entdo, uma melodia elementar, como é que Guarn&dva? Ele dizia "da mesma maneira que Mozart
tinha uma terminagéo austriaca, faga vocé um chicasileiro!" Eu ndo sei se isso foi valido, ma®ise
impregnou de tal maneira em minha musica que g& foando faco uma série, estou com o cacoete de
modal no meio, de lidio, de mixolidio. Eu acho éwsté uma cor, valeu.

Estou apenas descrevendo como é que aprendi cigdipo&uarnieri também dizia assim: "depois que
vocé harmonizar uma melodia folclérica, pense aisg: ela ndo tem necessidade da sua harmonizacao,
ela é!I" Guarnieri era zen sem saber que o era. Neanciranda que o Villa-Lobos usou tinha necessidad
de ser harmonizada por Villa, mas ainda bem que éz! Entdo, Guarnieri dizia: "ja € artificiabeé
pegar um tema que nado é seu, que € andnimo e W@stato harmonicamente. Qual o conceito que vocé
tem que usar para nao ficar ridiculo? Se vocé temama indigena, vocé ndo podera harmoniza-lo a la
Brahms, ficaria absurdo! Quartas paralelas e sétimaiores, sim. Se vocé pegar uma mauasica de roda,
comoTerezinha de Jespsla tende a ter uma vestimenta modinheira poaguelodia € modinheira, é do
modo menor brasileiro. Nao tente harmoniza-la c@mocela fosse uma coisa de dissonancias asperas
porque ndo € o carater dela". Assim, ele comecaamscientizar o aluno sobre o carater de uma naelod
folclérica e sobre como ndo macular a espontaneidaduma melodia autenticamente folclérica que vocé
deve apenas vestir para dar um suporte.

Depois, Guarnieri dizia: "agora vocé ndo vai maggr um tema folclérico, vocé vai criar um falsmae
folclérico que pareca ser folclérico, mas que sa. Faca oito temas de cirandas seus, mas que nédo
parecam seus".
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A toda aula que eu ia, Guarnieri nunca estava ntsteom um trabalho meu. Na época, eu ficava com
raiva, mas agora eu vejo o grande mestre que lElédizia: "isto parece Villa-Lobos, Mignone, k&
Tavares, faca uma coisa sua!" Eu dizia: "eu ndoosgue eu sou?" Ele dizia: "vocé tem que descabrir
gue vocé é com o seu desejo de compositor. Vocéitiexariacdes, mas sé esta € sua!" Mas nao dizia
porqué. Ele dizia: "rasgue as sete, figue comestantinue"”. Até que chegasse a como ele querigu&o
eu ndo rasgava, eu guardava, colocava um nomeoesaigva para um intérprete tocar.

Fui tendo essa evolucéo a partir da conscientizdedspectos melddicos e ritmicos da musica birasile
da filosofia genial de Mario de Andrade, cujo maiiscipulo foi Camargo Guarnieri, depois, seguindo,
Osvaldo Lacerda. Porque o Villa-Lobos nunca seguitito o Mario de Andrade. O Villa-Lobos era o
Villa-Lobos e o Mario € que o seguia. Essa sempira fjrande pedra para o Guarnieri que dizia: "&do
dele, até a cara do dinheiro é o Villa-Lobos!" EBsgueza guarnieriana, que é muito humana, que eu
respeito, nunca foi resolvida psicanaliticamente @iarnieri, mas musicalmente ele resolveu mustom.b

O Villa-Lobos era um trator amazoénico que se dexsgb os outros, tudo bem. O Guarnieri, ndo. Ele era
um compositor extremamente refinado, polifénico,ddeer coisas entre parénteses como Brahms fez as
vezes, aquela coisa reticente, aguela harmoniangoechega a ser maior, menor, modal e que ndo tem
aquela brutalidade harménica genial do Villa-Lolsutro tipo de genialidade.

Para mim, que fui aluno, isto era muito bom porgleendo era avassalador, como deveria ser o Villa-
Lobos. Ele era calmo, paciente, dava o alimentqueeprecisava o aluno. Ele nunca me humilhou, nunca
menosprezou.

Vou mostrar uma modinha que foi a primeira masiga fig com a orientacdo nacionalista do Guarnieri.
Ele pegou de uma quadrinha popular s6 o texto "Wmalade matadora” e disse para eu fazer uma
melodia em mi menor como se fosse uma modinha ankg algo assim com uma melodia muito
elementar e tinha feito um acompanhamento comosaraalinhas imperiais. Ele disse: "isso ja foi feito
tdo bem por Carlos Gomes, para que vocé repetiramisa que ja foi feita? Tente recriar, no espidio
uma modinha antiga, algo de hoje". Eu comecei gpoorama coisa meio candnica, com sétimas, nonas.
Ele disse: "ainda é um exercicio, mas tudo bem'guiardei como se fosse o meu opus 1.

Depois, ele me pediu para musicar o “Trem de Ferwh texto de Manuel Bandeira que Vvarios
compositores usaram. Este texto se presta muitzex £feitos onomatopaicos e ele me sugeriu que eu
pensasse em uma embolada. Ele me mostrou véariadastab no livro de Mario de Andrade e comecei a
pesquisar. Para dar um efeito de trem ndo maisMiia-fumaca e sim um trem mais moderno, usei
clusters para dar o efeito de acelerando. Ele comentoué&"est4d parecendo Charles Yves, mas é
interessante, € um ruido na muasica". Eu me lembm @svaldo ficou espantado, disse que n&o era
harmonico. Um simplesluster, em 1963, foi um escandalo! Na época, eu tinhi\dnos.

Vamos ouvir oTrem de ferroe depois vou colocar uma obra que compus a mhatirm texto de Hilda
Hilst, uma trova "De muito amor a um amado senhamtje ela fala que a voz dela é nobre, mansa e vos
fala a0 meu amado senhor. Fiz uma modinha um péliedemith, um pouco usando as quartas, a
harmonia quartal que eu havia descoberto. Ao amatiem o Guarnieri cudus Tonalisvi que certas
situacBes em quartas ndo me davam a sensacaodriéadal, mas também ndo era a situacao atona. Ess
meio termo foi a grande contribuicdo de Hindemitbcé nédo precisa ser tonal nem atonal, vocé pade se
os dois, possibilidade dada pela harmonia quayta,é cheia de acordes tipicos. Guarnieri diziaegues
havia usado demais. Fiquei fascinado, igual a un@ng que encontra um brinquedo novo e sO quer
brincar com ele. Entdo, Guarnieri me disse: "elibpr@uartas, a proxima pega que vocé fizer pode ter
tudo, menos quartas!" Ai ficou dificil compor, mas.
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Pela interpretacdo da Victoria Kerbauy, que é uardora muito boa de Sao Paulo, grande intérprete da
minha musica, eu vou colocar para vocés ouvixémdinhg de 1961,Trem de ferrce Minha voz é nobre
obras de um cd ndo comercial e que foi remasteripad um amigo de Campinas. Depois, vou colocar
VariagcOes sobre o tema de Xangéma que Mignone usou muito bem Maracatu de Chico Ree que
Villa-Lobos também usou.

A inspiracdo dessa peca foiTeenzinho caipira de Villa-Lobos, isso ndo tem nem duavida, s6 que eu
procurei usar um pouco o acompanhamento, sem umdamtonal para que o canto pudesse ficar mais
livre e o piano com mais ruido, enquanto qudaehianavocé sente muito mais a tonalidade, mas a ideia
de o trenzinho chegar ralentando, isso foi Vill&sa® quem me deu. Adoro Villa-Lobos!

Desse periodo de aprendizado com Guarnieri 0 qaelgava interessante era poder, através das wesiacd
para piano, comecar a descobrir como montar a grémmuna através das pequenas variacdes que se
acumularam. Sob a forma variagéo tanto vocé patk fama grande obra tipo ¥ariacdes,de Haendel,
Brahms, que € um monumento para piand/atc¢desde Beethoven, as 33 de Diabelli ou pode fazer seus
divertimentos livres, em que vocé faz varias pdigass com o mesmo tema, as costura e da o nome de
variacoes. Entdo, o compositor pode estar meioirsgpracao, fazer dez variagdes sobre um temabeaa 0
fica de pé. Vocé nédo pode fazer isso com uma sor@tauma sinfonia. A grande forma, que eu chamo de
mural, ou ela € aquilo que se sustenta no desémaito, ou ndo adianta. Nunca esquec¢o, uma vep tend
uma aula com a Nadia Boulanger, eu disse: "madefi®igu vou fazer uma sinfonia" Ela disse: "que
importancia tem escrever uma sinfonia?" Eu fiqumicado porque pensei que ela fosse dizer: "fagg, si
sua primeira sinfonia”. Eu |he perguntei se serfrad®. Ela respondeu: "Beethoven fez nove, geniais.
Brahms fez quatro monumentos, Mahler, que eu n&tbguouito, mas va la, fez inUmeras, monstros de
sinfonias, Stravinsky fez duas, mas tudo bem, ndan&lhor de Stravinsky, e vocé ainda vai queregrfa
para guardar em uma gaveta?!" Eu disse: "entdoyoda@ompor mais!" Ela disse: "ah, isso é problema
seu!" Fiquei aniquilado. Voltei na outra aula e treiso tema da minha sinfonia, que era uma sére qu
depois desenvolvi. Ela disse: "meu querido, e daina serial?! Schoenberg fez isso inlUmeras vezes e
guem ouve e toca Schoenberg?" Eu pensei que @laaesbmpletamente louca. Mas ela estava fazendo
todo um trabalho de psicanalise da musica comigo rao estava entendendo. Entdo, eu disse: "mas, eu
quero fazer uma sinfonia". Ela respondeu: "ent&o,pergunte para mim, faga!"

Aquilo, para mim, foi uma licdo. O compositor dedeele ndo tem que pedir licenca nem para o papa, ne
para o vizinho e faz. Se for obra prima, se fori@endo depende do compositor, depende da higdéria
musica. Ele faz o que estd em suas méos e o quilpeazer em fazer, prazer ludico. Nao importa que
seja um minueto, uma Opera, um ponteio, mas quealer. Agora, se ele tiver que perguntar a alguém
"serd que eu devo?", ndo faca! Nao é necessariparomais nada, depois de Bach a musica teria que te
acabado! Por que Beethoven foi fazer fuga? Naagarez, depois das 48 fugas magistrais de Bach, ndo
precisava! Que bom que Beethoven fez fugas, quedumnele fez trinta e duas sonatas, Haydn ja havia
feito oitenta, Scarlatti seiscentas e tantas! MastiBoven fez trinta e duas e ainda hoje contindazesmdo
sonata. Se Stravinsky tivesse perguntado: "paraadiegracdo da Primavefd Ainda bem que ele ndo
perguntou, ele fez.

Guarnieri dizia para eu ir fazendo varia¢des, cqmo.exemplo, a do tema de Xangd. Esse que é um tem
de feiticaria que esta no livro de Mario de Andrade@none usou muito bem rdaracatu de Chico Rei

com variacbes no fagote, no coro, genialmentea¥itibos parece que usou em uma cancdo. E um tema
tdo bobo, que tem uma quinta e uma caida bemdirasd uma pequena cadéncia. O tema continua, mas
Guarnieri tirou. Tive muita dificuldade para traiel este tema. Ele s6 tem cinco notas, o ritmoééao
muito nitido, sem compasso, é quase que declamakntdo, a ideia foi comecar o tema oitavandeefert
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deixando o pedal no grave; com isso, eu anulecass&gade de harmonizar um tema tao primitivo gorqu
qualquer harmonia iria estragar o tema. Colocamdourissono € harmonia zero, mas a harmonia esta
implicita no tema, que é um |4 menor modal, e earfdo com que o piano soltasse as ressonancias no |
grave, apenas botei quintas e quartas um poucondisges, sem usar acidentes, o que criou uma derea
mistica no agudo. Entdo, Guarnieri me disse quéasia encontrado um caminho que eu deveria ir
seguindo.

Comecei a mudar um pouco o tema e Guarnieri me @@= ir para fA menor. Eu me lembrei Waksas

de esquinado Mignone, e o tema virou uma valsa. Ficou tédacp Xangd, ficou muito mais Rio de
Janeiro, esquina da Rua Carioca... Foi quandoviedeixar de pensar se era Africa, se era afroHbias

Era um objeto sonoro que escolhi para fazer vagmcBntdo, cada vez em que aparecia o0 tema ou era
moda de viola, ou era um ponteio de Guarnieri,rawea modinha, ou era um catereté.

Comecei a usar formas do gestual brasileiro em wadacédo. Sdo quatorze variacbes e essa obra foi
estreada pela pianista Euddxia de Barros, no Fgstiscola de Camargo Guarnieri® que Guarnieri
realizou em 1962, onde estavam presentes os mamrtentes alunos dele: Osvaldo Lacerda, Nilson
Lombardi, Pérsio Rocha, Sergio Vasconcellos ColvEajsa Tupinambd, Lucia Pires de Campos. Foi um
festival realizado no Teatro Municipal de Sdo Pajue causou muita polémica porque os koellreutianos
acharam extremamente ultrapassado se fazer misit&araenor, modal, maracatu, e o Festival de Musica
Nova de Gilberto estava por outro caminho, do glegdois vou falar. Essa obra foi gravada em disco
Ricordi, em 1963, pela Euddxia de Barros a cordé@éVozart de Aradjo, um carioca que conheci pouco,
um apostolo da musica brasileira, muito amigo dar@ari. Ele ficou encantado com o que ouviu no
festival e considerou aquele resultado como a aspe Mario de Andrade queria ver e ouvir. Ele psog
gravacdo deste disco, com um belissimo texto esgot ele na contracapa sem elogiar a ninguém, mas
elogiando a ideia de se ter uma escola de musasdldira. Este disco € histérico, lastimavelmesad, de
circulagdo, mas consegui recuperar a gravaca¥adascdes com a Euddxia de Barros, que consegue dar
o carater afro e, depois, o carater de pequenoafeamda musica brasileira.

A inconsciéncia dos dezoito anos nos da liberdddppis, aos cinquenta e oito vocé ja ndo tem mais o
frescor da juventude, que € ousar, € errar, € rarstudo, e tudo bem. Esta € uma obra que ndo geneg
com todas as influéncias de Guarnieri, Villa-Lobdggnone, Lorenzo, boas influéncias porque sdaododo
brasileiros, grandes mestres. Seria ridiculo, e®11®u compor sob influéncia de Mendelsohn, de
Debussy, isto ja tinha passado. As influénciasequive eram contemporaneas, salutares, por iesa@ d
obra como ela estq, sem mexer, como exemplo ddigpi@eim bom embasamento com Guarnieri, de
musica brasileira auténtica.

Neste periodo com Guarnieri fiz algumas cancdabathei outras séries de variagdes, e fiz um thaldd
qual eu ndo tenho a gravagédo, mas que foi um nareninha ruptura com Guarnieri. Eu ia me formar no
Conservatorio Musical de Santos, que pertencia tordeta Rudge e ao Tambari, italiano e excelente
professor, onde me diplomei em piano, porque nasti@xdiplomacdo em composi¢cdo naquela época.
Guarnieri me pediu para compor uma obra para a&mpara piano e orquestra, em que eu tocarianm pia
e ele faria a regéncia. Ele sugeriu que fizessag@s sobre um tema e escolhi um do livro do Magu®

€ muito bonito. Eu havia feito harmonizacdes soémmaior modal, com o do natural, para cordas eidep
entrava o piano. O Guarnieri sugeriu que eu cosecas violinos em ré sustenido, e o tema em rérmaio
Um escéandalo Guarnieri sugerir isto, mas eu feneé empurrando para inovar! "Faz alsteraqui”, ele
dizia, "faz o piano entrar em um contraponto que tetha nada a ver, como Villa-Lobos faz". Acho que
Guarnieri estava ensandecido, me mandando fazemalgoisa a la Villa-Lobos, mas fui fazendo. Acho
que j& estava tdo ousado que comecei a cadénciarcarseérie de doze notas, fazia o retrégrado,tieata
serial interessante até, mais bouleziana. Guamidou que eu ja havia extrapolado demais e megunand
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tirar a cadéncia. No ensaio, eu ndo fazia a sérés, no dia do concerto eu fiz! Guarnieri achou um
escandalo. Resolvi, entdo, deixar de estudar cem el

Escrevi uma carta para o Guarnieri dizendo queagasiie estudar com outro professor. Pensei erdagstu
com Ginastera e Guarnieri foi de uma grandeza haneatraordinaria. Ele estava chateado com minha
atitude, mas em vez de brigar comigo, ele fez uana de recomendacao ao Ginastera maravilhosa Fui
Buenos Aires levando a carta que pedia que eldesse a mim como se fosse ao proprio Guarnieri, na
qualidade de um brasileiro talentoso. Mas quandmwdi a Buenos Aires, Ginastera estava em Nova
lorque, estreandBom Rodrigoe regendo um concerto serial com o José CarlosindaEu fiquei a ver
navios.

Quando voltei para Sao Paulo, ndo quis continuar Guarnieri. Comecei a ter aulas informais com
Gilberto Mendes. Eu ia a casa dele, ele me empeegartituras de Boulez, Stockhausen, Dallapiccola,
Coppland, eu ouvia os discos, ia assimilando o lyaga de mais moderno. Fiquei com um ouvido
fantastico e comecei a brincar de séries;ldster, claro que elementar, mas comecei a fazer. Foidpa
eu ganhei o concurso do Festival de Musica da Gaasapem 1979, e pude ir estudar com Nadia
Boulanger e Messiaen.

Do aprendizado com Guarnieri ficou esta licdo, elatis brasileiro, mais do que tudo. De néo ter erhg

das minhas raizes brasileiras, de sempre ter pjieegaa é aqui 0 meu quintal, que ndo tenho quarsar
pessoa qualquer no estrangeiro fazendo uma mésrengeira, mas fazendo a maior arte da minha terr
porque ai eu chego a universal. Vocé € universaseamlo grande no seu quintal, vocé atinge o cosmos
sendo brasileiro. Agora, ndo precisa fazer baidmlePaté fazer, mas ndo necessariamente para ser
brasileiro. Vocé pode fazer sapateado do Rio Grdodgul, musica de Mato Grosso.

Tive uma aluna, a Maria Helena Fernandes, que @stawm saber aonde ir. Disse-lhe que pesquisasse a
musica dos indios e que pedisse ajuda a um etnodlagd que tinhamos na UNICAMP. Ela encontrou o
caminho dela, ficou satisfeita. Outro aluno, o MaRadilha estava sem perspectiva e eu Ihe disseé &

um compositor gético, pos-goético”. Ele achou fatitds empurrei-o para o caminho dele. Essa € afunc

do professor, empurrar o aluno e ndo fazer do ameém a sua imagem e semelhanca, mas que ele seja
ele, seja o que for. Eu ja ndo pude dar aos memesk mesma forma de Mario de Andrade. J& era outr
mundo. Outra informacdo. Agora mais ainda, comectados, a computacdo. Em uma aula passei para
meus alunos uma orquestracdo de uma peca do “Afiamena juventude”, de Schumann; sdo pequenas,
séo perfeitas e ndo tao dificeis de orquestrar.aliimo me traz a sua orquestracao ja passada a Hmpo
computador com as partes! Meu Deus, eu me consitlelly diante de Stravinsky. Eu levava horas
compondo com lapis, borracha, papel vegetal, agqu@a azul, agora j& vem com partes! Ndo é o meu
mundo. Acho 6timo o computador como teu escrava, pasa ele compor no teu lugar, nao!

Depois comecei a ver que a geracdo dos composéaturas ndo tem uma estética maior. Se vocé ouve as
minhas VariagOes vai dizer: isto € Lorenzo, isto é Mignone, ent&é uma filiacdo genético-sonora,
digamos assim. Quando é uma mausica hibrida, deefarovocé ndo sabe quem € o pai, quem € a mae, nao
tem raiz de nada. N&o é culpa deles, é o tempgododipse. Saimos de alguém e superamos alguém para
sermos alguém, mas ndo saimos do nada ou de Mamdgas a Deus, ndo estou mais ensinando
composigcdo porque eu ndo saberia mais 0 qué ensgidao muito complicado ensinar composi¢cado nos
dias de hoje. A minha metodologia guarnierianat@aphssada. Entdo, nos ultimos anos na UNICAMP
resolvi s6 analisar sonatas de Beethoven, concdetddozart, Stockhausen, Villa-Lobos, Benteiosde
Guarnieri. Fagcam a sua sopa multimidia porque euco&ungo com isto, eu dou subsidios técnicos de
como fazer um ponteio, um preladio. O cuidado ta@aéscuta, o pedagio de modulacao, a propor¢édo das
formas, a arquitetura perfeita da forma, em anadisaquelas obras, eu podia mostrar para os alumos.
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dia me apareceu um aluno dizendo que havia compioségosonata com onze movimentos, o que Liszt ja
fez muito bem, e ninguém vai fazer melhor, umaaidenal, outra serial, ndo tinha desenvolvimenéon n
reexposicao, nada. Ele disse que a sua sonataftinha caleidoscépica. A ideia ndo € ma, mas nao €
sonata. E objeto n° 1, caleidoscopio n°1, mas rémata! Ele fez questdo de apresentar em umagaudic
de alunos da UNICAMP a tal sonata e eu fiz qued¢aindo ouvir e fui embora.

A histéria de outro aluno também é um terror. Ermaano resolvi fazer analise das fugas do “Craam b
temperado”, de Bach, as fugas de Mozart que namséas e sao geniais, as fugas de Beethoven,ague s
revolucionarias, até chegar as fugas de Stravinskg, fuga que eu fiz interessante, as fugas dent&uiar

a daBachiana n°9 de Villa-Lobos, que tem uma reexposicdo dimindi@ado mundo fez umas fugas
direitinhas. Um aluno disse: "a minha ninguém fesm Bach". A resposta da fuga era em unissonchéu |
disse: "se vocé tivesse inventado uma fuga emamsssa orquestra, eu diria que a resposta é tielsic
ridiculo, porém tem algo que diferencia, mas nagiaOnde est4 o contra-sujeito? Ele respondeunque
minha cabeca. Esse aluno tocou essa fuga no rdeitalunos! Eu fiquei mal porque ndo podia matar o
aluno, mas me senti aliviado quando pensei: aidwtara! Ele vai ser punido pelas musas em vida. E
nao estava debochando, ele era louco!

Entdo estas pérolas... A musica tem a chance dmrhansem ele nada é possivel. A vida € que da
maturidade para o masico. Ndo me esqueco de unexorgue fui fazer com a Orquestra Sinfonica de
Porto Alegre de uma obra mintdexaflora O piano entrava depois da trompa. Fiquei esperanthda da
trompa entrar. Falei com o regente, o Eleazar degall®, que me respondeu: "professor, a trompa nao
esta aqui, o senhor pega a minha batuta e fagca comeu amigo Bernstein, reja!” E foi embora, me
deixou a batuta nas méos. Encerrou-se o ensagopaerto era a noite. Falei com a Sonia Muniz emela
disse que eu nao deveria ter falado em publiccesalguestdo. Foi tdo natural a minha fala, maacatieu

que eu havia chamado a atencédo dele na frenteqdastra. A noite, ele estava no camarim, depois do
concerto. Cheguei Ia, beijei-lhe as maos e dids#jd'as maos do grande pajé da musica brasilega g
senhor. Eu sou um iniciante da musica, da composigisenhor € meu padrinho, ndo vamos brigar".

A musica é essa maravilha que pede que vocé busguecé mesmo o improviso. A Nadia Boulanger
contava que ela foi reger uma cantora que desafiodo o tempo. Ela fez um siléncio elegante na
orquestra, a cantora continuou sua desafinacatembénar seu texto. Nadia retomou a orquestrapfez
encadeamento de dominante-tbnica, e terminou. @esepca de espirito, coisa que ndo se ensina em
conservatorio! Eu mesmo fui tocar um concerto reetienario de Mozart que tinha duas cadéncias. Na
hora de entrar no palco, eu disse para 0 maesgr@wjia improvisar uma cadéncia. Ele ficou apavmrad
"Como é que eu vou saber onde retomar a orque&iragisse que daria os ultimos compassos que Mozart
escreveu. Azar o meu! Audécia querer inventar solopee Mozart escreveu! Comecei a fazer um fugato,
nao sabia mais em que tom eu estava, que concaivagocando, que compositor, e eu fui parar ém so
bemol, o concerto era em fa. Botei um pedal deirsardiquei fazendo uns arpejos, e me lembrei qlie s
bemol é napolitana de f4. Lembrei das aulas dad\adie veio em meu socorro, e sai da confusdo. Nao
arrisquei nunca mais. Isto aconteceu com Liszit@oeu com Horowitz e Toscanini

Essas peripécias fazem com que a carreira de unconfigue interessante. Uma vez, toquei em uma
cidade do interior e no programa colocaram ponexpa aApassionattaEu nunca tinha tocado essa obra.
Pensei que em Aracatuba, interior, ninguém conheéipassionattae sai improvisando, Beethoven que
me perdoe! N&o € que na plateia tinha um alemadssono que me disse: "professor, esta versdo da
Apassionattaeu nio conheco. N&o tem nada a ver com o qué@est compds!”". Eu lhe disse: "ah! E
porque esta é uma versao poéstuma”. Ele ficou mege@stexeroxa vida toda. Ha que se ter cuidado; é
preferivel dizer que vocé vai improvisar. Estalfdéale pode acontecer.
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Uma vez, jantei com Rubinstein porque a Nadia Bada dava jantares e convidava um buqué de amigos
notorios e alunos para conhecerem os notorioseNestar, ele contou que no inicio de sua carsdg@ra
muito aventureiro e que ele ndo aconselhava ningué&élo. Um dia, ele foi ouvir um jovem pianista,
Horowitz, que tocava tudo, todas as notas. Eleufitio envergonhado que passou a estudar piano
seriamente depois do choque que teve. A mesma cmmsd.izst, que depois de ouvir Paganini ficou um
ano trancado estudando piano. Depois disso, élgse ¢ornou, efetivamente, o grande pianista.

2° Encontro -27 de junho de 2001

Em minha trajetoria de compositor, depois que éxed€amargo Guarnieri em 1965, se deu uma fase, de
1965 a 1969, em que eu comecei a experimentarasdEs seriais atonais. Gilberto Mendes,
informalmente, me proporcionava conhecer novasilgiidades, através de empréstimos de discos e
partituras que ele trazia da Alemanha. A particdiotato com esse material, eu comecei autodidagicm

a seguir um caminho diferente do nacionalismo cgatararnierano.

Com a minha frustrada viagem a Buenos Aires, ondeetendia estudar com Alberto Ginastera, com uma
belissima cartinha do Guarnieri, mas Ginasteravastan Nova York estreando a Opera Don Rodrigo e
gravando um concerto com Jodo Carlos Martins, umexto maravilhoso, serial, eu perdi essa charlee. E
ficou muitos anos nos Estados Unidos e ndo voltais;nde 14, ele foi para a Suica onde ficou aiéhalf
vida.

Estudar com o Koellreutter era inviavel porquerdle estava no Brasil na ocasido, estava ou na dndia
no Japao; foi o periodo em que ele ficou no exteantdo, ndo tinha ninguém no Brasil com quem eu
pudesse ter aula de composicdo, nem Santoro queaeéambeém fora do pais.

Comecei entdo a experimentar um tipo de traballm utdizando mais referéncias folcléricas, nem
pseudofolcléricas, para me libertar um pouco dagtiednia intelectual, no sentido um pouco simljlic
do Guarnieri. Apesar dele ndo me forcar a ser Cgon@uarnieri, a personalidade dele era tdo foree qu
vocé acabava ficando um pequeno Guarnieri. E engj&entia muito mais eu, depois que havia tocado as
minhasVariacfes para piano e orquestrsob a regéncia dele. Achei que eu ja era sufaieante eu para
continuar, mas em outro caminho.

Esses quatro anos antes de eu ir para a Europtaestum a Nadia Boulanger foram anos experimentais
em que eu fiz muita musica mal costurada, ndo &0 uanto as do Guarnieri, mas que eu considero
importante, porque eu quis trilhar um caminho naweu. Das muitas obras desta fase, ha uma dawual e
gosto muitoCantos mobilespara violino e piano, escrita a convite do P@ftsnso de Moura Ferreira que
entdo era o marido da Valeska Hadelich Ferreiemadg violinista, que depois se casou com Ney Salgad
Ela ia dar um concerto no Festival de Musica NogaSdntos e queria uma peca minha, por eu ser de
Santos, para colocar no programa. Entdo, eu imagma série de doze notas diferentes, dodecafonica,
muito simples, e dei a essa série uma conotac@ondadbbile, de um desenho, onde eu faria com que o
vento mudasse a formula daquele mobile. Era umicesgde escultura de Graham Caldwell que, conforme
0 vento passa, vocé vai mudando a escultura, vaidabformas diferentes. Na verdade, em cada situac
do tema ele € Unico, a cada interpretacéo ele ife@mte, por qué? Porque séo varios fragmentos com
nameros e o artista que vai tocar monta a sua dertastrutura. Fiz treze estruturas, de um a, teeze eu

vou tocar, escolho um, nove, dois, trés, um, trdaee; eu monto essa série da maneira que eu .g8&ser
vocé for tocar, vocé pode fazer tudo diferentercCtpue chega um momento em que vai se repetir, mas
raramente isso acontece. O que nés vamos ouvijué 0 Ney Salgado e a Valeska montaram na gravacao
do CD. Agora, nunca € um aleatério de vocé impeovéspropria musica com a série. Ela ja esta ascrit
com as dinamicas definidas, as alturas e sé6 mudadean dos fragmentos; € isso que é a novidade. Era
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uma novidade no Brasil, mas ndo era Europa e Estddalos porque o Stockhausen ja fazia isso ha
muitos anos, mas para o Brasil era uma novidadéoEnds vamos ouviZantos mobilescom a Valeska e
o Ney Salgado, em um disco muito bonito que eledeanusica brasileira. (musica)

Essa € uma peca curta, de seis minutos, a concgpeamcés ouviram é a que o Ney Salgado e a \&lesk
escolheram para a gravacao. Ela pode ser mais et mais longa, porque eu ndo digo nada na bula,
quantas vezes pode se repetir, entdo no fundouwiraondd porque se vocé volta sempre ao mesmo
material “ab”, “ac”, “de”, “ao”, “b”, € um rondd d@idoscépio, mas é um rondd. Isso reflete no funua
preocupacao minha que sempre existiu de que a anasioal e a masica serial, apesar de gerarem nova
sonoridade, novas cores de timbres, tinham umtdeda néo repeticdo, na verdade o signo nao repetid
torna-se incompreensivel. No dia-a-dia tudo setegg®r exemplo, nunca se repete igual, mas séerepe
em termos de viabilidade de todo mundo ter maisnemos a mesma linguagem. Vocé vé o sinal de
transito, se vocé vai a qualquer cidade do Brga#ndo vocé vé verde, vocé anda; vermelho, vocE par
amarelo, atencdo. Se vocé fosse para outra cidedeegmelho indicasse seguir, verde fosse paraeriaa

um caos na cidade! Comecei a analisar esses fatwsbe ver que a musica era muito sabia no seu
tonalismo, dominante, tonica, subdominante, dom&aidnica e qualquer obra genial tinha os mesmos
clichés, com objetos reconhecidos, acordes recaitdgc melodias com contornos de cadéncia
reconhecida, pontuacdo e que a musica serial nfa thais pontuagdo, ndo tinha mais sinal vermelho,
verde, amarelo, era um caos.

Essa minha maneira de pensar foi determinante Qquandcompus essa obra. Os atonais da época me
acharam retrogrado, Almeida Prado é aquela pessoagugr ficar com um pé no Guarnieri e um pé em
Schoenberg. E isso que eu quero, essa sintes@peguaro “ou” eu quero “e”. Desde aquela época@u e
“e” e ndo “ou”, branco ou preto, ndo, “preto e lm@he “vermelho e amarelo” e de tudo eu fagco uma
grande sopa. Essa foi sempre a minha ideia doagigeralsica compreensivel para o publico. Comesso

fui deixando na minha obra elementos do Camargar@®rg que eu nunca abandonei. Por que eu vou
deixar uma coisa que é boa? Porque agora euaoalAEu posso ser o pdés-moderno de tudo abaroar, é
que fez Stravinsky, que é o compositor mais corapliet século XX, porque ele abarcou tudo. Quando
vocé pensava que Stravinsky tinha destruido tudofag o qué? Ele faz Mavra, ele faz neo Lully, neo
Puccini. Hoje em dia ninguém toca Boulez, ninguégatStockhausen, ninguém é forca de expresséao,
muito pouco é tocado e todo mundo consome VillaelsplStravinsky, algo tem para que as pessoas
consumam determinado compositor e ndo outros, patidicil Stravinsky €, mas Stockhausen coloca um
muro entre ele e o ouvinte. Ele esteve agora emP3& e a entrevista que ele deu na revista “Vigja”
uma coisa de um egocentrisdémodé wagneriano. E 6bvio que ele é Stockhausen, masubiéas
compositores. Entdo, essa coisa muito germanicaahgentido, esse ranco da raca superior, ja era.

No final de 1968, Edino Krieger teve a genial idd@a montar o Festival da Guanabara, que o Mario
Tavares estava como ponta de lanca junto com oidenMorelenbaum nesse Festival, regendo tudo, o
dia inteiro. Foi um escéndalo, todos nés éramodmnhos, todo mundo tinha 25 anos e eu recebi oledita
que dizia que ndo tinha limite de idade, qualquenmositor podia entrar com uma obra, com duas, com
trés, com quatro, ndo era necessario pseudonimmeElembro entdo que ja tinha pronta uma obra para
piano e orguestra serial, a minha maneira, aquezlal gue tem dé maior no meio, da minha maneira o
serial, chamava-séariagfes concertantesJa tinha outra obra que se cham@v&almo da selvajue eu
nem sei onde foi parar, eu perdi essa obra, vagwerum dia eu vou encontrar no pordao do Munidailpal
Rio. O Salmo da selvara um fua ecologico pos Guarnieri, um pouco Miliwos, um pouco Messiaen,
uma sopa! E fiz uma obra nova que se chanRe@uenos funerais cantantesobre um texto da Hilda
Hilst, uma grande poetisa e escritora brasileiug, logavia se inspirado em um poeta portugués, quia ha
morado no Rio ha algum tempo e chamava-se Carlos e Araujo. Esse poeta, ao voltar para Portugal,
em 1967, parece, houve um acidente muito tragiddatéa da Guanabara; logo que o avido deixou o Rio,
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caiu no mar. Morreram todos, inclusive ele. Atamanla com esse acidente, porque ele havia teledonad
para ela do aeroporto antes de morrer, ela peggméntos dos poemas do Carlos Maria de Araujoee tec
“Pequenos funerais cantantes ao poeta Carlos Marfgaujo”, como se cada quadrinha fosse uma oracéo
ao poeta e a obra dela era divida em “corpo dagsfex “corpo de luz”.

Escolhi a primeira série de quadrinhas, de pequeoesas, e musiquei. Eu me lembro que a ideia da ob
nasceu de eu tentar imitar na minha obra o ruidduthinas a jato. Eu fui a Congonhas, em Sé&o Paulo
fiquei ouvindo como é que o avido acionava as mahi Observei que tinha um inicio, depois ele famia
glissando, depois aquilo aumentava e o avido s&idano preltdio a descricdo do avido se esqueatand
depois ele saindo com toda forca da pista, a eXplos ar e o cair no mar. E uma coisa que eu cohseg
vOCcés vao ouvir, € uma coisa realmente explicaseqe que se esta ouvindo realmente a gravacamde u
avido a jato. Isso causou um impacto muito grara@in, na época, eu usar um ruido de jato sem ser
musica eletrdnica; depois, 0 coro entra em um fgitegoriano atonal e cada pequeno movimento é uma
quadrinha do texto. A obra termina com o mesmo vootiregoriano atonal e muito sébria, uma
orquestracao muito sébria, o coral é muito sébriene um solo muito lindo do Eladio Perez Gonzélez e
um pequeno solo da Maria Lucia Godoy, que no fimufassim: -“vocé podia botar duas linhas a mais. E
falo uma frase e acabou!” Eu respondi que ela fazgue era necessario. Porque eu ndo quis que ela
ficasse se repetindo apenas para a musica rermd€iC&po amigo” e acabou. Talvez, se eu fosse comp
hoje eu fizesse uma aria, mas na época eu acheidguera necessario. Quando a gente compde, aquele
momento & Unico, vocé ndo vai reformar uma musecd80anos atrés, ai ela ndo fica nada, ndo fica nem
vocé de 25 anos, nem vocé de 60 anos.

Entdo, nGs vamos ouvir uma gravacao precarissima,bolacha cheia de ruidos, que o0 meu amigo tentou
filtrar, mas em vao. Foi um disco gravado ao viamoite final do concurso, quando eu tive a sugodes
ganhar o primeiro lugar, porque eu ndo esperavan deslize da orquestra porque foi uma maratona
ensaiar oitenta obras sinfonicas de oitenta corgesi em quinze dias. Mario regeu metade,
Morelenbaum outra metade e ficava aquele coratapleu acho que era s6 do Municipal e eles dads, n
tinha outro maestro ndo. Morelenbaum regia umaatam® regia uma sinfonia. Eu ndo me lembro, eu sei
que foi uma maratona. Muito trabalho de copistaggye ndo tinha computador na época, foi tudo dopia

a mao. E um milagre essas coisas do Brasil, quéinoBEKrieger era o responsavel. Depois teve um
segundo Festival e a partir de entédo virou Bies@ho explicou o Edino. A ideia virou a Bienal, déete

de um concurso isolado. Foi um embrido das biexssis festival.

Eu sei que gosto dessa obra porque ela me puxodlemea chance de ir para a Europa estudar com a
Nadia e com o Messiaen. Nunca mais foi tocadau fit gaveta desde junho de 1969 até agora. Vai ser
feita em S&o Paulo, em agosto, pelo John Nesclitilegexumou a obra e mandou tirar uma copia nova,
mas ndo mudou, a orquestracdo esté igual. Elefgeer porque acha que é historica, uma obra histori

do Festival em si. Entdo, eu vou ouvir, agora eosty como soa uma obra que tem mais tempo para ser
ensaiada, mas o fetiche ficou na primeira vez.dfiosinente, me disseram que eu ndo ia ganhar esse
concurso, mas que o Penderevsky, por ter algurhentia do proprio Penderevsky na obra e por ser um
obra religiosa, quis que eu ganhasse. Entdo, geagasstof Penderevsky eu pude ir & Europa, passar
quatro anos estudando com os maiores do mundaajépoca eram Nadia Boulanger e Olivier Messiaen.
Esta aqui a gravacdo. Vamos ouliequenos funerais cantantesom Henriqgue Morelenbaum, Maria
Lucia Godoy e Eladio Pérez-Gonzalez. (Musica).

Esta € a obra que mudou toda a minha vida, todew neteiro, mudou a trajetoria da minha vida toda.

Gracas a essa obra eu pude ir para a Europa edfiwdacho que é uma obra que hoje em dia se pode
fazer, eu ndo tenho vergonha dela, ndo acho qoediEmodénado acho que seja preciso acrescentar nada
a ela. Na sua simplicidade, ndo tinha como fazéhoaneMas se uma orquestra tem tempo de ensaiar, se
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um coral também tem tempo para ensaiar, ndo vasgss buracos que tem. J& € um milagre ter stdo fe
Agora, o solo do Eladio Perez Gonzalez, eu reaknpahsei numa éaria de um tenor, de um baritono. O
solo da Maria Lucia Godoy néo era para uma sokstapara um mezzo soprano, um contralto do coro. O
Henrique Morelenbaum é que disse: “Godoy ja queéd wasta aqui, pau pra qualquer obra, cantando no
Festival inteiro, tenta fazer esse solo.” Ela go®idez, mas eu ndo pensei em contralto solistafpaer
uma frase. Agora em Sao Paulo o Neschling vai feaer uma solista mesmo e dai? Mas no principio era
uma mezzo soprano do coral, mas Maria Lucia gost@erguntou: “eu ndo posso cantar?” Eu disse:
“Godoy, pelo amor de Deus”. Eu ndo tinha tempoabkeif um solo maior e o texto é tdo bonito, ndo é?
“Pastor, amigo e companheiro, has de romper a YeQueer dizer, vocé sepultado nesse oceano, ha de
ressurgir do mar. E uma coisa linda o texto daa#dessa frase também n&o pode ser repetida: has de
romper, has de romper, has de romper... Ndo d&amerisso. E uma vez sé e acabou, pronto.

Eu ganhei o concurso em junho, primeiro de juniaiem agosto para a Europa, indo primeiro para
Darmstadt, aonde tinha o famoso curso de vanguardagosto e eu paguei esse curso porque nao deu
tempo de pedir bolsa. La eu tive aula, ndo padicuhas aula coletiva, com Gyodrgy Ligeti, Karlheinz
Stockhausen, com Lukas Foss e isso significou aamitedo um universo novo que eu conhecia apenas
através dos discos que o Gilberto Mendes me enapeedRevezava 24 horas, ndo parava, coisa assim bem
Stockhausen. Ele tinha feito uma criacdo mundiguake verdo, em 1969, que era a musica para sete di

e que nao tinha partitura, era um texto, com ol s@tado em circulo e 0s musicos. A bula dizienge
numa nota, ndo importa que nota, agora tente pesaessa nota vai percorrer 0 universo, agoraaemit
essa nota. O seu amigo do lado faca uma quintaaaoimutro uma quarta, o outro uma terca”, de itepen
tinha um acorde maior, “agora faga um glissanda géna e para baixo. Agora faca barulho com os
labios, com as méos” e tudo com microfone e foetajooisa interessante.

A partir de Darmstadt, eu fui a Paris e consegugal um quarto, na casa de uma senhora que alugava
quarto para estudante, em um bairro maravilhosthamps-Elysées, bem central, e mandei para casa da
Nadia uma cartinha minha, com duas cartas de refierédo Souza Lima e do Camargo Guarnieri. “Esse
aqui € um rapaz muito talentoso, ganhou um préngoee estudar em Paris, quem sabe a senhora possa
recebé-lo” e foi para a casa dela. Como eu hawgaito a Paris em setembro, a Nadia Boulanger estava
de repouso nas férias dela, descansando, porquerakcava em outubro, como tudo na Europa comeca
em outubro. Ai eu néo tive resposta da Nadia delist® porque o correio ficou esperando ela voltar.
Entdo, fui ao conservatdrio, e 0 Messiaen por gstlva la naquele dia, com alguns alunos, naecthde

e eu disse: sou brasileiro, queria estudar comnbosee aqui estdo as minhas fitas cassetes, minhas
partituras. “Ah! Merci, merci, vocé |€ Villa-Lobds®@ eu disse “adoro”! Pronto, ficamos intimos,queg o
comum de Villa-Lobos era comum dos dois. Ele di§s&.a vocé estudar comigo, ha um concurso oficial
do conservatério que vai se realizar no comecooglembro e que é horrivel. Tem que vir ao conserato
durante trés dias, entrar as seis da manha essairz& da noite, trazer almoco, lanche e jantészicdno,
agua, vao te trancar em uma sala que tem um banphein um piano de cauda, um papel de musica, uma
caneta e vocé tera que compor um preludio e fugmylatamente tonal, com as regras candnicas de um
conservatorio de Paris. Vocé vai ter que fazer pega coral com claves de dé em tudo o que é pgsicao
aquela coisa medonha e vai ter que compor um pommbvimento de um quarteto de cordas tendo
variacdes e uma cancdo.” Eu perguntei: “o senlfaer@ao?” Ele respondeu: “isso se chama “pris dans |
cage fermée” que é colocar alguém na gaiola fe¢hkdadisse: “vou tentar.”

Fiz a inscricdo, paguei a taxa e nesse meio temp®rLuiz Heitor, com quem eu j& tinha jantadoeg gua

um homem maravilhoso, a Violeta, esposa dele, de lbomdade imensa, recebia os brasileiros. A casa
deles era a embaixada musical do Brasil em PdesdiEse assim: -“eu ndo sei se vocé vai passar@ar
Conservatorio, ndo sei se vocé vai passar pelaultiide que €, mas tente. E vocé ndo quer estadaac
Nadia?” E eu falei: “eu jA mandei as cartas.” Biset “eu vou mandar, eu que sou amigo pessoate qu
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estou sempre com ela, vou falar sobre vocé.” Quénido comeco de outubro eu recebi o que se chama
em Paris de um pneumatico, que € um telegrama euepor um tubo, quase que um sedex de hoje em
dia. “Cher monsieur, mademoiselle pede que o seehba a bondade de vir vé-la amanha, as trésdka ta
com algumas de suas obras que ela quer conheercicsamente Mademoiselle fulana”. Devia ter 90
anos, mas era mademoiselle a secretaria delai ea'fu

Eu apertava a campainha, trémulo, e eu penseigfiraaeu com a Nadia Boulanger, ndo da.” Eu estava
sentadinho muito humilde na sala de espera igdal @m médico, quando abre a porta, uma mulher alta,
com um coque, uma coisa de renda com um camafefigora, uma lenda. Ela disse: “faga o favor de
entrar”. Contei que havia ganhado um prémio e islsed“os prémios existem para dar apenas um afago
ego da gente, mas nao tém a menor importancia,npiaranenhuma.” Entdo, eu pensei assim: “até logo,
velha louca. Nao estou nem ai.” Ela disse: “toqiel.perguntei: “0 qué?” Ela respondeu: “ndo sed na
Sou eu que quero estudar comigo.” Ai eu toquei rmomentos que eu tinha composto em Darmstadt,
recém compostos. Sao seis momentos. Ela ouviuse:dis senhor esta tentando estar na moda. A moda
passa e a obra fica.” Toquei um pouco de Boulezcomto, um pouco de Stockhausen mal entendido, um
pouco de outra coisa, entdo ela disse: “essa dma’é e continuou: “Boulez jadmodéagora vocé quer
copiar Boulez”. Imaginelémodém 1969. Ai ela disse assim: “mas eu ndo seisemlbor sabe. Sabe bem
harmonia e contraponto? Geralmente esse pessoakquda Ameérica do Sul ndo tem essa base”, e pegou
um livro cheio de teia de aranha, abriu e tinhabamo escrito em clave de f4 na quarta linha, graca
Deus. Ela disse: “harmonize.” Eu disse: “como?” Hisse: “no piano, como fazia Louly, Bach, eu,
Messiaen, nds fazemos isso direto, chama-se bdmda” Saiu horrivel, um desastre. Oitavas pdasle
quintas, segundas dobradas. Nunca na minha vidéz ddo mal uma harmonia tonal como naquele
momento. Entdo, ela disse: “mas eu rezei tanto paem fosse um fracasso, para que o senhor se
humilhasse aqui, o senhor ndo sabe nada. Issoa&ithaso. Ou o senhor ndo volta aqui, que € umamp¢
até interessante, porque eu vou massacra-lo, enlmstem a sabedoria e a humildade de fazer uso cur
sério de harmonia e contraponto, o que vai Ihergeto Util. Essa musica é sua, vocé pode fazer @om
sem mim. Eu ndo ensino composicdo, entdo € sbéeafdaaa que vocé ouca melhor, fora e dentro. Essa
harmonia que eu vou te dar ndo tem o menor valomacoisa artificial, académica, de conservatonias

€ um exercicio de xadrez. Essa nota eu dobro,eespanho aqui, essa eu ponho na soprano, esse saber
mexer com vozes. Em pouco espaco, vocé sabera maxgnande sinfonia.” Eu disse: “aceito.” Ela me
disse: “quatro cadernos de tantas pautas e vamosgan semana que vem.”

Comecei do zero com o seguinte exercicio: (muska).falou: “esta correto, mas ndo tem masica.” Eu
disse: “mas ainda tem que fazer musica, meu Dewg@®’, ai eu fiz outra versdo que é para sopiEiao.
disse: “0 senhor parece aquele arquiteto que nasiala de campo pde uma torre, pde uma porta, fazia
bem despojado, é entediante.” Eu levei um més fEzemas oito invencdes. Quando acabei de fazer as
oito invencdes ela disse assim: “a primeira € é&har€l Eu disse: “a primeira?” Ela disse: “é, nodons6
podia ser aquela versdo.” Eu disse: “a senhoraanefdzer um caminho de quinhentos quildmetros,
quando era na esquina.” Ela disse: “mas Deus $ezasm o povo eleito. Moisés em vez de vir numiaalin
reta para Israel, que levaria quatro dias, levarenta anos. Por qué? Para poder deixar todosicios v

de idolatria, de costumes errados do Egito e comega geracdo nova que nascesse no deserto. A outra
morreria € eu usei um pouco da canja divina, vecdqu tempo e com iSso Vocé pensou. Agora vocé esta
pronto para comecar a fazer essas coisas assinaispigue vocé depois vai esquecer tudo. E so para t
técnica.” Ai eu comecei o trabalho com a Nadia, toda simplicidade, anonimamente, esqueci que era o
primeiro prémio da Guanabara, esqueci tudo.

Entdo, o Messiaen me manda uma cartinha nova dizéad vou ter um encontro com 0s candidatos ao

conservatorio, por favor, segunda-feira nove hdeasnanha.” Eu fui e ele explicou como seria 0 exame
Ele achava que era absolutamente ultrapassadses#ido, que tinha que ser um exame com as obeas qu
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0 compositor tinha feito, com a orquestragdo copteémnea, ndo fazer um quarteto em trés horasn&so

€ maquina. Eu disse: “olha, eu acho que eu nagassar porque 0 meu estudo com Guarnieri e Lacerda
foi direcionado para outro tipo de técnica que é&ssa, mas eu vou tentar.” E tentei, comecei & sen
claustrofobia, aquele calor. Imagine me trancaremm muarto para eu ter que compor um quarteto e
variacdes. Fiz um exercicio de harmonia, um cod errado, e comecei a fazer umas variacoes saiai
colocar uma nota aqui, outra ali, ideias que eawlgue eram interessantes. Nao passei porque qQyér

nao era Messiaen, achou que eu néao tinha feito deatdam, mas o Messiaen, ao ver a minha imaginacao,
disse assim: “ele € um compositor” e mandou ouwdrtac“esqueca o fracasso, eu também perdi o prémio
de Roma. Venha ser meu aluno ouvinte.” Eu fui.

Chegava ao conservatorio de manha, assistia o ddessirPassaros de Fog®etrushkaO Catalogo dos
Passaros obras de Messiaen, obras de Stockhausen, o @rSpstkhausen ia 14 falar. Foi um periodo
riquissimo para mim os quatro anos que eu estuheiMessiaen. Nao para ter um diploma, que eu néo
tenho. Eu fui aluno ouvinte. Com a Nadia eu fuhaloficial, mas como pessoa fisica ndo da diploiNa..
préprio conservatério ndo existe diploma, existenpiro prémio de composicdo, primeiro prémio de
harmonia e com aquele prémio vocé falava: “eu estnd conservatorio.” Como eu tenho uma foto do
Messiaen na classe dele, eu do lado dele e embsi&cescrito “Classe de Composicédo de Messiaen 70,
71, 727, eu apresentei isso na Unicamp quando geienComo aluno de Messiaen e da Nadia, eu tinha
uns pequenos diplomas de cursos de verdo, que ardegu “Classe de interpretacdo, harmonia,
contraponto, Nadia Boulanger”. Materialmente meewapara poder depois entrar na Unicamp e esse
tempo que fiquei em Paris me valeu porque eu sé pudliar 0 quanto precisava ainda estudar porque
estava longe do Brasil, longe dos familiares e éoiagnbém de certo conforto de elogios que eu racebi
Brasil. La eu néo recebia elogio nenhum, eu eraiamples aluno do Messiaen e da Nadia. Eu ndo sabia
que a Nadia, por tras de mim, mandava cartas @isgimas a meu respeito para a minha mae, para o
Guarnieri, para o Governador de S&o Paulo me darhaisa, coisas fantasticas.

O que eu ouvi de musica contemporanea na épockefiaais, as mais diversas tendéncias. O que eu pude
viajar pela Europa e ter experiéncias humanas dacéd, até hoje eu tiro dessa memodria licbes
preciosissimas. Fui um dos ultimos alunos do Measidepois de mim o Raul do Vale estudou com ele e
Benjamim, o inglés que foi o dltimo dos ultimosM@ssiaen se aposentou para compor sua grande opera
Saint Francois d'Assis@éo dava mais aula. A Nadia, quando eu chegBaria, estava com oitenta e seis
anos, no final da carreira dela, entdo eu pegukiraa Nadia ainda Iicida, ainda brava, ainda nitirasa;
depois ela ficou muito doente, ndo dava mais aula.

Eu tive essa chance porque sdo duas figuras luesirte historia da musica. Ninguém sucedeu Messiaen
nem Nadia. Ainda podera aparecer alguém, mas noemormao tem no mundo uma Nadia Boulanger,
nem um Messiaen, do ponto de vista de professortami. Isso para mim me valeu muito. O dinheiro ndo
compra, hada compra essa chance que eu tive. Poagoeasido do prémio o dinheiro era tanto, a grana
era tdo grande que eu me lembro que poderia comaprapartamento de quatro quartos, em Sao Paulo,
em um bairro nobre, um carro e um terreno e da parmeus pais aquele apartamento, viver bem. A
minha mée falou assim: “ndo, essa casinha alugadambs esta 6tima, vocé vai usar esse dinheiro em
Paris, estudando com dois monstros que daqui sopo@e vao estar mais aqui.” Foi comigo na Varig,
comprou a passagem soO de ida, e ela disse: “valiaica cinco anos.” Aquele dinheiro do prémio eu
acabei gastando, acabou muito mais cedo do qumaginiava, e eu ganhei uma bolsa do Governo do
Estado de S&o Paulo e outra bolsa da propria NemliEanger, que me deu um prénhitly Boulanger

Consegui permanecer por quatro anos em Paris.iFass® tinha que almocar barato no conservatoério

porque o dinheiro ndo dava, Paris é carissimo ¢aebém gastava porgue pegava o trem e ia para
Amsterdan assistir a uma oOpera, ia para Londres&ersei o qué, ia para Roma, quer dizer, aproveite
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mesmo. Quando me dava na telha, eu jantava narasta mais caro de Paris, porque dava vontade e ai
dinheiro acabou. Nao me arrependo porque hoje emndi meu “computador interno”, eu tenho tanta
riqueza para dar, para tirar, no meu fichario htomequisito. Entdo eu gostaria de terminar fapemtha
brincadeira, vou improvisar sobRarabéns a vocéssa coisa de improvisagdo eu nao levo a sénog ¢

eu levo a minha obra, mas é uma coisa gostosay@ao@s aulas da Nadia ela dizia assim: “0 compgosito
tem que ter humor e ao mesmo tempo tem que seatoato, fazer caricaturas dos grandes mestres para
poder ensinar aos alunos os clichés de cada edifddo, o interessante € que o aluno componha uma
sonata a maneira de Mozart, um minueto como Beethdaria, como Stravinsky. Com isso ele vai
adquirindo na palheta sonora uma técnica de dessnho o pintor pode fazer um retrato pago, explicit
aquele desenho quase na fotografia, e pode faatestato. Ele tem que ter tanta técnica que ele fambr

uma paisagem marinha com o Corcovado, o Pdo desAcdmo se fosse um pintor de 1890 e fazer no dia
seguinte a coisa mais moderna possivel. E a técgitar dizer, ndo é a genialidade, é a técnica do
compositor. Quando eu voltei ao Brasil, eu comecbrincar comiVem cé PituCiranda, Cirandinhae
Parabéns a vocéficou mais divertido, porque sdo temas muito ewmidos. Quando eu ia a um
aniversario, os meus presentes de aniversario @amprovisacoes.

Isso virou moda em Sao Paulo, comecei a improdgai e ali, até que um dia fui ao aniversario da
Guiomar Novaes, eu hdo me lembro como é que faiangado, mas ela gostou muito e disse assim: “ah!
Eu tenho um amigo, um rapaz muito talentoso em Nar&. (Eu pensei no Antonio Guedes, mas nao era
n&o) que adorava quando vocé tocmeabéns a vocé& o Vladimir Horowitz”

Eu falei: “guem? Um menino, com certo talento? @Gu#p esta louca, € um mago do piano.” Entdo, vou
improvisar, pode ser gravado. Nunca eu sei 0 quéara porque eu ja tentei escrever para que ooalun
tivesse uma obra nos estilos, mas ndo sai bomueaq escrever eu sofistico demais, eu apago ¢ erro
entdo apaga a graca, porque a graga € o impravisoR/como o repentista, vai num aniversario euiaa
rima na hora e quando volta para casa ele vai\es@eAh! Essa palavra estid errada, esse tema €
ultrapassado. Ai ele compde uma coisa que naoced@tisfa, € falso, é falso. E o Philippot, um conitpos
francés, que foi marido da Anna Stella Schic, medeeimprovisaParabéns fez em Paris uma série de
variagbes sobre o tema de roda brasileiro que é abra muito interessante, didatica, mas ndo € um
Improviso, no improviso Vocé corre o risco de fan@rhorror, ou mais interessante ou menos. Entém co

€ gque € a técnica? Vocé tem que pensar que o tenmebfeto sonoro, que tem um desenho préprio, 0s
intervalos préprios nas alturas, na dindmica eradootema.Parabéns a vocé& um tema elementar que
uma senhora numa escolinha do interior compdsgoole dezenove. Depois esse tema virou andénimo e
no mundo inteiro se cantdappy birthday to you O préprio Villa-Lobos tentou fazer (musica) cgpie
acho uma obra prima. Ninguém canta. (musica) lgsm fum negocio assim que nado € tdo lindo, mas
ficou. Um folclore urbano que eu chamo andénimo.iEada época, cada compositor possui o que eu
chamo de contornos estilisticos. O de Hagda é igual ao de Mozart, ndo é igual ao de Beethavdo é
igual ao de Chopin, etc. E preciso que vocé paase @publico na improvisacio e a pessoa fale assim
“ah! Schubert, ah! Beethoven”.

Eu néo posso fazer caricatura de um Beethoven mofisticado, o Beethoven &nata 111Tem que ter

um Beethoven quase que Obvio para que a carichiduie parecida com ele. Entdo, se a pessoa tem um
nariz grande, eu vou aumentar esse nariz. Seralartga orelha curta, eu vou diminuir a orelha. Seéel
baixinha, eu fagco um anéo e se ela é alta eu faggigante, ai vocé fala: “ah! Fulano de tal”. Agma a
pessoa é muito perfeita, o rosto como a Liz Tadddificil fazer uma caricatura, porque ndo temaneata
exagerar, ela é perfeita, entdo quando eu pegoriMeazaaracterizo Mozart, quase aquele Mozart bem d
conservatorio. Entdo, eu vou tentar fazer os coitgges que vierem na minha mente e se ndo saiomuit
bom, vai ficar gravado ndo muito bom e se ficar kambém fica, porque é auténtico mesmo. Entao,
Parabéns a vog&aricaturas sonoras através dos estilos dos itops. Eu vou tocar o tema, bem tonal,
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bem banal, bem simples e depois eu vou comecar wom improvisagdo a maneira de um canto
gregoriano sem harmonia, depois a maneira de Goi#ade Machaut, que é século X1V, mil trezentos e
pouco, a Escola de Notre Dame de Paris, depoisetazer um estilo renascenca William Byrd, vowefaz
uma sonata Scarlatti, depois um Mozart, um Beeth@/ei eu paro e vejo o que eu vou fazer mais.
(Musica)

Até Beethoven. Agora, continuando um Schubert, ohmgnentos musicais, depois um Chopin, um
Schumann, um Brahms. (MUsica)

Agora o proprio Almeida Prado, em uma satira@agas CelestesomParabéns a voc§Musica) Agora
meu amigo Edino Krieger, uma caricaturaStaatina (Musica, aplausos)

3° encontro -11 de julho de 2001

Dando continuidade aos nossos encontros, vou ab@tuatéria do meu aprendizado, agora em Panis, co
Messiaen e Nadia Boulanger.

A influéncia que teve Nadia Boulanger na minhaudgta de compositor foi a influéncia do estudositias
tradicional, da harmonia tonal, do contraponto ftona

Ela dizia o seguinte: - “eu ensino um jogo, um mestao ortodoxo, exigente, artificial, para que vocé
apure sua escuta de compositor através de regsatutamente intransigentes. Nao pode intervalo de
quinta, nem de sétima sem preparacao; ndo se gadsegundas paralelas, ndo se pode nada, paia depo
se ouvir, num complexo orquestral, a esséncia dagoenplexo a quatro vozes. Na verdade, quando vocé
orquestrar, sempre vai ter como base as quatrcsyppele ter duzentas, mas a raiz e a espinha dorsal
sempre € quatro vozes: baixo, tenor, contraltopeasm. Vocé pode ampliar e diminuir, do madrigal ao
grande tutti sinfGnico”.

“E o contraponto”, ela dizia, “para que serve dfs® de contraponto escoléstico? Para acumularsveze
ritmos e ter uma independéncia entre eles, uma&o@r e uma independéncia entre si a0 mesmo tempo.
Na harmonia, isso nao ocorre. A harmonia tem urtickerertical e o contraponto, um sentido horizbnta
Com essa cruz vocé € um compositor completo. Sé favcum compositor! Se ndo for, vai ser um bom
ouvinte, sabendo bem harmonia e contraponto”.

Nadia utilizava o método Théodore Dubois que é mité d’armonie”, método super tradicional do
Conservatorio de Paris. Théodore Dubois se inspimtlraité de Rameau”, e o levou um pouco adiante.
No caso do estudo de contraponto, ela usava o @edah pouco de Fucks, Bach, obviamente, Palestrina
e a nocao gque ela mesma tinha de contraponto. Btasanmuito longe. A Nadia fazia muita questdo do
aluno fazer muito contraponto a duas e a trés vdzepgois, quando chegava ao contraponto com dois
coros, ela dizia: - “na propria muasica vocé vaiefaSabendo fazer duas linhas perfeitas, vocérész t
quatro, cinco, mil”.

Entdo, ela fazia a esséncia e dizia: - “esqueggiéts iSso e va fazer tua obra. Toque Dulioisrcicio n°

40, em mib maior. Agora, cante a voz do soprano eegaxbaixo. Agora, toque a voz do soprano, cante a
do contralto e toque o tenor e o baixo”. E difis8o, parece facil, mas é dificil. Para que eudeamha
independéncia de escuta e possa um dia reger r&ksgvou Mozart, tanto faz, eu preciso ouvir tudo!
Também para compor, obviamente. Esse trabalhceemsasmenor fantasia, tinha que ser aquilo da regra.
Ao mesmo tempo, quando fazia um trabalho corretofefto, ela dizia assim: “oui, oui, trés bien. Ne
fantasmez”. E eu respondia: “como a senhora naoqyeea gente fantasie?”
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“Trois recitative de Monteverdi, por que vocé nao faz: mi, sol,ddi,tarirara...”. Entdo, eu fazia isso e ela
dizia assim: - “eu acho que ficou melhor a prinieiida fazia isso ndo porque achasse melhor a pame
Era para deixar o aluno sempre no limite, para semeptar em atitude de espanto. Quer dizer, eu ja
aprendi a fazer, pego a maquina e faco. Nunca malgWai ouvindo e ao mesmo tempo ela dava
harmonia no teclado, com os baixos de Vidal, guepfofessor dela no Conservatorio de Paris, era
contemporaneo de Dubois, Saint-Saéns, Fauré eE.fez um montdo de baixos, em que o aluno tinha
gue colocar a méo no piano e realizar a harmongtammao mais em casa escrevendo. “Sera que tem um
quinta que eu ndo posso? Sera que posso dobrpramed” N&o! Errando, ndo parando. Nesse momento
nao tinha importancia errar, era ndo parar e chagafim. Para qué? Para vocé ser um excelente
acompanhador, um excelente acompanhador barrosocatdatas de Bach, para vocé sentar no cravo,
reger, ensaiar aquele baixo cifrado de Bach quecpdelefone: 54333252... Bach e todos os barrecos,
jazz também. Entdo, essa era a harmonia feita sgrsap muito e, ao mesmo tempo, harmonia super
pensada.

N&o é possivel fazer um contraponto correto imgando. I1sso ndo existe porque contraponto exige a
técnica da reflexao intelectual. Mesmo Bach naia fama fuga da “Arte da Fuga” espontanea. Essa méo
toca o final e essa toca 0 comeco. Isso € uma ceissentar e medir, trés aqui, quatro aqui. E uma
arquitetura. Bach improvisava coisas maravilhosas na hora da fuga ele sentava e escrevia.

Com Messiaen, as aulas eram diferentes. Messiagsa@retudo, um professor de analise. Ele dig@ is
como disse Gilberto Mendes ontem: “néo se ensingosi¢cdo”. Eu concordo, composi¢cdo ndo se ensina.
O que vocé ensina para um aluno compositor sadécagcas tonais, atonais, seriais, transdodecafnica
transameérica, transamazonica, o0 que vocé quises.oM@mpor, ou vocé € ou vocé ndo é. Ou Deus te deu
0 dom ou ele nao te deu, passar bem. Nao se cangoen de compor. Compra-se sim, técnicas, um bom
livro. Um bom professor diz: “Wamos analisar umaaa de Beethoven, na qual ele muda o sentido da
forma, que vem de Haydn e Mozart. Ratética,aquele “Largo”de entrada, o primeiro tema, o0 segundo,
Da Capo, no meio da sonata ele volta ao “Largé criou uma estrutura. O aluno tem uma viséoomeoc
uma sonata do periodo classico atingiu a perfengiBatética de BeethovenO aluno vai fazer o que
quiser com essa informacao.

Como Stravinsky conseguiu ri®acre de Printempeevolucionar o timbre, a ritmica, a forma? A obra
divisora de aguas do século XX comdiardica de Beethoven, obra divisora de aguas. Mozart, Rlayd
apos aHeroica. Antes e depois dderdica. Antes e depois de Cristo. Antes e depoidiéadica. Entéo,
estas sdo as obras “chaves” que se da para o pdwague ele tenha pontes de referéncia histoecas,
que ele vai dizer: “puxa, Debussy g¢rapres midi d’'un faundaz do timbre a matéria principal da obra.
N&o € mais a harmonia, nem a melodia, é o timi®ejue Haydn faz n&infonia Londre® Ele ja usa o
timpano de maneira expressiva, pré Beethoven. Gagu@or exemplo, Haydn nos concertos para cravo e
orquestra? Ja prenuncia Mozart.

O aluno vai tendo uma colecéo de referéncias, @@ o proprio uso, quando for compositor, quaata
uma aula que ele for dar. Como € que se pode daauta sem referéncias de exemplo? Sem isso,se é u
péssimo professor! Vocé tem que ter na sua camisaseu bolso desde a musica medieval até
Stockhausen. Olha Stockhausen faz assim... Maa@atdssim...

Por isso é que minhas variacbesdP@eabéns a vocgdo matéria de aula. E comico, é engracado e Eéri

serissimo, mas serve para animar uma aula, pagativar o aluno a improvisar, a pesquisar, a odgir
uma maneira nova as musicas ja tradicionais detéejme
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Messiaen também ensinava a ritmica hindu, da dedberesponsavel pela descoberta. Dos “Decitalas”
que séo cento e tantos, ele usou em toda obraAlelenica e a métrica, 0s pés gregos, 0s modusads
gregos juntos com os modos frigio, eodlio, tudo.eEsstudo foi importante demais para mim, porque me
deu uma abertura para a propria musica brasileir@lkada de modo amplo. Entdo, quando eu vi o que
Messiaen fazia de alquimia ritmica com célulasic&sy eu comecei a fazer o mesmo com as células
brasileiras. Eu ia serializando este batuquezitdgeatornar altamente abstrato. Isso eu nuncadiprem
Guarnieri, nem com Lacerda, nem com ninguém aaiipFeciso sair e voltar ao Brasil com elementos
novos, para poder na minha propria musica bragjle@m jamais renegar meu brasileiro, olha-la deléan
diferente.

Essa foi a grande aquisicao que eu tive com Massh@&dia ndo ensinava isso, ela ensinava as asisutu
classicas e o que se pode fazer com isso. Portaétohavia conflito. Havia conflito de horéarios e d
ciimes entre os dois. Eu chegava com uma sonatdéirque acabado de ser composta, ia de manha ao
Messiaen, ele olhava e dizia assim: -“hum! EstatenBoulanger! Muito neoclassica, muito Copland!”
Chegava de tarde e Nadia dizia: -“esta demais codorde cores, de passarinhos, de perfume, de mistic
do Messiaen”.

Eu achava que néo tinha nada a ver. Tinha sim,egl&® que eu aprendi com Messiaen e com Nadia. Eu
fiz a juncdo, AA, a minha juncéo. Entdo, decidi ndmstrar mais nada, nem para ela nem para o Massiae
Resolvi tirar 0 que me interessava e fazer minlra.db ai passava algum tempo e ela perguntavaicév
tem composto?” Eu dizia: - “tenho, mas n&do vou mostE ela: “por qué?” Respondia: “porque me da
conflito”. N&o se tocava mais no assunto. Tambéonmndstrava nada para ele, nem para ela.

Depois de muitos meses, eu tinha uma obra maigstemnt®, mostrava para Messiaen e ndo mostrava para
Nadia. Escrevia outra obra, mostrava para ela enu@irava para ele. Nao fazia mais a confusao jkera
ca e para la, porque ndo dava em nada.

Foi nesta ocasiao que, pesquisando os modos deaklesque ndo sao seriais, sdo modos de setetode oi
notas, pensei: por que ndo posso criar um modo wneq use as doze notas da série dodecafbnica
colocada como se fosse um modo, ndo como Schoergigue-zague)? Percebi que esse modo tinha
que terminar com uma nota que levaria a primei@ég vejam ai neste exemplo que forneci. Comeca
com a nota miquando chegou no ré nao fui para a nota fa, vpliea o mi, como se fosse tonal. Nao
sendo tonal, como se fosse tonal.

Tendo essas doze notas diferentes, eu escolho echgueo de “pathern” ou matriz. Nessa matriz, eu
escolho dentre 1 a 12 o primeiro acorde que vairges outros. Eu posso escolher, por exemplo,n&s ci
primeiras notas da série e fica um pacotecluster Posso escolher, como escolhi no exemplo, um pouco
mais aberto e na outra versdo bem mais aberto.dduutilizar como cor e matéria prima de uma
determinada obra, ou em um determinado momentondeolbrra. O que eu queria era uma palheta de cores
para eu brincar.

Fiz a experiéncia e deu certo. Porque pego o pangeivou transformando, reparem: o mi vai para.o fa

Sempre uma nota vai para a outra. Como nédo € gimésse modo, 0 que é bom, as posicoes de irderval
de cada acorde vdo se modificando. As vezes é quaigal, outras vezes mais de quintas... Essa
heterogeneidade dos acordes é que vai me interessao a homogeneidade do tonal. O principio & ton

a ideia vem do tonal.

Eu fazia esta série e ia para o piano, ficava @oveada um dos acordes e elegia o mais diatongte.é=0
mais tonal. E uma nona. Eu reservava esse para amento de maior luminosidade das ressonancias
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naturais porque é tonal. Com isso, eu tenho umearhigia de acordes, a dominante, a tonica, a
subdominante, a mediante, etc... Comecei a usaresgsitura timidamente em uma passagem em algumas
obras, e quando eu mostrei para o Messiaen, &e:disisso é ouro em pd! Como vocé inventou isso?
Nem Boulez que esta desesperado para encontraieaamnseguiu isso!”

Segui o0 método de Messiaen de modos, o propriodonéde Schdenberg e cheguei a essa brincadeira,
fazer uma nota que chega a outra e assim sucessit@anescobri que os acordes eram bons, e isso €
infinito, o proprio modo da mil solugdes cada ver @ matriz mudar. Podem-se fazer oito, dez fokhas,
pode usar a vida inteira. Porque nédo é Almeidad?r@@mo d6 maior ndo € Beethoven. Entdo, a vantagem
que tive nessa criacdo é que eu cheguei a memelgiZe Rameau chegou ao classificar os graus de do
maior e menor, que depois ficou para todo mundo. $¢apode dizer que do, mi, sol, dé é de Beethoven.
Pode ser Beethoven, pode ser Mozart, pode ser Rampede ser Almeida Prado, pode ser Villa-Lobos,
pode ser Mario Tavares, pode ser qualquer um deh@sie vai diferenciar dé, mi, sol, d6, € comoévoc
vai usar o do, mi, sol, d6. Como Mozart usaria? €deethoven usaria? Entdo, a matéria estava ai,
Messian pegou o caderno e disse: - “me desculpdosd’rado, eu te copiei”. Arranquei a folha do
caderno e dei a Messiaen. A classe inteira foiiema e copiou... Eu sei que Messiaen usou deposuas
obras. N&o vai soar hunca o que eu usei, € ousa.co

Ai a Nadia falou assim: - “mas vocé é muito geng@r@everia guardar com vocé”. Respondi: - “eu vou
guardar uma coisa que Deus me deu? Que eu depoolataso? N&ao, ndo é meu!”

O dodecafonismo que eu uso € de Schbenberg! Esele\Webern, e usou Alban Berg, e usou Boulez, e
usou Messiaen, e todo mundo usa. E quando usa maiséSchdenberg! Quem € que vai dizer: “método
tonal de Rameau?” Ninguém dé& crédito a RameauéHkeem inventou a harmonia tonal, tal e qual
Beethoven usou, Bach, Vivaldi etc...

Entdo, com essa receita que eu estou dando paga,wsem como quiserem. Ela € um macete, como a
receita de um molho, na culinaria, como a recestam bolo. Vocé pode fazer varios bolos, tendo como

base uma medida de farinha, de manteiga, de 4gmas8a estando pronta, o recheio pode ser o gée voc
quiser, como omelete. Mas existe um principio, o, @mmelete € isso ai, e o resto vocé enche coneo qu

quiser.

Isso me serviu para varias obras da época de Earigostava de fazer os acordes e depois as nelodia
com esses acordes. Essa foi a idei€@#as CelestesSao vinte e quatro acordes que eu criei atraegt®d
modo serial. Entdo, eu usei nas $ggstas Celestees mesmos vinte e quatro acordes transpostosdBara
unidade, eu limitei os acordes, sempre usava os0®es

Exoflora que vamos ouvir hoje, é toda baseada em acoedasssEu fiz assim: um modo mais espacado,
com mais notas, para as cordas; um modo para asiragdum modo para 0s metais, um modo para o
piano, um modo para o vibrafone, xilofone. Deparsmodo para as orquideas... Entdo, eu tinha deasol
de acordes na mesa e eu ia trabalh&ddloracom esse material, ndo trabalho a la SchéenbeoykeB
Trato como se fosse uma tonalidade atonal. Issp éamtra-senso e uma porta que se abriu, que Messia
achou maravilhoso. Atonal-tonal, que dizer, vocé tie certa maneira os arquétipos do tonalismo, mas
livre de dominante: sol maior; tonica: dé maiord®ser dominante cluster “B”, tbnica cluster “A”.

Eu acho que sempre comparei a arte de compor coutiréria. Se me perguntarem o0 que se aproxima
mais da composicao eu ndo vou dizer que € a agpaite® apenas um pouco, mas a culinéria se apaoxim
mais. Vocé compde um prato com ingredientes coroplediferentes, heterogéneos. Vocé usa o ovo, um
pouco mais, um pouco menos, Vocé tem que usara adarinha, tem que usar um pouco de fermento,
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tem que usar a mao para bater de certa maneiramugimn e nem pouco: muito, espuma; pouco, fica duro
Essa alquimia da culinaria eu acho que é musici#ldEws temperos, noz moscada, paprica. O que é na
musica? S&o as complexidades de timbres, que ndmdseusar o tempo todo! Tem, por exemplo, a flauta
A regido boa da flauta € uma oitava, muito gravenoiito agudo é o excepcional. Entdo, se vocé usar u
efeito raro € o condimento da flauta, € a especiafai ter um momento em que Villa-Lobos usa, Mario
conhece como ninguém, a onca feita com o trombaneeeo-reco. E a onca, € genial, é o tempero. Mas
ele ndo usa a onga o tempo todo, € uma vez séla@parece, ou duas, acabou. E a mesma coisa, vocé
sente um leve odor de noz moscada, mas onde &t e

Eu tenho um exemplo muito curioso: gosto muito deuyme, adoro perfume. Desde crianga no meu
aniversario as pessoas perguntam: “o que vocéggundrar?” Perfume francés! Na Franca, eu comprei um
perfume chamadBleur de Rocailleque é muito forte! De manhd, eu usava aquelenpesfum escandalo

de quantidade. Quando eu chegava na residénciadia,la dizia assim: -“Giuseppe, abra as janaks,
cortinas! José Prado, dez graus abaixo de zermmgadamento esta floral, virou uma floriculturapna
aguento mais! O perfume, meu querido José, é uspeia... Engracado, parece que € uma rosa, nao sei
de onde vem. Vocé sao quatro dizias de rosa dé€!Cain

Entdo, eu aprendi, na minha musica, a economizeavegancias. Isto precisa ter. Comecei a obseuar
Mozart ndo faz coisas geniais o tempo todo, eledgupara 0 momento especial. Beethoven idem. O
proprio Stravinsky n&acre du Printempem momentos monotonos, sem interesse, de repetieeum:
tararara!!! Ele néo fica o tempo todo assim. O ejeefaz? Por exemplo: comeca o tema no fagote. E um
tema folclérico russo, uma valsa que foi extraidauth livro do Rimsky-Korsakowaz um trombone, e
essa primeira parte em quidlteras, € uma polifdeigitmos em quialtera, ritmos irracionais: 5 cantr

nao tem precisdo: é um caos organizado. Quandocassechega num “Paaaaaa’, entra o qué? Uma
pulsacdo em colcheia que neutraliza a complicagamica coisa que diferencia um pouco sao os asento
deslocados, mas é uma pulsacdo continua. Entdo,mementos arritmicos, ndo muito nitidos, ha
momentos com soma de quidlteras, onde a escutacdasn momentos com banalidade ritmica, ndo diria
banalidade hoje em dia, diria simplicidade, contlade na pulsacdo. Isso ele usa muitoSaare du
Printempse depois momentos de articulagdes ritmicas nitidéeneontrastante: 1,2; 1,2,3; 1,2; 1,2,3,4,5....
Essa nitidez contrastante ndo é quidltera, é tadot@ Entdo, sdo os trés pilares®cre de Printemps
como dizia Nadia Boulanger: o caos organizado ¢pgladlteras), a pulsacdo continua e a alternancia
ritmica. Essa é a grande novidade do séc. XX. Emghte, ndPassaro de Fogoum pouco mais na
Petrouschkae totalmente n8acre du Printemps depois disse: “Chega! Agora vou fazer neo-aassi

Com isso, vocé tem o que na culinaria é o segr@domomento de arroz puro, inodoro, sem quase nada,
como € o segredo da cozinha japonesa e chinesateNétempero no arroz. O arroz se mistura com as
coisas muito temperadas, 0 arroz é uma coisa néusigo para se misturar. O que seria uma coisaane

em Bach? Um tema quase serial da ultima fuga enesor, quase atonal, em que os divertimentos sdo o
arroz sem tempero. O que Vivaldi chama de harmimigansicdo, as marchas harmonicas, elementos sem
gosto, sem beleza, para poder chegar a belezehddeatusa a 72 diminuta quando ele quer descansar o
ouvido. Entdo, comeca de novo a fua! ®aSinfonia no final, se ndo me engano, no dltimo movimento,
um momento de 72 diminuta para terminar, ele dg@ma ponte neutra que ndo é nem maior nem menor,
diminuta, € neutra, vocé ndo sabe onde esta pagacile novo aonde ele quer ir. Esse truque, que eu
chamo de arroz chinés e japonés, que ndo tem gpstoserve para ligar, € o segredo para descansar o
ouvido, que é estimulado o tempo todo por coisaaso

Esse foi o grande erro do serialismo total, na &pmlc Boulez e Stockhausen, que néo tinha repouso, o

tempo todo era fua, ndo tem um momento que fiqartilo, que repouse, um pequeno siléncio sonoro.
Aos poucos, Boulez foi vendo que tinha que fazetoekhausen idem.
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Esse periodo eu chamo de “periodo cadtico” da micopéia, musica ocidental, durou dez anos,@ue f
0 apice de Boulez cor@tructures para 2 piangsonatas e essa coisa toda que era o total danexféo
nova o tempo todo. Isso criou um cansaco tal qu&dico ndo queria mais ouvir essa musica.

Na 6pera, sobretudo de Mozart, ha o exemplo de mm®m@eutros para entrar as grandes arias e aegrand
apoteose do coro. Em Wagner, ha momentos neutrasive emTristdo e IsoldaO famoso acorde de
Tristdo causa tanta tese, anti-tese, € um simpltasle, eu ndo descobri isso sozinho, a Nadia digsal.
seria 0 acorde? Si, ré# que é a 32 maior, f4 dbmirsem a 72 e nem a 92 nem a 112, vai ter a 1§8eO
Wagner inova? Ele ndo vai para 14 menor. Ele alperi@, ndo entra, abre outra porta ndo entra, ahre
corredor que nédo vai para lugar nenhum. Esse &ténol de Tristdo. O acorde em si esta em Beethoven
em Bach, que na verdade € um acorde de 92 sendanfiental, que ele usa com a fungéo de 132 alterada:
dominante da dominante de 14 menor. O que WagreeemsTristdo o tempo todo que € cromético? Vem
de Lizt! Ele foi pegar referéncias de Lizt! Comdigeriu, e virou Wagner. Falam tanto que Debussyati
horror a Wagner e que € o anti-Wagner. Isso é ibestesequéncia das nonas vem de Wagner! Essa cois
do Wagner ir mudando de tom completamente, treattmjcisso vem de Lizt! Ndo foi Wagner que
inventou, ele continuou. Ele mesmo dizia: “eu diexdo a Lizt.” Aquela briga toda que teve: a fillaldzt

foi a mulher que roubou Wagner. Isso tudo € “titéialcova”’, ndo € nada com Tristdo. Serve pararanos
gue o compositor esta numa cadeia de influénciasas

Essa simples receita de acordes tem uma razdontea mida que € organizar a matéria atonal dentro de
elementos modais na musica brasileira. O que ararciiama de constantes melddicas. Um contorno
afro, que pode também ser nordestino ou paulista,asensivel tonal, que € a cadéncia da modatia vi

A complexidade dos resultados desses acordes defvase para essa obra que vamos ouvir agoragque s
chamaExoflora. O nomeExofloraé uma palavra inventada por um padre amigo melgrande latinista,

ele disse: “ex, do Latim, signifidgxododa Biblia, saindo do Egito para Terra.” Entxoflora significa
vindo da flora. Também pode ser “foi”: ex-marid&;raulher, ex-amigo. Ela tem uma ambiguidade, mas
no caso dé&xofloraé vindo da flora.

Eu peguei a flora brasileira, sobretudo as orquide&riei acordes que para mim simbolizavam Cakleq
roxa, Meotbnia que € amarela com pintas vermelh&si.peguei um livro de orquideas e fui fazendo um
acorde para cada uma delas. No meio da obra hdat@iogo das orquideas. No comeco, sdo as
complexidades das matas: cipos, bromélias, catids,0 que na floresta se mistura, essa coisaceaddi
selva. Mata Atlantica sdo esses acordes simulté@eositmos diferentes, soa uma coisa escura, verde
musgo, sem luz. O segundo movimento sdo as oraquidste € um movimento muito luminoso, o final &
uma vitoria-régia, sé6 uma flor que surge do Rio Aamas e tem uma trajetéria simbodlica do amanhecer e
anoitecer. Esse ¢é o planoBeoflora.

Como orquestracao, a 12 parte resulta em uma drac@s pastosa, complexa, muito dificil de se elden
onde se ouve muito xilofone, o restante é uma naarteh ndo queira que soasse assim, eu achavaajue ir
soar nitidamente as grandes superposi¢cdes, mascaouente quando se junta muttuster, fica tudo
escuro, porque é antiacustico. Mas eu gostei ddtae® errado. Quando se faz um bolo que virou papa
um creme. Deu errado! Mas vocé diz assim: “estadta receita agora é fazer errado. Dona cozinheira
erra de novo e vira esta pasta, esse creme, emeveer pudim, virou creme”. Entdo, o erro eu adquir
coOmo uma cor, que ja usei em outras obras. O dimasequéncia de um modo serial, tocado pelo gano
um rodamoinho misturando vibrafone, xilofone, méx@e sinos. Tip&artas Celestes

Vamos ouvirExoflora,comJohn Neschiling regendo a Orquestra do Festivéludria e eu ao piano, em
1974. (Musica)
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4° Encontro - 18 de julho de 2001

No meu periodo em Paris, estudando formas musicarsponia tonal, contraponto tonal tradicional e
analise com a Nadia Boulanger eu era direcionadamaipo de atitude neoclassica, que era a esietda
Messiaen era o contrario: modos gregos, ritmicgagnétmica hindu e dos paises do leste europklpife

de Bartok, Varese, Stravinsky, Stockhausen, Boolgzdprio Messiaen, um pouco de Villa-Lobos, perqu
ele adorava Villa-Lobos. Ele néo tinha a menor pupacéo de que eu tapasse buraco de dominanta/tonic
ou de nona, como é que se inverte a nona, istarefa da Nadia Boulanger.

Aparentemente, estes dois mundos nédo entravam geflitacgorque quando eu tinha uma aula com a
Nadia, eu me preparava para essa porcao neoclésgjoando a aula era com Messiaen, eu me preparava
para a musica contemporanea. Mas, ao voltar doiddggssndo para a aula com a Nadia, ela criava um
clima de ciimes e de ironia. Por exemplo, eu mestiana obra nova e ela dizia: “tem muito passarinho
aqui”. Mostrava a mesma obra para Messiaen, eia: diem muito pdozinho aqui”, ou sejagulangerie

N&o era nem uma coisa, hem outra. Era uma coidaamue eu aproveitava.

Sempre fui um compositor que gosta das formasasitiddo gosto de coisa que fica rapsddica e sem
costura. Mesmo se for uma Fantasia, que seja bstarada. Aprendi com Guarnieri a organizar sempre
bem o material para que o ouvinte capte bem, psggango fique uma obra em desordem. Pode ser cadtica
mas um cadtico nitido. Acho que esta € a herangaGpuarnieri me deixou e que eu sempre guardo
comigo. Uma coisa mal costurada vai ser mal regidd tocada, mal interpretada. Nao s6 a caligadiae

ser limpa, mas vocé deve ser 0 mais objetivo peksiecé ganha em tempo de ensaio, na clarezaude se
pensamento, nem que soe um cdosdflora que vocés ouviram ha pouco, soa um caos, masuekia
escrito,clusterescrito contra outroluster, vira um amalgama escrito em 2/4. Todo mundo ézxdp tocar

0 caos, mas se vocé faz uma coisa imprecisa, Iitel fido vai ser executada ou vai ser mal tocadageo
prejudica mais ainda a clareza da obra.

Uma vez Stravinsky disse para Nadia: “minha mus&aé dissonante, ela € mal tocada”. Ele contaga qu
gquandoSacre du Printempg$oi estreada a orquestra tocou tudo errado. Fdi daacado. Imaginem
politonalismo, polimodalismo, ritmos que mudam mpe todo, ninguém estava acostumado... Trés meses
depois aguele maestro suico fe@axrresem balé e foi bem. O publico gostou da obra. &gom balé em

que os artistas estavam descalcos, vestidos c@mstranitando coisa pré-histérica, tudo feio, naba
nada do balé tradicional, e ainda por cima maldo@hE um escandalo por ter sido mal tocado e mal
dancado. Até hoje, vocé néo fica indiferenteSaare vocé ndo ouve como se ouviss8iafonia em la
maior, de Mozart, da fase jovem dele. E uma obra que se d& pé, como se ouve Haydn! E é uma obra
coerente com 0 modernismo dela.

Nesse periodo eu compus umas variacdes com dupéoaejue dei o nome daraog nome de uma ilha

do Pacifico que tem uma deusa com duas carasrdinem nessa dualidade da deusa e fiz um tema com
duas caras, uma ritmica e outra melodica. A megma & tratada diferentemente. Ela é da fase enegue
nao queria fazer musica brasileira porque quedarfam tipo de muasica mais neutra, mais europeia no
sentido amplo do termo. E dessa época tanibénx Portrait dois retratos que fiz da Lilly Boulanger e da
Nadia. O da Lilly fiz para quarteto de cordas, tdaa piano, baseado em fragmentos das cancdedlyde Li
Boulanger, compositora jovem que morreu com 24 angse foi a primeira mulher a ganhar o “Prix de
Roéme”. Para o retrato da Nadia, para soprano ep@nutilizei trechos de Shakespeare, de Verlaee,
Paul Valéry, textos que a Nadia gostava e que seni@va em aula. De certa forma, musiquei frases q

a Nadia dizia em aula e para isso fui buscar efdassas frases. Tinha uma que ela dizia muitozdsé
passa diante de um museu e vocé hesita em emtoaqée vocé ndo deve entrar, vocé ndo merece der to
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um passado que esta no museu porque o seu deeajosnéiciente para fazer vocé entrar neste teaplo
obras tdo importantes. Sem desejo, ndo entre!”

Uma vez eu disse para ela: - madame, estou faz@ma@osinfonia. Ela respondeu: -“quem é que se
importa? O mundo vai parar porque monsieur Prati fagendo uma sinfonia? Beethoven fez nove, e
dai?” Entdo, ndo devo continuar? Ela disse: -“éstg@roblema! Vocé é que esta compondo!”

Vocé saia de la sem graca porque esperava quediks@ para vocé tocar o que estava compondo e que
tecesse comentarios do tipo: “agora, vocé devendeber este tema”... Nao, ela ndo dizia hada.dizm

gue ndo ensinava composicao e sim harmonia, camt@@ analise. Se vocé ndo € compositor, para que
compor? Nao vai fazer a menor falta!

Era esse o nivel de empurrdo que ela dava. Pagsatiempo, ela disse: “toque para mim a sinfonial” E
respondi que a minha opinido ndo tinha a menor iitdpoia. E ela me mostrou que a minha opinido é que
deveria ter importancia para mim mesmo. Eu quepgiaido dela, fora de mim, ela me mandava entrar
em mim. Eu perguntei: - vocé acha que é uma olmaafr‘Ah! Nao sei!” Vocé acha que é genial? “Genial
€ Beethoven!” Entéo, para que essa sinfonia? Rdaa ha gaveta?

Passado um més, durante uma aula sobre as SinflenBesethoven, ela disse assim: -“tem um compositor
que eu conhec¢o, ndo vou citar 0 nome porque nécesga, que tem uma passagem em uma sinfonia dele
que eu gostei muito”. Ai, ela tocou uns quatro cassps de cor, e ela s6 havia ouvido a obra uma unic
vez!...E continuou a aula. Ao final, eu agradecigda ter citado a minha obra na aula e ela dissecitei?

N&o me lembro!”

Eu ficava murcho de novo! Sempre decepcionadogaééum dia eu resolvi que ndo tinha que mostrar

mais nada para ela. Eu vou mostrar para mim megpnon¢o. E nunca mais mostrei nada para ela. Assim

era 0 método dela de ensinar. Esse € o método pdealensinar composi¢do? Acho que ela é que era
assim, o estilo dela.

Ja Messiaen era diferente. Ele dizia: “ah! Voc@ estrevendo uma sinfonia? Mostra para mim. Por que
vocé nao coloca um corne-inglés, etc...” Ele daalpifes, sugestdes, dava conselhos praticos. Esse
conflito que eu vivi em Paris terminou com umaesélié obras que ndo tém carater brasileiro, umgeerio
de parénteses na minha vida, periodo mais europeu.

Quando volto ao Brasil, sinto necessidade de comeegaocurar minhas raizes brasileiras sem sepas d
folclore, que j& havia trabalhado com Guarnierqu@ seria? Messiaen tinha me dado um conselhosépen
na ecologia, pense na natureza”. Ai, comecei aapenas arvores, nas orquideas, nos rios, nos
passarinhos... Entdo, pensei que passarinhos mameto Messiaen, por mais que eu me esforcasse, ir
parecer Messiaen. Até que na obra que vou mostjartem uns passarinhos, efeitos conseguidos com
apitos da Amazonia que o pessoal de Belém comprddencado de Ver-0-Peso; é tipo uma guirlanda de
passaros que ndo aparece tanto, fica uma coisaatieao Nessa época € que fiz Bgisodios Animais,
Rios, Ilhas, Livro Brasileiro para canto e piane lll, toda essa obra dentro de uma pesquisa ecoldgica d
floresta, uma fase tropicélia se eu posso assimr,d&em ser Caetano Veloso, mas tropicalia sem ser
brasileirismo, talvez sul-americanismo.

Depois, entrei na fase astronémica, conCadas Celesteqjue é um estudo das ressonéncias naturais do
piano que me foi sugerido por algugstudosde Chopin e algunBreltdiosde Debussy. Eu levei a coisa
um pouco mais adiante, usando, por exemplo, ungudigem que tem momentos seriais-atonais sem
ressonancia, que chamo de momentos ases, quenesti@como se fossem uma grande apogiatura. E essa
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apogiatura se resolve em momentos transtonaisequasis, das ressonancias. Esse jogo de tenséo-
relaxamento, dissonancia-sonancia, mas em ampéctasgleu origem a uma técnica que usei nas minhas
Cartas Celestes\ao sei se outros compositores usaram, mas temhprassao de que estava no ar porque
na mesma época, em Paris, o Tristdo Miraille comegdazer o espectralismo, que € também uma
conscientizagdo das ressonancias, e estava tamig@dimitamente em Messiaen, em muitos momentos. O
caminho, talvez, seja outro d6 maior, outro solamanisturando com o serialismo de Boulez. O ppri
Boulez mais tarde vai usar essa concepcdo na @bea ldma das Ultimas obras em que ele usa isso é
Ansise para quatro pianos, quatro harpas, quatro magndpaatro vibrafones, quatro sinos. Fica aquela
coisa que nada mais € do que o transtonalismopactealismo.

Essa época foi muito rica em minha vida porque al@s@ssa possibilidade de reunir o tonalismo ao
atonalismo e fazer essa sopa aparentemente int®eneas que resultou n&artas Celestegue ja sao
doze. Essa € a minha praia, comd@osteioseram a praia do Guarnieri.

Chegou um momento em que comecei a fazer o pésrmsh®, quer dizer, uma releitura de gestos
tonais, ndo transtonais, fazendo Noturnos, Momeigosatas, fazendo dominante-ténica classica,aefaz
isso por prazer, sem nenhuma implicacéo estéticaueeer mudar a Historia da Masica. Vontade derfaze
uma modinha. E no dia seguinte, fazer uma coisal@hmente serial. Tenho essa liberdade que Edino
Krieger também tem. N&o fico perguntando se euqpssa a patrulha ideologica: sera que eu posso?
Tonal ou atonal?

Como dizia o Guarnieri: -“pois é, agora que eu desca série, 0 Santoro esta escrevendo em |4 menor
com dominante e tonica! Isso ndo tem sentido.” Eiad-“maestro, o senhor pegou o bonde atrasado!
Atonal na Europa ja érquidemodéO Tonal € que esta na moda!” E ele dizia: - “en& ndo vou mudar
nada porque eu sempre fui tonal!”

Ele fez duas obras atonais e voltou para o modalgete muito contente. A multiestética do século &X
que da margem para muitas obras. Stravinsky € mpmremaior disso, quando se pensa que ele vai fazer
outro Sacre ele fazPultinella, que € um retorno, um contra-senso. Quando sa ppresele vai ficar no
tonalismo, ele faz um octeto serial. E por ai vai.

Entdo, essa incoeréncia do século XX, que vai dersgéculo XXI, é que da ao artista uma visao angsa
vocé liga a televisédo, pode estar assistindo a movala da Globo, ai vocé pde na Net e pega o Papa
celebrando Missa em Atenas. Muda de canal, um filarad, desenho do Walt Disney, a vida de Carmem
Miranda, Londres estd com problema de greve. Emociminutos, vocé tem varios acontecimentos
mundiais que ndo tém uma coisa a ver com a oudrao8& é um compositor, vocé ndo pode deixar de
ficar influenciado em relacédo a esse leque multgdtetico. Vocé vai compor uma coisa completamente
heterogénea, ndo homogénea. E a estética do fisealdo e do comeco do milénio. Agora, se vai surgir
um compositor como Bach, que vai fazer uma novarardhusical, ndo apareceu ainda, vamos ver. Os
novos compositores é que vao responder.

O novo conceito de musica talvez mude tudo. Tatwefa uma nova Teoria Musical, nova técnica de
composicado de extrema simplicidade e que vai mudir. A gente muda, mas depois de certo tempo, ndo
da para mudar o que vocé €. Eu me lembro que Bemthdisse ja no final da vida em uma carta para o
editor de Londres: -“estou muito cansado desseld¢aRossini, compositor banal que apareceu com o
Barbeiro de Sevilh@om uns crescendos que o publico vai junto. Issmémausica, € uma porcarial!” Ai,
Beethoven faz o crescendo B2 Sinfonid Rossiniano! Ou porque ele quis ter sucesso, Ogueo
inconscientemente entrou. Ele tem um momentg iRinfoniaque é toda Rossini!
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Beethoven chega a tal ponto que gera uma reacéa eosnplexidade com Schubert, com Mendelsohn,
melodia acompanhada, é noturno, € peca de saléovéfsa, uma mauasica agradavel, sem grandes
complexidades. Aparece Brahms que, com vinte afars,uma Sonata em fa menomue é outro
romantismo. Brahms retoma a polifonia, a fuga, n@spBrahms € o grande Bach do século XIX. Qual a
reacdo? Vem Massenet, cdrais Saint-Saens, que é aquela melodia simples, rea8&ahms, Debussy,
que ndo é polifénico, € harmonia pura, e vem adea@pm Strawinsky, trés tonalidades, politonalismo.
Sempre assim.

Depois daquela fase em que eu estava em Parigpdka8sen, do Boulez, que era de uma complexidade
ritmica quase impossivel de vocé reger e tocar Felippe Lesbez, horas em dé maior, horas em doé
menor, elementar do elementar do elementar. Todulmatras dele, Steve Reich, Della Motta, etc. Ai,
vem Penderewski, cheio dkisters e depois ele parece Bruckner. Todo esse vai-eeleeestética faz com
gue o compositor jovem, hoje em dia, tenha quenteto bom humor para que ele ndo entre em crigsant
do tempo da crise, porque ele pode se perguntat:éga meu caminho? O que eu vou compor? Atonal,
tonal, folclérico, pdsfolclérico, lunar, astronérm® E dificil. Ou ele faz uma bela sopa de tudoglewai
escolher determinado caminho, que para ele segcuarente. Beethoven nao tinha esse tipo de &ise.
poderia ter uma crise formal: desenvolvo mais mésonata? Coloco ustherzoa mais? Vou acelerar o
minueto? Beethoven nunca teve o tipo de crise deaqdominante de do € sol, isso ele nunca questiono
de que sol ndo seja a dominante de do. Nao exmstBeethoven, Mozart, Haydn, Chopin ou Lizt o
problema tonal. Todos tém os graus estabelecicd®awco mais cromatico, um pouco mais amplo, mas &
tudo igual: I-IV-V-I, I-llI-1I-V-I, e estamos em &@a. Foi Wagner, confiristdo e Isoldaque ja virou o
barco. Vocé ja ndo sabe se vai pra l4, se vaidr&le ficou tdo pirado coffristdo e Isoldaque compds
Mestres Cantoreem seguida, onde vai ficar “d6-sol-sol-sol-mi-t-a-si-d6”. Ficou de novo tonal,
porque ele estava perdido.

S0 em Debussy, com o PreludioAjerés midi d’'un fauné que vocé fica com a harmonia vaga, vocé nao
sabe onde vocé esta. Entdo, ninguém recupera ntaiglh nunca mais, nem Prokofiev, nem Hindemith,
nenhum compositor depois de Debussy ficou tonattoh morte do tonalismo ocorreu cofyprés midi
d’un faun

Agora vou tocar uma obra que fiz em 1999 que chde® Trilogia do DescobrimentdOre-Jacytatafoi

uma encomenda do Ministério da Cultura para as ocwmragdes dos quinhentos anos do descobrimento do
Brasil. Depois, recebi uma encomenda de Genebeagbuis Moura Castro estrear que era um concerto
para piano e percussao, a que dei o nonizedeobrimento do BrasiD primeiro movimento é uma forma
monotematica de concerto, do qual tiro fragmentes dpsenvolvo livremente. Depois, vem um Adagio,
que esta no lugar do adagio de um concerto; defolserzo que ndo é forma A-B-A, nele vou sempre
improvisando; em seguida vem um Coral, que € uarlidio, apenas uma passagem; a seguir, uma Fuga
ritmica que tem um pouco dos cacoetes do frevo,ndas2 um frevo; em seguida, uma Cadéncia e uma
Coda, e nela re-exponho o comeco da obra. Em véar dena re-exposi¢cdo no comeco, eu ponho no fim,
ou seja, € uma forma de um concerto tradicional sompouquinho mais de liberdade. Esse jogo € que
acho interessante. Depois, fiz dmo, sob encomenda do Caio Pagano, para a Fénix, aisesuho da
carta de Pero Vaz de Caminha, para piano, tromvpaieo.

Eu me lembro que estava cansado quando compusl@ssBescobrimento do Brasientdo comecei pela
cadéncia, a ultima coisa foi a introducéo. Naore@ggsa a ordem. Um critico comentou que nao tintmago

de concerto, como se isso importasse. Por exerafioga € um formante entdo tem o primeiro tema, a
resposta e as cinco entradas, depois tem o diertaone as entradas sdo sempreséeita uma hora
invertida, outra de cabeca para baixo senéo fictonchato. Contanto que o tema volte... Quando vocé
analisa a Grande Fuga Quartetode Beethoven, aquilo ndo tem forma de nada, noowsegui analisar
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aquilo a contento, porque ha tantas liberdadeBge¢hoven toma que ndo se chega a resultado nenhum.
Fizeram teses de mestrado, pos-doutoramento eaal&iBeethoven continua enigmética, é a esfinge rin
da gente! Vocé nao sabe se aquilo sdo variagcdésicas, ou improvisacdes sobre uma célula, é uma ob

a que Beethoven deu o nome de fuga e que ficowndegd por isso e ndo se discute mais. O espiaito d
fuga esta la, o que no fundo € o que interessatdimisonatas de Haydn, compositor que fundou aaform
sonata, que nao tém re-exposicao! Ele re-expddnmepo tema e o segundo ndo é nada! Mas Haydn
colocou o segundo tema no ar! Chopin, na ter&raata em Si menanao coloca o primeiro tema na re-
exposicao. Pode? Pode! Por isso, posso fazer umateéSsem re-exposicao. Ai, o Osvaldo Lacerda dira:
“como? Onde estéa a re-exposicao!” Eu tinha aula ©sweldo, e ele € um grande mestre, mas tinha mania
do A-B-A! Eu dizia: “Lacerda, Villa-Lobos tem Cirda A-B! AquelaNesta rua por exemplo. Beethoven
tem umaSonata em |la bema@ue comeca com variacdes. Mozart j4 antecedelh®e=t com proposta
igual, com aSonata a la turcaPor que a gente também ndo pode? Edino fez &snatacom dois
movimentos. Por que nao?”

Quando vocé tem as Suites, que Bach escrevia e&meda Alta Renascenca, uma série de dancas, e
depois vocé tem as primeiras Sonatas, VOocé semeogeompositor ndo quis mais fazer apenas um
divertimento de dancgas, ele quis fazer algo maisoehdo com um pensamento tematico. Sinfonia é isso
Vocé tem um alegro, um minueto calmo, um adagionerondd, no fundo sdo quatro gestos que vao
contrabalancando a abertura italiana, no fundoigemr estd ai. Entdo, se vocé analis§omata de
Coppland, ela é completamente nova, mas € umaasohainfoniaTurangarg de Messiaen, tem dez
movimentos, ndo tem a forma sonata de Beethoves éniana sinfonia pelo desenvolvimento que ocorre
dos temas. Messiaen explicou que essa obra € urdegraural a que ele deu o nome de Sinfonia porque
soa junto e ela se desenvolve em um grande mueahdb tinha que pagar um pedagio de ser a sinfonia
mozartiana porque nem Beethoven tomou ao pé da Bérvocé analisarNona Sinfoniando tem nada a
ver com Mozart, aguel#ashbackque ele coloca no final e que volta tudo, pareaéler de cinema,
Aquilo nunca Mozart usou! Terminar com um Coralo&idade. Sinfonia ndo tinha Coral! Com isso, ele
renovou a sinfonia, preparando Mahler, Brucknéodes os outros sinfonistas que vieram depois.

As sinfonias de Villa-Lobos ndo tém cara de sirdehiPara analisa-las tem que ser a maneira de
Macunaima, surreal. Villa-Lobos chegou a fazeraais tipo vem um %rombone tocando, vocé vira a
pagina e cadé? Ele esqueceu de continuar escrepandm 3 trombone! Eu me lembro que uma vez
foram dizer para Boulez que em uma estrutura seleatsqueceu duas notas de uma série; ai Boatez fi
em crise seis meses porque a obra ja estava irapreks teria que fazer uma tese para explicar seu
esquecimento! Ninguém ouve, ndo faz falta naqte@t nem ele vai ouvir, mas como foi um cara da
Sorbonne que pds uma lupa e descobriu que a egdticaontada foi de que as notas faltantes estaram e
siléncio. NaPatéticg Beethoven usa uma re-exposi¢ao por omissao, e dierente.

Em uma ocasiao fui assistir a um ensaio do Bowlgendo Xenakis, uma das ultimas obras dele, ghba tin
tanto divisi, tantocluster, tanta matematica, tanto barulho! Tinha uma visténbem no canto tocando,
ensaiando Mendelssohn, nem olhando para BouleBaouiez nem ouviu, ninguém ouviu. Eu ouvi porque
estava na frente dela.

E quando a gente publica uma musica com erros? Mbeée ndo vé. Fernando Lopes gravolCadas
Celestes no final ele d4 um acorde que ndo é o que eewsmrque ele leu o que estava escrito e o
escrito estava errado. O disco ja estava prontodeypodia mandar fazer o disco de novo, entdoafob
publicada com o erro, eu assumi 0 erro como se fos®rreto, fingi que é uma ressonancia da asei-ta
ressonancia!
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5° Encontro - 25 de julho de 2001

Hoje, dois grandes amigos vao ilustrar nosso enz@at vivo; ao piano, Benjamin da Cunha Neto e iSérg
Monteiro, que defendeu seu mestrado &ios,que € uma obra que nao esta muito no pos-Moders,

ela vai vir a ser p6s-moderno por ndo estar a pademo. Entdo, ele vai tocRiosporque esta nos dedos

e ele tem tocado muito em recital no mundo todaigocar esta musica também na Série Brasiliana, da
Academia, na terga-feira, na Casa de Rui Barbosa.

O periodo que eu voltei da Europa eu chamo de gicolgorque segui os conselhos do Messiaen de
procurar ndo mais no folclore melddico e ritmicadileiro a inspiragdo, mas nos contornos da nayrez
nas florestas, nas flores, nos bichos, nos ruidasatureza. Eu chamo de periodo ecolégico porquiz eu
uma obra chamadbhas, depoisRios em seguida fiz o&pisdédios de animaigpara cantora solo fiz
Sinimbu Camaledo, Tamandua, Antmra voz sem instrumentos, sem nada, que faeagkire muito
cantado pela Victéri&erbauy e depois por outras cantoras. Tenho tanMéoaira, que € aquele peixe
agulha, uma pescaria fantastica, em alto mar,@eio essa aventura nesta obra para cravo e dmisgpt

uma coisa bem inusitada. Depois, tenho outras ajuasmais tarde recupero que sacEpssodios de
animais Ha essa fase de 1973, que eu chamo de ecoldgigais eu tenho a fase astronémica que € a das
Cartas CelestesEla explora o céu visto do Brasil, através doa#&tlA “Carta Celeste”, do Ronaldo
Mouréo, eu dividi em seis volumes, dois meses eta e@lume, de agosto a julho. Nessa dDeatas
Celestesu pude colocar no piano uma porgéo de efeitoesd®mnancia com o pedal, coisa que o Debussy
ja faz nos preludios, que Messiaen usa muito. Ea lem pouquinho além, porque utilizo com mais
consciéncia como se fosse um processo composiciesho, e ndo mais um momento de passagem, mas
um processo longo trabalhado nos harmonicos supsrmoinferiores.

Em 1983 eu escrevi Brio Maritimo, baseado em um poema de Fernando Pessoa, pa@aurso e eu
ganhei o segundo lugar em S&o Paulo, na Cultuiatitet. Comecei 0 que eu chamo de pos-modernismo.
Em um trabalho, Ricardo Tacuchian explica o pésentdmo muito bem, que € uma releitura consciente
de processos composicionais do passado, coisardguedo mais coerentes com 0 nOSSO tempo e vocé
revisita, por exempld)s Noturnospara piano. Eu compus quatorze Noturnos, todssagnscientemente.

Eu quis escrever uma musid@modé mas ndo no mal sentiddémodécomo, por exemplo, um escultor
contemporaneo que faz esculturas abstratas e dateepsculpe uma estatua de uma mulher nua, como
aquela de marmore. Hoje, em 2001, esse é um déstodé absolutamente fora de sentido, mas por que
ele ndo pode fazer?

Quando eu olho a trajetoria de Stravinsky, que &h31faz oSacre du printempg provoca aquele
escandalo no mundo inteiro, que muda a histérima@izica, ha o antes ®acre e o depois d&acre antes

da Herdica, de Beethoven, depois d#erdica antes déSonata Apassionatale Beethoven, e depois. O
piano daSonata Apassionatéd um novo piano, posso dizer que nada mais conzaltjacomo Hayden,
como Bach, como Scarlatti — € um novo piano. A mar¢mestra, com Blerdica, e a nova musica, com 0
Sacre du printempsnas o proprio Stravinsky comenta com Robert Kraft entrevistas dos anos sessenta,
que ele se sentiu numa rua sem saida: - “e agara,gqnde € que eu vou?” Porque de fato em 1913 o
compositor historicamente ndo tinha os instrumermarsecanismo de fazer o que Xenakis, o que Boulez,
0 que Messiaen iriam fazer depois. Entdo, ele seem uma rua sem saida e teve que sair dessa rua e
entrar em uma outra rua pos-moderna. O que eléaxar: Mavra, uma Opera que parece Tchaikovsky,
uma releitura de Tchaikovsky, vai fadegs Nocesde um folclorismo primitivo, mas diatbnico, néont
quase dissonéancia, muito placidoPelcinella que é uma releitura do século XVIIl. Depois, hdras
obras onde ele vai reler Weber, Scarlatti, € coeels visitasse o0 museu e olhasse um quadro dsécu
XV e dissesse: -“eu vou aproveitar essa tematicdiegjasse em casa e pintasse uma coisa mediedal ou
alta Renascenca. E o que fez Picasso quando ek @eguadro “As meninas”, de Velasquez, e
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metamorfoseia, ele vai transformando aquele quatfochegar a um borrdo. Ele parte do quadro de
Velasquez e vai deformando, vai “modernizando’ditégar ao que ele chama de destruicdo da imagem
inicial para chegar a imagem final que é dele. Epemco isso que eu quis fazer com os Noturnos. Eu
peguei como modelo os Noturnos de John Field, umpositor inglés, anterior a Chopin, porque John
Field faz umNoturnoabsolutamente arpejo, que é acompanhamento nardage melodia na direita, que

€ um processo do baixo, de Albert Mozartiano, dinptio. S6 que em Field, que ndo é genial como
Chopin, a harmonia € previsivel. Chopin pega o et@c® esqueleto, o desenho em si do Field e caloca
genialidade do cromatismo avangado dele e transf&iigld em um puro Chopin.

Raramente, hoje em dia, alguém diz assim: Noturnro como Field”, mas um Noturno como Chopin, uma
Mazurca como Chopin. Na verdade, Chopin foi um amsiipr que ndo inventou uma férmula nova. Ele
compOs trés sonatas, uma sonata ele modificou wmopanas ainda assim sonata, fez Mazurca que
certamente alguém ja tinha feito antes porque € danga popular; depois ele fez Preludios que também
outros tinham composto, fez Polonaise, e tem Piderde Beethoven. O que acontece em Chopin? E o
sangue novo, € a carne nova haquele esqueleto aitigna ressurreicao.

Os cinco primeiros Noturnos que escrevi sao de E86guem, mais ou menos, um modelo de Field e de
Chopin. O pianista Benjamin da Cunha Neto vai iirstois Noturnos, o numero dois tem uma citacédo
explicita, um pouco do comeco 8egundo concerf@om aquelas tercinas e tambénBdaata ao lug de
Beethoven. E uma citagcdo para eu provocar no agipergunta: mas, nadNéturnd? Por que ele esta no
Beethoven? Ai entra Noturna No Noturnoeu tenho um clima faurreniano, aquela harmoniavgqpoeé
pensa que é ré maior, de repente vai para f& méaaggpente vai para mi menor, dé maior... E ogque
chamo de caleidoscopio, vocé vai mexendo e voceeralo as cores se transformando.

Existe um objeto que fez muito sucesso em Parsanos setenta; era um feixe de fio otico, panacia
buqué, que estava na vitrine e tinha uma luz depuedficava roxa. Quando vocé ia se conscientizayue
vocé ia olhar a cor roxa, estava azul, amareloratmy marrom, verde, rosa, aguela mutacéo constamte
uso muito isso na minha musica; chamo esse efeitadnonia peregrina, entdo, eu tenho, por exeraplo,
nota “sol” e tenho d6 maior em baixo. Com o0 messw™eu faco mi menor. Esse “sol” € em comum a
véarios acordes que ndo sdo em comum, entdo, fidamdo de cor, mas com uma espinha vertical Unica
gue € um som s0, chamo de harmonia colorida oudmanperegrina. Isso € quando o compositor ndo
quer ser atonal, mas ndo quer ser o tonal de Bemthe ndo quer ser aquele cromético tdo Obvio de
Wagner. Ele, por exemplo, faz isso: som. Vocé aegalfinal da frase o tom que vocé quiser.

Um pouco como Villa-Lobos, que fazia aquele fuayed@ Amazodnia toda e de repente “D066” e vocé
perguntava por qué? E por que ndo dé? Ele ja efdavatonal que podia ser mi, si bemol, do, qualque
coisa. E mais simples o dé, p6e o do, todo mundbexe o do.

Mério Tavares regeu varias obras, 0 do0 € preséniajssono, ndo € maior nem menor.Ndurno n°2

que é um pouco de Faurré, h4d um pouco de modinhy Moturno n°4,com melodia na direita,
acompanhamento sempre na esquerda, em sol maogntas andancas por mi bemol, por si bemol, mas
no fundo a dominante ténica é sol maior, muito $&®pEu fiz ess@&loturno n°4bem simples porque a
minha filha Ana Luiza estudava piano - na épocalelaa ter oito, nove anos, por ai — e ela quecart
uma peca minha. Eu fiz esse Noturno e até hojeta aonde ela fosse, na audicdo de aluno, ngioplé

a Ana Luiza tocava Boturno n°4 O pianista Sérgio Monteiro toca e gravou essa ebmn um cd dele.
Quando Benjamin ouviu dloturno n°4tocado pelo Marcelo Verzoni, em um recital na Sataomar
Novaes, me pediu uma copia e eu dei. Ele estdiiiurno n°4e Noturno n°2 Ja fiz varias copias e vai
correr mundo pela xerox - que o editor tem horroras a gente “xerocava” mesmo porque se VOcé vai
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mandar comprar ndo sei onde, ndo encontra, ent&ox&ryoca e ja tem varias na gaveta; entdo vode da
brinde.

Sao quatorze Noturnos e eu continuei compondo. EBndeles, eu peguei uma obra que néo é minda,
Lac de comede Madame Galos, que € uma musica muito tocadzoaservatorio, mal tocada, junto com
La Priere d'une viergee Promenade a Anneeu chamo o triptico do horror, dos professores do
conservatoério e dos alunos que vao tocar. Eu pasada ouvindo essas trés pecas tdo mal tocadks e
ndo sado ruinsLe Lac de com& umNoturno normal, de uma senhora que compds na Franca, €m mi
oitocentos e pouco, uma musica banal, ndo h& erttadmonia, € uma coisa para a hora do cha, mas se
vocé tocar bem, como se fosse um Chopin, € perfeitte bonito. Madame Galos nem esté no dicionario.

Eu tive alunos de conservatério que tocavam tutider entdo eu resolvi fazer uma caricatura, peguei
Le Lac de come fiz a méo direita em |4 maior e a esquerda epehdol e inverti o tema. Era para quem
ouvisse dizer “paral!”, mas foi um sucesso, eudsoipara a televisdo. Eu tinha uma participagcaoiram
programa chamado “Ligue para um classico”, o P&ldoculano era o mestre de cerimbnia. Eu toquei
seriamente essa minha versédo e recebi mil telegrantelefonemas me pedindo a cépia e me diziam que
lembravalLe Lac de come perguntavam se eu havia plagiado a obra. En¢8ppndia que era uma
homenagem a Madame Galos. Na partitura, ao invée deac de comeeu coloquelLe Lac de Taquaral

que é uma lagoa muito feia que existe em Campit@sve uma mulher que queria tocar na formatura dela
e eu mandei, s6 ndo sei se ela tocou. Isso éaiaidb pinguim na geladeira! Tenho um amigo qugope

0 pinguim e colocou na sala de propésito, paraahqoem ia a casa dele e ficou aquele objeto pos-
moderno na sala. Se vocé pegar uma folhinha de pesgasolina que tem um pér-do-sol e botar do lado
de um Rembrandt vai ser uma sensacao pés-pos-naodaXioturno n°14e bem chopiniano mesmo.

Depois, eu fiz uma seérie de outras obras que emalue colagens e deformacgdes sobre um trabalho ndo
meu, que chamei de periodo de experiéncia mesnarid@air dafartas Celestesdo pés-moderno, do
neoclassico, do nacionalismo, do serial. Depoigeruebi que a gente pode sempre fazer uma cogésé qu
nossa de outra maneira, foi quando depois de dm@gesanos sem fazeCartas Celestesecebi uma
encomenda da Banda Sinfonica do Estado de Sé&o,Pmulnaestro Roberto Farias, para eu compor para
dois pianos e banda. Na hora em que eu recebicenemcia, pensei: “0 que eu vou fazer com uma banda —
ja imaginei banda militar - e dois pianos”? No deguinte, ele me ligou e disse: -“vocé pensou em um
Carta Celesteporque vocé tem nove tubas, dezesseis clarinetas, flautas, dez trompas. Vocé pode
fazer para banda uma escrita serial, transtonallj ene excitou a imaginagdo! Continuei @artas
Celestesdepois de dezesseis anos, com essa obra paf@ams e banda.

Eu estava acabando de compocCastas Celestesessa linguagem druster, essa linguagem em que eu
ponho, por exemplo, multicAnones, o que da umaesgfp de galaxias, me veio na ideia Noel Rosa, das
Pastorinhas em sol menor. Decidi fazer a constelacdo de Rosh e Jo&do de Barro, mas como eu vou
chegar a uma linguagem supercromatica eldster e abstrata? Comecei a inserir de umas constelacoes
anteriores fragmentos do Noel Rosa, mas € comosserh estrelas, ai de repente juntei esses fraggnent
que espalhei e coloquei uma marcha-rancho escaagiaémte em sol menor, harmonizada banalmente em
sol menor, com direito a banda, prato. Foi um ed@iéntdo grande em S&o Paulo quando foi estreasla qu
eu tive 0 meu momento de sacripanta, meus cincatosnde gloria de ser vaiado. Eu nunca tinha sido
vaiado e foi uma coisa curiosa — que bom! Sou impresndido, que chique, muito chique — outros
aplaudiram, outros vaiaram e outros ficaram indifégs e eu ndo levo a marcha-rancho inteira. Quando
chega na parte em sol maior, acaba. Uns dizianegueomo se vocé oferecesse um banquete e entrasse
com outro prato que ndo faz parte da estéticaacaeim feijoada, mas eu quis fazer uma villalobwsja
comChoro n°1Q aquela coisa que ndo tem nada a ver.
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Depois eu fiz a oitav&arta Celesteque foi uma encomenda feita a Edino Krieger Ranaldo Miranda,
Jorge Antunes e Egberto Gismonti, as sinfoniasb@@sanos. Eu escolhi a bandeira brasileira quectam

as constelacdes, entdo, o céu da bandeira bragdeé& Jacytata, sinfonia concertanfggra Constancia e
orquestra, porque quando eu cheguei em Brasilifisea: - tem que ter Constancia. Nao sei onde wtar b
numa sinfonia um violino solo, mas é uma sinforoacertante. Isso porque é minha filha e quando eu
pOsso, eu ja ponho um solo pra ela, é corujismaretesido pela minha filha, que € genial.

Eu continuei asCartas Celestesté a décima segunda e resolvi que nunca maisargor Cartas
Celestes Bem feito, agora estou querendo continuar, deaowaneira, mas estou querendo continuar,
porque eu me sinto bem, € uma cozinha minha, ebecona culinédria e eu gosto de fazer. Vocé faz
neoclassico, de repente vocé volta ao neoclassitooutro olhar. Eu acho que isso é tipico do coitqros
do século passado. Esse século eu ndo sei congeNnasso vai e volta, tonal, atonal, melédico, ndo
melddico, na pintura pintores abstratos que dentepfazem um rosto, fazem um quadro, fazem um
retrato, por que ndo? Com isso eu terminei de compdrio um trabalho que a Bolsa Vitae financiou e
qgue me fez vir para o Rio. Eu me havia proposterfama forma neoclassica, forma sonata e bi tematic
Acho que toda a atividade criadora tem seus morsafgodepressao, seus momentos em que Vocé acha
gue nunca mais vai dizer nada, que vocé nao tesor@uie dizer e, de repente volta uma ideia, \oltea

e VOCcé continua.

Acho que, dificilmente, um compositor, depois desseinquenta anos, se ele continuar a viver, vairte
inovacado como quando ele era jovem. Isso ndo aatecer, biologicamente é impossivel, mas de repent
tem um Verdi que, com mais de oitenta anosF&zstaff que € uma coisa genial, f@tello! Como dizia a
Nadia Boulanger, € um velho prodigio, ndo é umanca prodigio, € um velho prodigio. Ela me contou
uma vez que estava na opera de Paris assistindoddietom dez anos, de cal¢ca curta, toc&amcerto

em mi maioy de Bach, dConcertoem ré maior de Beethoven, e o de Brahms em ré maior, dencona
noite sO, Toscanini regendo. Ela estava sentadasaacom Manoel de Falla, que era muito amigo,dela
ele disse assim: “Mozart jovem, compondo uma siafomm menino tocando violino como se fosse um
velho e Verdi se renovando aos oitenta anos, faz€adstaff € um velho prodigio, € uma crianga
prodigio”. Na historia da musica ndo sdo muitogygdes, vocé tem Stravinsky com mais de oitenta anos
compondoSerial e foi muito criticado por isso, diziam que eleagat mascarado compondo atonal e ele
dizia: -“se eu fizPulcinella, por que ndo posso fazer?” Eu estou revisitarstouanexendo com a matéria
serial, estou brincando com ela. Crianca que bigooa brinquedo novo, acaba de brincar, pega ocro,

a maior liberdade de um brinquedo, de um fazer cadsiincando com a mausica, ludicamente. Vocé vé,
por exemplo, Santoro tem uma fase super atonadl,seéepois fica nacionalista mais do que Guarnieri
aquele nacionalismo muito simples mesmo e depeisalde novo para o atonal e para o aleatorio e no
final da vida comp&e em la men®s Preludios os ultimos preludios. Parece que estamos ouvimzkica

de cinema de tdo melddica que €. Eu acho que oasitoppode se dar ao luxo de fazer o que ele gaise
ndo dar satisfagdo para ninguém: eu hoje vou compomi bemol maior, & maneira de Mozart, e se a
critica disser que esta ruim, paciéncia. Tem adaet@sa historinha: “o velho, 0 menino e o buredtasn

de sua casa e foram andando. O menino estava nohaue o velho puxando, ai alguém diz assim: - que
absurdo, o velho se cansando e o menino folgadmmo. Ai, 0 menino vai puxar o burro e o velhotaen
no burro. Que absurdo essa situacdo! Ai os doisay@®e o burro sozinho. Por que ndo usam o biiro?
carregam o burro. Que idiotice carregar o burrd@bkem nunca uma solucgéo ideal, é vocé que sabé qua
a situacao ideal. Hoje eu estou poés tudo porqumiestitando a fazeCartas Celestesdaqui a pouco eu
volto a fazer qualquer coisa diferente, ecolégiém sei.

Eu fiz Os Bichos para o Sérgio Monteiro. S&o inven¢des de bichésuma coisa muito curiosa. Tem a

centopéia, que é uma invencao para duas centofe@snpasso € 100 por 128, ndo existe, € uma piraca
minha, a unidade de tempo é a quartifusa. O Séngi@erguntou: - “o0 que € isso? Eu ndo conhec¢o”. Eu
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disse: - nem eu. Eram cem perninhas, centopeiaceam entdo, o préprio desenho do tema € uma
centopeia. No bicho preguica, eu ponho 5 por leratdemora tanto tempo que quando vem a resposta é
outro bicho preguica que dura mais tempo aindaoBegem o tatu bola que faz “pa pa pa pa pa padPA”
se fecha que nem uma bola. Depois tem os vagaluquesséo os bichinhos com luzes, e depois vem o
sem-fim, um passarinho que tem muito em Campinses tem um rabo preto, e por ultimo € a garca azul
que, ao ficar de pé, encolhe uma perna e faz urtroqua 1 por 4, o tema € 1 por 4. Eu fiquei tdo
ensandecido, tdo pirado, porque eu idealizei fagas bichos, mas ai a minha loucura ndo chegouta. tan
Era assimFuga para quatro ostradDepois erduga para duas sucurihegou a um ponto que ia ser um
concerto téo hilario que duvido que um pianistagse coragem de tocar! O Sérgio ndo ia tocar eéing

que eu conheco. Depois tinRaga para oito camardegpara quatro sabias, depois para cinco pernilongos
Um dia, eu ainda vou fazer para o festival do Gitb&lendes ou para a Bienal uma coisa comica, mas a
ideia ndo é ruim. Quando eu cheguei na Fuga paa dobras, em que a ideia era closter que vai
andando assim, vinha outrtusterque é o tema invertido, a cobra invertida e tigha gritar. Ele ndo quis
tocar, pediu desculpas e disse que nado tocaveeia éboa. Com a centopeia eram 100 perninhagyd00
128. 32 é fusa, 64 é semifusa, 128 é quartifuga,tee no livro de teoria, isso ndo existe, nem [Baeatn
usou, alias, eu acho que Beethoven usou sing°r@oncertotem um momento nédagio que tem seis
perninhas, mas coisa rapida, ndo feito uma inverigdsei que, com tudo isso, a gente se divertéomali
musica é uma viagem que 0s compositores fazensesabeem que tém que se renovar sempre! Cada vez
em que a gente compde € um novo sofrimento, € uto,g@orque vocé acha que ndo vai conseguir.
Quando vocé termina e ouve, diz que ficou melhaywoVvocé esperava e € sempre uma surpresa.

Eu encerro esse ciclo que figuei muito contentdader aqui na Academia Brasileira de Musica, com
Edino Krieger e Valéria Peixoto, grandes amigogo @enos, serviu para mostrar um pouco desse meu
pensamento, do que é a musica contemporanea, domua propria musica esta tentando dizer ainda e
vamos ver como € que vai ficar. Se irei fazer mlgsma palestra, ndo sei. Acho que essa sobret@min
obra ja disse tudo, entédo, muito obrigado a vddégo obrigado.
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