BraSiliana

REVISTA QUADRIMESTRAL DA ACADEMIA BRASILEIRA DE MUSICA

A Musica
de Camera de
Almeida Prado

cSso

Os 90 anos de
Koellreutter

SO0

Caricatura |
(homenagem
a Camargo
Guarnieri)

‘Registros
dos 6o anos

da -ABM

‘Resenhas e
lancamentos
de discos




Academia Brasileira de Miisica

Desde 1945 a servico da misica no Brasil

Jn

Oliveira (2 Ricardo Tacuchian

Diretoria: Edino Krieger Ernani Aguiar (1° secretirio), Jocy de secretdrial,

1 tesoureiro), Ronalde Miranda (2 * tesoureiro). Contissdo de contas: Titulares: Vicente Salles. Jodo Guilherme Ripper. Roberto Tibiricd. Suplentes: I1za Nogueira e Lais de

presidente), Roberto Duarte (vice-presidente)

Souza Brazil

Cadeira

Patrono

Fundador

Sucessores

ol

75

18.

José de Anchieta

Luiz Alvares Pinto
Domingos Caldas Barbosa
Jo

Sigismund Neukomm

Lobo de Mesquita

Mauricio Nunes Garcia

Francisco Manuel da Silva
Dom Pedro |

Thoméiz Cantudria
Candido Ignicio da Silva
Domingos R. Mussurunga
José Maria Xavier

José Amat

Elias Alvares Lobo
Antonio Carlos Gomes
Henrique Alves de Mesquita
Alfredo E. Taunay

Arthur Napoleio

Brasilio Itiberé da Cunha
Joao Gomes de Araujo
Manoel Joaquim de Macedo
Antonio Callado

Leopoldo Miguéz

José de Candido da Gama Malcher
Henrique Oswald

Euclides Fonseca
Vincenzo Cernicchiaro
Ernesto Nazareth
Alexandre Levy

Alberto Nepomuceno
Guilherme de Mello
Francisco Braga

Francisco Valle

José de Aratjo Vianna
Meneleu Campos

]. A. Barrozo Netto
Glauco Velasquez

Homero Sa Barreto
Luciano Gallet

Mirio de Andrade

Heitor Villa-Lobos

Fructuoso Vianna

Jayme Ovalle e Radamés Gnattali
Onevda Alvarenga

Fr. Pedro Sinzig

Garcia de Miranda Neto
Martin Braunwieser

Luis Cosme

Paulino Chaves

Octavio Maul

Savino de Benedictis

Otavio Bevilacqua

Paulo Silva e Andrade Muricy
Dinord de Carvalho

Lorenzo Fernandez

Ari José Ferreira

Francisco Casabona

Walter Burle Marx

Nicolau B. dos Santos

Jodo da Cunha Caldeira Filho
Claudio Santoro

Luiz Heitor Corréa de Azevedo
Mozart Camargo Guarnieri
Floréncio de Almeida Lima
Aires de Andrade Junior
Valdemar de Oliveira

Silvio Deolindo Frois

Furio Franceschini

Samuel A, dos Santos
Jodo Batista Julido

Rafael Batista

Eleazar de Carvalho

\ssis Republicano

Newton Padua

Eurico Nogueira Franca
José Vieira Brandio
Jodo ltiberé da Cunha
Jodo de Souza Lima

Rodolfo Josetti

Renato Almeida

Ademar Nébrega — Marlos Nobre

Waldemar Henrique — Vicente Salles

Bidu Sayio — Cecilia Conde

Ernani Aguiar

Pe. Jodo Batista Lehmann — Cleofe P. de Mattos — Roberto Tibiriga
Ernst Mahle

Mercedes Reis Pequeno

Jose Siqueira — Arnaldo Senise

Brasilio Itiberé — Osvaldo Lacerda

Armando Albuquerque — Régis Duprat

Mario Ficarelli

José Maria Neves — John Neschling

Ronaldo Miranda

Eudéxia de Barros

Renzo Massarani — ]. A. de Almeida Prado

Henrique Morelenbaum

Yara Bernette — Belkiss Carneiro de Mendonga

Sonia Maria Vieira Rabinovitz

Helza Cameu — Roberto Duarte

Sérgio de Vasconcellos Corréa

Luiz Paulo Horta

Jorge Antunes

Lais de Souza Brasil

Norton Morozowicz

Aylton Escobar

Anna Stella Schic Philippot

Francisco Chiafitelli — Jaime Diniz — José Penalva — 1lza Nogueira
\loisio Alencar Pinto

Enio de Freitas e Castro — Ricardo Tacuchian

Mozart de Aratijo — Mirio Tavares — Jodo Guilherme Ripper
Ernst Widmer — Manoel Veiga

Jocy de Oliveira

Francisco Mignone — Lindembergue Cardoso — Raul do Valle

César Guerra-Peixe — Edino Krieger

Jamary de Oliveira

Lutero Rodrigues

Aleeo Bocechino

Turibio Santos

Rossini Tavares de Lima — Maria Sylvia T. Pinto — Amaral Vieira

Vasco Mariz

Conselho Editorial

MARIZ

OSWALD. Produgdo: ANDREA FRAGA D'l
EXEMPLARES

6.0 ou versdo mais nova, mdximo 12 laudas de 5

Membros honordrios: Gilberto Mendes ¢ Hans-Jo

achin Koellreutter. Membros correspondentes: Aurc lio de la Vega (Cuba/EUAY; David \m:‘\ by LEUA),
Gaspare N o Vetro (Quilia). Gerhard Doderer (Alemanha/Portugal), Ge rard Behague (Franca/EUA)Y; Robert Stevenson (EUA) ¢ Stanlev Sadie

ll-jl‘\IlL rra

Academia Brasileira de Miisica — Rua da Lapa, 120/12° andar — Rio de Janeiro — R] — Brasil
CEP: 20.021-180 — Tel.: (21) 2221-0277 — Fax: (21) 2292-5845 — www.abmusica.org.br — abmusica@abmusica.org.br

:DINO KRIE
ssora Técnica: VALERIA Pl

Os os para pan'ng.?u de 1

LUIZ PAULO HORT.
XOTO. Projeto
SMONT.

r submetidos ao cc

REwV

, MERCED
itorial e E
ersoes em inglés

linhas com 70 toques, incluidos exemplos, ilustragdes e

assinados sido de exclusiva responsabilidade de seus autores

ENEIDA VIEIRA SA

selho editorial, sob a forme

A BRASILIANA — ISSN 1516-2427

IS DUPRAT, RICARDO TAC
U MEND pa
)O). Tiragem d.

}) E VASCO
JARLOS
1.000

uete ou enviados por ¢ srreio eletrénico (e ford

bibliografia). As opinides e os conceitos emitidos em artigos



festa dos sessenta anos da Academia Brasileira de Musica (ABM), nos ulti-

mos dias 14 e 15 de julho, é lembrada neste nimero em reportagem foto-

grafica. Foi, também, um momento de encontro e congracamento de grande
nimero de Académicos, muitos residentes em outros estados, e que manifestaram seu
prazer nessa convivéncia e seu desejo de que outras oportunidades de contato pessoal
possam surgir e se repetir com maior freqiiéncia, mesmo que acompanhem de perto —
embora a distincia — todas as atividades e iniciativas da Academia.

Além do concerto comemorativo na Sala Cecilia Meireles, dia 14 — data exata do
aniversario da fundac¢do — com a valiosa participacdo da Orquestra Petrobras Sinfénica, e
da inauguracao, no dia seguinte, dos novos espacos da sede prépria, com recital de alguns
Académicos no pequeno auditério, interpretando obras de compositores brasileiros, a
programacio festiva incluiu o lancamento de CDs, livros e catilogos da producio editorial
da ABM.

Outra efeméride importante é registrada neste niimero: os noventa anos do compositor
Hans Joachim Koellreutter, membro honoriario da ABM, mestre de virias geracoes de
musicos brasileiros, entre compositores classicos e populares, arranjadores, instrumen-
tistas e regentes que nele buscaram nio apenas conhecimentos, mas também as luzes das
suas idéias renovadoras nos campos da criacido e da formacio musical. Instigante semea-
dor de idéias e de escolas, cujos frutos sio multiplicados e colhidos ao longo de virias
décadas Brasil afora, o mestre, vitimado pelo Mal de Alzheimer, provavelmente nio tera
lembrancas de seu préprio passado, mas é com certeza parte definitiva da meméria
musical brasileira e da histéria pessoal de centenas de discipulos e beneficidrios de seu
trabalho fecundo de pensador e educador.

Assinale-se, neste niimero, também, o agradecimento, mais uma vez, ao Museu Nacio-
nal de Belas Artes pela reproducio, na capa, da tela Violoncelo de Carlos Oswald, perten-
cente ao seu acervo.

‘Edino Krieger

Presidente da Academia Brasileira de Miisica

NoTa po EpITOR: EM 13 DE SETEMBRO, QUANDO ESTA REVISTA IA PARA A GRAFICA, RECEBEMOS A NOTICIA DO FALECIMENTO
pE Hans-JoacHim KOELLREUTTER (FREIBURG, ALEMANHA 02.09.1915 — SA0 PAULO, BRASIL 13.09.2005).
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SERGIO DE VASCONCELOS-CORREA

Neste artigo, o autor explica a génese de sua obra Caricatura N° 1. Escrita sob encomenda para homenagear
Camargo Guarnieri, ela se propde também a conciliar miisica e desenho, artes praticadas pelo autor do artigo.

Caricatura N° 1 representa tracos da personalidade de Guarnieri, a partir de inspiracio vinda da “Danca

Negra”, peca do homenageado.

o escolher como titulo da composigio a

palavra Caricatura, levei em consideracio

o conceito que tenho da mesma e nio
aquele usualmente apresentado nos diciondrios.
Nestes, é dada énfase ao aspecto grotesco do
desenho, feito — segundo a ética dos dicionaristas —
com o intuito de ridicularizar o retratado, pondo em
evidéncia — de maneira cémica — tragos
particulares, hdbitos, modos, ou qualquer outro
sinal que o possa caracterizar.

Nio.

Para mim, a caricatura é uma arte muito mais
completa e complexa do que se supoe. E a forma de
expressio — por exceléncia — de retratar, de maneira
bem humorada, por meio do trago rdpido e sintético,
os aspectos mais marcantes da personalidade do
individuo focalizado. Enquanto o retrato (foto ou
pintura) estampa a imagem fisica do modelo, sem
permitir uma aproximagao maior com a sua
individualidade, a caricatura nos proporciona o
conhecimento metafisico deste, por meio da
caracterizacio espirituosa e, em alguns casos, até
mesmo filoséfica da sua personalidade.

Ao compor esta Caricatura N.° 1 tive em mente:

a) Atender a um pedido do pianista e amigo José
Eduardo Martins, que havia idealizado a publicagao de
um Caderno em homenagem a Camargo Guarnieri,
com obras escritas por seus alunos e ex-alunos.
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b) Prestar a minha homenagem particular ao
mestre que me orientou e é o responsavel pela
minha formacdo como compositor.

¢) Tentar conciliar a misica — arte a qual me
dediquei em tempo integral — com o desenho,
primeira forma de manifestagao artistica que
pratiquei (particularmente a caricatura).

A oBRA — Ao receber a circular com a consulta
sobre 0 meu interesse em colaborar com o projeto,
e bater os olhos no tema proposto, de imediato
saltou 2 minha mente o ritmo bamboleante da
Danca Negra do mestre, juntamente com um
turbilhdo de idéias, que aos poucos foram tomando
forma. Sempre vi no nome Camargo Guarnieri, os
dois lados contrastantes da sua personalidade. De
um o temperamento nada fdcil, turrdo mesmo,
azedo, amargo, que jd aprece no seu primeiro
nome, bastando para tanto eliminar a primeira
letra; do outro o seu lado bonachao, espirituoso,
sempre pronto para uma tirada de humor, em que
nio faltavam a comicidade brejeira que atribuo ao
lado guarnieriano.

A simples leitura do tema proposto, uma série
de sons utilizando as letras do nome Guarnieri,
comegaram a dangar na minha cabega no ritmo da
Danga Negra, talvez a obra mais conhecida do
Mestre.



Divulgagdo

O compositor paulistano Camargo Guarnieri, responsdvel pela formagio do autor deste artigo.
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Sem me prender a cépia servil dos ritmos da
Danga, procurei organizar 0s sons sugcridn& de
modo a provocar a imediata lembranca dela.

A imagem do Guarnieri bem-humorado, risonho,
gozador, veio & minha mente ao repetir os dois
tltimos sons da série proposta — logo apés uma
pausa de colcheia, a um intervalo de “segunda maior
abaixo”, como a dizer, “Guarnieri Ri” , numa alusio
ao sorriso matreiro que o Mestre costumava ostentar
quando conseguia deixar alguém embaragado.
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Estabelecida a linha ritmico-melddica que
serve de base para a composicio da obra, criei
sohre ela o “contracanto” que, a partir do terceiro
compasso, passa a assumir a condicdo privilegiada
de motivo condutor. Esse “contracanto” nada mais
é do que a inversdo da série original, iniciada com
a “quinta” superior.

BRASILIANA



SEMPRE VI NO NOME CAMARGO GUARNIER], 0S DOIS LADOS CONTRASTANTES DA SUA PERSONALIDADE.
DE UM O TEMPERAMENTO AMARGO, DO OUTRO O LADO BONACHAO.

oS0

Para melhor caracterizar o homenageado, inseri
em diversos pontos da composi¢ao, fragmentos
melédicos da Danga Negra (compassos 5 e 6)

1

Yy

CARICATURA N° 1

Na seqiiéncia, esses mesmos elementos tirados
da “série” proposta, sao trabalhados liviemente,
sem perder contudo, as caracteristicas proprias da

Esse motivo aparece novamente nos compassos sua origem.

9, 10 e 11 em outras disposic¢des ritmicas.

A seguir, sempre contraposto 2 série sugerida,
esse mesmo elemento temdtico é utilizado, ora com
os seus valores reduzidos, ora com os seus valores
ampliados.

12 13

egbaded o

e A lembranca da Danca Negra volta a aparecer

F U nos compassos 35, 36 e 37.

L

= === Os compassos 39, 40 e 41 (transi¢ao para B)
T F f—T i = I foram elaborados com a repeti¢do sucessiva de sons
da “série”, inicialmente no registro original,

A conclusio da exposicdo, ou seja, os dois
compassos que antecedem a reexposi¢do modificada »

da parte (A), relembram o motivo do “riso” 3 1
o att, .r:

= iy -

t
agora em intervalos de “quarta” (inversao G UARNTIE

descendente dos dois sons iniciais da “série” proposta)
posteriormente transposta, respectivamente, para

outros registros situados a intervalos de uma e de
g duas “quintas” acima. :

w

que caminham para o grave, numa alusdo il
caricata ao “compasso 31" da Danca Negra, que % &
também se inicia com esses sons, s6 que em ‘GUARNI ER
sucessdo ascendente. GUARNIE
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O GUARNIERI RISONHO VEIO A MINHA MENTE AO REPETIR 0§ DOIS ULTIMOS SONS DA SERIE, COMO A DIZER,
“GUARNIERI R1”, ALUSAO AO SORRISO MATREIRO QUE ELE OSTENTAVA AO EMBARAGCAR ALGUEM.

A parte central (B), em andamento um pouco
menos movimentado, sugere as caracteristicas
“tergas rebatidas” ou “tergas caipiras” das modas de
viola de interior de Sdo Paulo, que eram tdo caras ao
mestre e a0 mesmo tempo apresentam material
temitico tirado da minha Sonatina para Violdo (3°
Movimento — Catereté), inseridas no contexto com o
intuito de estabelecer a ligagdo musical entre o
mestre e o discipulo.

g I8

SONATINA para Violio (3° Movimento — Catereté)

CARICATURA N° 1
(Homenagem a CAMARGO GUARNIERI)

s

A recapitulacio do (A) inicial ¢ feita a partir do
compasso 56, a principio como uma “saudosa”
recordagio esmaecida pelo tempo, que aos poucos
volta a ser lembrada com maior vigor até adquirir,
depois, a forga inicial (Tempo I).

Os compassos conclusivos voltam a recordar a
Danga Negra com os seus acordes oitavados,
sobreposta a “série”.

O acorde final, desmembrado em harpejo de
sons duplos, lembra pela derradeira vez, tanto a
“série” formada pelo nome do Mestre — agora em
superposi¢do harménica — como a concluséo da sua
Danga Negra.

B
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Ao Mestre, com gratidiio
Caricatura n.” 1
(Homenagem a Camargo Guarnieri)

8. de Vasconcelloy-Corréa
Cam bumor ( J=T2)
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Cadéncia suspensa —
Legado de H.]. Koellreutter,
90, ainda desafia

REGINA PORTO

Este artigo faz parte do projeto de pesquisa da autora, com Bolsa Vitae de Artes e apoio da Fundagado Cultural

Promon, junto ao acervo do compositor alemio Hans-Joachim Koellreutter, que completa noventa anos em

setembro. As fotos exclusivas de BRUNO SCHULTZE, que acompanham a publicacdo do artigo, fazem parte do

mesmo projeto de pesquisa. Nas pdginas 8 e 9, depoimentos de outros dois ex-alunos de Koellreutter lembram

a importancia do mestre.

o

ada intérprete reinventa, no compositor, a

imagem do mundo que este representa.”

Estamos diante da turbulenta escuta
pensante desse que é o mais influente dos
professores de musica que o Brasil jd conheceu:
Hans-Joachim Koellreutter (Freiburg, 1915). A
exemplo daquilo que sempre proferiu em aula —
contraponto, composi¢do, regéncia, estética, o que
fosse —, seu legado se mantém como idedrio vivo
para todo muisico predisposto a aventura (por
etimologia: “aquilo que advém”).

Artista avesso as biografias — “em dltima andlise,
uma interpretacio” (ainda que se ressalve “seu
sentido de verdade”) —, HJK chega aos noventa anos
neste setembro de 2005, j4 ausente do declinio do
imenso complexo de voligdo intelectual que marcou
sua vida. Ndo importa. Importa que transformou em
leveza tudo aquilo que a miisica lhe deu. O homem
que mudou a histéria da musica de um pais tem sua
permanéncia garantida para além dos registros
cronolégicos: é vida que se prolonga nas muitas
outras que ajudou a construir.

Neste momento, a trajetéria de HJK merece
leitura mais ampla que a mitificagao facil, por si
esvaziada. Resistente, ele mesmo, a qualquer sistema
redutor, Koellreutter jamais tomou para si o status

setembro 2005

depreciativo de “guru” (‘Néo exijo um programa.”),
conforme quiseram detratores. A despeito disso,
porém, é compreensivel que se dé um gradual
esvanecimento de sua imagem, como se ja fosse
fotografia condenada pelo tempo, quando na verdade
é rizoma ainda por se decodificar. (E é disso que da
conta uma primeira andlise de seu acervo primario —
manuscritos, iconografia, datiloscritos, biblioteca,
discoteca, hemeroteca etc.).

Para alguém jamais preso aos fardos do passado,
movido pelo ato continuo de um “nascer-renascer
constante”, a idéia paralisante de uma imagem
congelada ganha sentido nulo frente ao debate em
movimento que ele, Koellreutter, representa. Por
tempos ainda a nomenclatura desse nome dificil ird
ocupar o espago histérico com enorme forca
residual. Seus embates chegaram a sucessivas
geracdes de misicos em busca de razdo nova num
pafs pés-Villa-Lobos (‘Misica Viva” foi espécie de
brado que deu nome a0 movimento aqui liderado
por ele nos anos 1950, com conseqiéncias diretas e
indiretas até hoje). -

HJK representa o grau zero na escala da
vanguarda brasileira: o mediador sem o qual tardaria o
pardmetro da modernidade. Seu pensamento atingiu
em cheio o mundo ilustrado das universidades de
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FOTOS: BRUNO SCHULTZE

Hans Joachim Koellreutter, ndo por acaso, optou por se fazer educador mas “para influenciar o pais ideologicamente”.

Norte a Sul, as artes visuais, a poesia concreta, a
Tropicilia, setores sofisticados da musica popular.
Com Koellreutter, compositores e maestros,
intérpretes e educadores do Brasil foram levados a
repensar a profissdo de miisico.

Nio por acaso ele se fez educador aqui, e por
op¢do, “para influenciar o pafs ideologicamente”.
Hans-Joachim Koellreutter tinha 22 anos e jd a
condi¢do de miisico profissional (flautista,
compositor, maestro) quando emigrou da
Alemanha nazista para um Brasil nacionalista,
onde conheceu a prisao politica e pregou a
liberdade estética. Era 1937, e pouquissimo tempo
bastou para que ele instaurasse uma ruptura
estrutural jamais prevista na escola brasileira de
misica. Sequer pelos modernistas da Semana de
22. Com ele, deu-se um duplo antropofagico:
agora sem maneirismos, sem sincopes, sem
estilizagoes folcléricas. E dividiram-se, num s6
diptico, cinones e dogmas.

Aos seus alunos (e muito rapidamente ele sabia
detectar musicalidades latentes), devotou-se sem
restriges, deles exigindo, em troca, total entrega a
musica. Foi assim com Claudio Santoro, Guerra-
Peixe, Eunice Catunda, Edino Krieger, entre os
muitos compositores; com Isaac Karabtchevsky e
Julio Medaglia, os maestros; com Tom Jobim, Tom
Zé... Professor dos mais notdveis que este pais jd
teve, sua personalidade sempre foi capaz de afetar
profundamente aqueles de seu convivio, de
despertar “a musica dentro do outro”.

Em aula, ia e conduzia a audiéncia a uma
vivéncia intensificada da escuta. Introduzia
contrapontos de Bach, a micropolifonia de Ligeti, os
contornos suaves da regéncia de Scherchen ou as
duras arestas da obra de Hespos. Repetia uma
audigdo vidrias vezes. “Nido é a musica que cresce: é
vocé”, dizia. Apurar a escuta seria uma forma
elevada do saber musical, era esse o recado, menos
para leigos e mais para os musicos, propriamente.

HJK jamais se disse um revoluciondrio, embora
tenha operado radical evolugio na cultura musical
do Brasil pés-Villa-Lobos. Nos anos 1960,
signatdrios e simpatizantes do Manifesto Musica
Nova — Gilberto Mendes e Willy Corréa de Oliveira
a frente — teriam nas idéias de Koellreutter da
década anterior um modelo vivo da chamada “arte
de invencao”. Ao assumir seu posto histérico na
miisica de concerto brasileira, Koellreutter mudou
os rumos culturais do Pais. A despeito dos
conservadores, as dissondncias do movimento
liderado por ele ressoaram alto. Talvez ndo haja
medidas para o alcance de sua influéncia.

Conhecido por muitos apenas como “militante
da vanguarda”, Koellreutter foi mais um inquiridor
sistematico da muisica, implacdvel com os diletantes
e combativo na academia. Multifacetado e
interdisciplinar, ao introduzir no ensino musical
brasileiro conceitos como dodecafonismo, serialismo
e, mais tarde, aleatorismo e planimetria, HJK nio
pretendia, como quiseram seus oponentes, um
processo de “transferéncia cultural”, mas de

BRASILIANA



POR TEMPOS AINDA A NOMENCLATURA DESSE NOME DIFICIL
IRA OCUPAR O ESPACO HISTORICO COM ENORME FORCA RESIDUAL.

integragdo. A maneira como articulou arte e ciéncia
Ihe conferiu percepgio para outra realidade tempo-
espaco. Criou, assim, sua prépria rede interativa de
conhecimentos. Todo o amplo espectro do
atonalismo no século XX ndo seria mais do que
projegdo sonora da mente que percebe o mundo
agora na perspectiva “do impreciso e do paradoxal”,
postulada pela fisica moderna. (A expressio pode ser
melhor apreendida no glossério estético que
escreveu e reescreveu, em incansdveis trabalhos de
revisio critica, com verbetes decisivos para sua suma
holistica e para uma visdo de mundo impregnada de
conceitos extramusicais. ).

Em seu idedrio globalizante, anteviu afinidade
entre a vanguarda ocidental contemporénea e as
grandes culturas misticas origindrias (“trés mil anos
de musica moderna”). A experiéncia no Oriente
(viveu na India e no Japdo por mais de uma década)
seria decisiva para sua defesa da superagao dos
opostos, de todo o dualismo, de qualquer dicotomia.
Contraditoriamente, sua vida foi uma sucessdo de
polémicas, confrontos — em uma palavra, dualidade.
Fez amigos e inimigos, perpetuados involuntariamente
e em mesma propor¢do. ‘O mais importante € o
debate”, repetiu numa polémica de décadas, desde
seu episddico confronto com o compositor
nacionalista Camargo Guarnieri (sem que por isso
deixasse de reconhecer em Villa-Lobos um artista de
génio). Com partiddrios ilustres de ambos os lados —

oso

Pagu defendeu Koellreutter de Guarnieri
ardorosamente em jornal —, a briga foi amortecida
com os anos em favor de uma questiondvel
tolerdncia de parte a parte.

Aqui os nacionalistas poderdo se erguer em favor
da escola nacional, e igualmente faiscante, de Mério
de Andrade, com quem, diga-se, HJK jamais travou
polémica de fato. Ao contrério, segundo ele préprio,
ambos ensaiaram qualquer aproximagdo a um
determinado momento. O mesmo Mario, na época
intrigado pelo ndo-tonal, viria a se tornar na década
de 1980 seu libretista péstumo na épera “O Café”:
com Koellreutter, a classe operdria vai ao atonalismo.

“A histéria é uma constante transformagio”,
dizia, acentuando o siléncio. HJK permanece sujeito
a muitas interpretagdes. Pode-se questionar sua
produgio criativa. E se a misica que compds teve ou
nio, afinal, qualquer importancia histérica.
Koellreutter, porém, jamais se dedicou a escrever
obras, mas a propor experimentos — a partitura
planimétrica, a esfera transparente e multidirecional,
o ruidismo. “Nao considero o que fagco composigdes
concluidas, prontas. Eu fago ensaios. Tudo estd em
aberto.” Destruiu boa parte das partituras, guardou
apenas as que, no seu julgamento, “abriam um
caminho importante”.

Importante notar a distidncia entre a misica
que escreveu e aquela que, em geral, dele se
executa. Poucos intérpretes alcangaram o discurso

“ﬂprendizado com ele era troca constante”

Por Tim RESCALA, COMPOSITOR

Meu primeiro contato com Koellreutter se deu numa palestra, na qual o mestre falava dos rumos da
musica contemporinea. Com a ansiedade, o radicalismo e o incorformismo de quem nem tinha feito
18 anos ainda, reagi radicalmente as colocagdes do palestrante, que também nio abria méo de ser
radical. Estranhei e muito aquela figura imperativa, mas no dia seguinte j4 estava na fila para estudar
com ele. E mais ficil encontrar um musico que ndo tenha estudado com Koellreutter do que listar os
tantos que receberam seus ensinamentos. Ndo s6 na musica erudita, mas também na popular,
Koellreutter colecionou discipulos, incluindo gente como Tom Jobim, Edino Krieger, Claudio Santoro,
Ester Scliar, Moacyr Santos, Paulo Moura, Clara Sverner, K-Ximbinho, Gaya e por af vai. A variedade
de estilos e géneros musicais praticados por seus alunos mostra bem como era a sua concepgao de
ensino. Koellreutter ndo ensinava o que o aluno deveria aprender, mas aprendia com o aluno o que ele
deveria ensinar. Ele fazia com que o aprendizado fosse uma experiéncia de troca constante e ndo uma
pura transmissio de conhecimento. Ao completar noventa anos em 2 de setembro, o mestre,
atualmente fora de combate, nos deixa um legado precioso. Durante essas nove décadas esse cidaddo
do mundo batalhou pela misica. No s6 pela misica cldssica, mas pela misica do mundo, das esferas,
do implausivel e, como ele gostava de dizer, “do impreciso e do paradoxal”. O criador do movimento
Miisica Viva, com suas novas idéias e novas posturas diante do fazer musical, prova que estd vivo por
meio de seu legado como compositor e mestre. Por isso, viva Koellreutter e viva a mtisica, a Miisica Viva.
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EM AULA, 1A E CONDUZIA A AUDIENCIA A UMA VIVENCIA INTENSIFICADA DA ESCUTA.
REPETIA UMA AUDICAO VARIAS VEZES. “INAO E A MUSICA QUE CRESCE: E VOCE", DIZIA.

)

S
de uma partitura aleatéria sua como ele mesmo,
quando a musica, entdo, salta em convencimento.
Esse seu imenso poder de retérica tem base no
conhecimento cumulative. De onde ser também
I‘Q’dLll()r 0 consenso (_]UC C()ndeL‘rﬂ. HCI(’. 1![)0]11!8 d
“decisiva importincia no vetor modernizante da
histéria”, bordao ja monocérdio, e desconsidera
seu lastro.

Koellreutter pode nio ter estabelecido titulos
fundamentais, escolas, correntes, nada que deitasse
os marcos musicais do Segundo pés-Guerra. Mas
foi, por aqui, tdbula rasa dos novos teoremas da
experiéncia musical. Fez, da musica, praxis
intelectualizada. Nela encontraria, senio todas as
respostas, muitas das perguntas. A ela atribuiria a
primazia de um sistema tnico, por meio do qual
vasto saber se espelha: culturas, religides, ciéncia,
filosofia, com a vantagem sobre esta ultima, a seu
ver, da “comunica¢do mais imediata”. A sua entre repouso ¢ suspensio, a dissondncia e o acorde
maneira, seguia Schopenhauer, para quem “a final, o tritono e o siléncio. Uma imagem que
musica, considerada quintesséncia e expressio da desafia. “Eu sempre penso a musica.”
vontade do mundo, estd no ponto mais alto de uma Seu temperamento sensivel, tonico, dominante
linguagem universal”. (emprestadas as figuras de linguagem musical), a

A arte o incumbiu de missdo agregadora. E de sonora tensdo permanente de sua personalidade
alguns propésitos: conscientizar as idéias de seu sugerem uma dissonancia infinita, o acorde sem o
tempo, observar o mundo nas micro e macroformas, alivio da resolugio, sem o repouso final, sem
traduzi-los em sons, fazer da composi¢do uma conclusdo: permanente, porém. Em musica se diz:
pergunta e, de cada obra, uma resposta singular. “cadéncia suspensa’. E isso.
Koellreutter investigou e auscultou essa masica Koellreutter nos resta como uma cadéncia
obsessivamente. Em resposta, a arte também o suspensa. Uma intrigante, perturbadora cadéncia
esculpiu. Mas num estranho ponto de equilibrio suspensa.

“Peregrinagdo pedagdgica foi a melhor universidade”
POR TATO TABORDA, COMPOSITOR

Conheci Koellreutter em 1977, jd de volta ao Brasil depois de uma longa auséncia, quando ele
dirigiu o Instituto Goethe no Japao, India e Coréia. O primeiro contato foi em um concerto do
pianista Caio Pagano no Parque Lage (Rio de Janeiro), por meio do compositor pernambucano-
paulistano Willy Corréa de Oliveira, que, num tom de bronca afetuosa, me intimou a ter aulas com
ele, urgentemente! A partir de entdo, foram seis anos de intensa peregrinagio atrds de seu rastro nos
ambientes pedagégicos por onde transitava, comecando pela sua casa, cercado de seus bichos de
peliicia com nomes de lideres mundiais e de muito chocolate suico; em seu gabinete do Instituto
Goethe (para desespero das secretdrias que ndo conseguiam tratar de nenhum assunto administrativo
enquanto durasse a aula); nos Semindrios de Musica Pré-Arte, nos quais também cantava no coro
regido por ele; na Escola de Musica Villa-Lobos; em Belo Horizonte; Sao Paulo; Brasilia; Fortaleza;
Curitiba, onde assistimos a estréia de E.T em uma matiné barulhenta; em Teres6polis; Tatui; Londrina
e s6 ndo fui & India porque o orcamento apertou. A quilometragem acumulada nessas viagens faria
inveja a muito caixeiro-viajante, se eles ainda existissem. Hoje, quase trés décadas depois, vejo o
quanto esse road movie pedagégico foi, junto com os Cursos Latino-Americanos de Muiisica
Contemporénea, a melhor universidade que eu poderia ter frequentado.
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Divulgagdo

Almeida Prado: maioria de suas formagées cameristicas inclui o piano, sew instrumento favorito.

Entre as obras sem a participagio do piano cito:
Livro Somoro para quarteto de cordas (1973),
Movimento Continuo para quarteto de cordas
(1976), Livro Mdgico de Xangd para violino e cello
(1984), Livro de Oxdssi para quarteto de flautas
(1985), Réquiem sem Palavras para quarteto de
cordas (1989), Metalosfera para nove instrumentos
de sopro, Sonata Tropical para dois violdes (1996),
Maranduba para oito percussionistas (1997),
Divertimento — Homenagem a Mozart para quinteto
de metais (2001).

Formacdes menos utilizadas sdo também
presentes, como podemos observar em Variagdes
para harpa, clarinete e quarteto de cordas (1967),
Sonata para Vibrafone e Piano (1996) e Cartas
Celestes N°11 para vibrafone, marimba e piano
(2000). Podemos observar que, embora incluindo
toda a gama de instrumentos, hd uma predilegao
pelas cordas.

E dificil tecer caracteristicas genéricas na
linguagem deste vasto repertério, tratando-se de um
compositor que se destaca pela profusio de idéias e
por uma liberdade criativa impar, na qual a clareza
da intencio sonora é preponderante frente a escolha
de elementos dos mais variados processos

13

composicionais contempordneos. A produgido de
Almeida Prado freqiientemente transpassa os limites
de classificaces académicas que se possam fazer de
fases composicionais de sua trajetéria ou de
temdticas utilizadas. Um exemplo disto é o Trio
Pand-pand I para flauta, oboé e piano (1977), no
qual o compositor faz uso de elementos de
minimalismo e sonoridades orientais, num cariter
experimental bastante distinto das demais obras de
sua autoria, mesmo desta época, surpreendendo
conhecedores de sua musica.

A classificacio freqiientemente citada da sua
tipologia de temas — natureza, mistico-religiosos e
poemas — também se torna incompleta frente a
obras como Carta de Pero Vaz de Caminha, baseada
em trechos deste documento histérico, e Livio
Sonoro que, sem referéncia a um texto especifico,
alude a imagens sonoras de formas literdrias. Por
exemplo, no terceiro movimento intitulado Soneto,
as frases musicais seguem a organizacio de um
soneto cldssico: segmentos de frase de um
compasso se agrupam em dois grupos de quatro e
dois grupos de trés. Além disso, a organizacao
métrica simula as rimas verbais: no primeiro bloco
de quatro compassos, que seria referente a primeira

BRASILIANA



A PRODUGAO DE ALMEIDA PRADO TRANSPASSA OS LIMITES DE CLASSIFICACOES ACADEMICAS
QUE SE POSSAM FAZER DE FASES COMPOSICIONAIS OU TEMATICAS UTILIZADAS.

estrofe, o primeiro e o terceiro compassos
apresentam mesma métrica, assim como o segundo
¢ o quarto (Exemplo 1).

Lewo ) <180

Wiino |

Wialino 11

Exemplo 1. Livro Sonoro — Soneto, cc. 118-121.

Para um compositor que raramente ¢ associado a
qualquer tematica de conotagdo nacionalista, ou
quando muito sendo este fato confirmado com obras
suas de juventude influenciadas pela orientacdo de
Camargo Guarnieri! (a exemplo de Variagdes sobre
tema do Rio Grande do Norte para piano e orquestra
(1963) e Sonata para Piano N°1 (1965)), vdrias obras
de camera bem mais recentes alargam esta idéia. Por
exemplo, na Sonata para Flauta e Piano (1986), os
temas do primeiro movimento sdo alusdes a frevo,
cabocolinhos e carnaval, enquanto no terceiro, a
choro e samba-cang¢ao. Também em obra ainda mais
recente, como a Sonata Tropical para dois violdes
(1996), as indicacoes deixam transparecer a
inspiracdo declarada em géneros populares da
miisica brasileira: no terceiro movimento, Modinha,
“Saudoso, enluarado”; no quarto movimento —
Batucada, "como a bateria de uma Escola de Samba
no Carnaval”; ou ainda, no primeiro movimento
“como um clima do sertao”, “caboclamente”.

Os géneros também surpreendem. Por exemplo,
no ciclo de cancgdes Espiral (1985) sobre dez poemas
de José Aristodemo Pinotti, encontramos blues (1),
uma cangio francesa (I11), tempo de boogie (IV), e
tango (X), confirmando a faceta pés-modernista
atribuida a Almeida Prado.

Muito ji se tem discutido sobre a riqueza
timbristica da linguagem deste comositor, sobretudo
nas suas obras para piano. Nas obras cameristicas,
esta extrema sensibilidade sonora transparece na
combinagdo textural entre os instrumentos, numa

=0

exploragio timbrica constante. A textura abarca
tanto o contraponto transparente, texturas rarefeitas,
quanto resultantes sonoras de massas que soam
como sinfénicas.

A combinagio perfeitamente equilibrada entre os
instrumentos pode ser resultante de vérios
procedimentos, tais como:

— completa integracdo sonora dos instrumentos
como grupo, seja de instrumentos de mesma familia
(Exemplo 2), ou de emissdes completamente
distintas (Exemplo 3);

e . s
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Exemplo 2. Livro sonoro — Pensamento, cc. 1-5
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Pedal jusqu a la fin! Pedal ate o fim!
Pedal hegen lassen bis Ende!

rerifent.

Exemplo 3. Manha molhada — cc. 1-12

1 Almeida Prado foi aluno de Camargo Guarnieri entre 1957 e 1963,
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Murro JA SE TEM DISCUTIDO SOBRE A RIQUEZA TIMBRISTICA DA LINGUAGEM
DE ALMEIDA PRADO, SOBRETUDO NAS SUAS OBRAS PARA PIANO.

— um mesmo gesto musical compartilhado por
instrumentos distintos (Exemplo 4):

Mgy que. comme un serpent "ciscavel”

Exemplo 4. Sonata para Flauta e Piano — 2° movimento,
cc. 19-22

— momentos de refinada combinac¢io sonora e
textural — no exemplo 5, o piano acrescenta um
brilho sutil no dpice da onda de dindmica dos
outros dois instrumentos, em acordes que
enriquecem os harmdnicos das notas sustentadas
pela flauta e pelo oboé. No Exemplo 6, a
diversidade ritmica e de tipos de toques e
articulacdes dos trés instrumentos exprime
sonoramente o rico colorido da borboleta Morpho
Didius (com tonalidades de verde, azul e roxo);
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Exemplo 5. Pand-pand I, ¢. 188

Claninete

Violmeello H

Phans

—

Exemplo 6. Pana-pand 1l — Morpho Didius, c. 12

S0

E freqiiente a alusio sonora:

— a outros instrumentos principalmente na parte
do piano, incluindo sopros (exemplo 7, com alusio
sonora a uma banda de pifanos), cordas dedilhadas
(exemplo 8, com alusio sonora a um conjunto
regional de choro) e percussio (exemplos 9 e 10).

Exemplo 7. Sonata para Flauta e Piano, 1° Movimento,

ce. 83-86
Calme, Trés sensucl
(Tempa de “samba-cangdio) | 1. 96 |
(Comme un senivenir loitam) *
P o e Ul oo o
: : : —— T ——
}Mhﬁ ¥ E=T: : x —
P sonore

Prano.

-
Avec la sonoriié dn “cavaquinka®

Exemplo 8. Sonata para Flauta e Piano, 3° Movimento,

cc.34-35
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Exemplo 9. Livro de Ogum, Manifestagdo VI, cc.1-2
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Exemplo 10. Carta de Pero Vaz de Caminha, Citagdo II,
ce. 50-51

— e a sons e imagens da natureza, muito
préprio de Almeida Prado — no exemplo 11, os
efeitos sonoros imitam o guizo e o andar sorrateiro
da cascavel.
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]NDICAGGES SINGULARES DE ANDAMENTO, COMO COMUMENTE ENCONTRADO NAS OBRAS PRADEANAS,
INSPIRAM O INTERPRETE A UMA ABORDAGEM SONORA REFINADA.

i

EA

Exemplo 11. VI Episédios de Animais — 5. Boiciniga
(Cascavel), cc. 12-16

Encontramos, ainda, efeitos timbristicos variados,
incluindo efeitos elaborados no uso dos pedais do
piano (exemplo 12), glissandos e uso de cordas soltas.
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Exemplo 12. Portrait de Nadia Boulanger —
Portique de la Nuit, cc. 293-297

As indicacoes singulares de andamento, como
comumente encontrado nas obras pradeanas,
inspiram o intérprete a uma abordagem sonora
refinada, e revelam a poética que permeia
continuamente a idéia musical, como em (1) Pand-
pand I, ¢. 128: “com um clima sagrado, de adoracdo,
extremamente lento”; (2) Da Carta de Pero Vaz de
Caminha, c. 178: “tempo livre, tumultuoso, como a
torrente de muitas dguas” e c. 231: "Fantéstico,
como o mistério das matas”; (3) Marta, Maria e Jesus,
em Betania (cangiio): “Lento, com amor”; (4) Sonata
para Flauta e Piano, 2° movimento, ¢.27 = “Comme
Une Nuit Etoilé”.

O mesmo também acontece quanto aos titulos
dados as se¢des ou movimentos, como em (1)
Portrait de Lili Boulanger, cujas segdes se intitulam:
Portique de L'aube, Le Jardin & le Matin & la Source,
Plein Soleil & Eclipse, Le Bassin & le Nénuphars, le
Chemin & les Cyprés & les Etoiles, Le Jardin & le
Soir & la Fontaine, Portique de la Nuit,2 ou em (2)
Pand-pand II, na qual cada movimento é intitulado
com o nome cientifico de uma borboleta, por
exemplo: 0 segundo movimento é intitulado Caligo
Memmnon, borboleta cuja descri¢do no inicio da obra

o

diz: “da familia brassolidoe, asas com variedades
miltiplas de desenhos e manchas, com coloragéo
marrom-preto-amarelo, lembra, vista entre as
folhagens, a cabega de uma coruja”.

Ainda podemos observar as belas epigrafes,
utilizadas ndo somente no inicio das obras como
também no comeco de novas se¢des ou movimentos,
como em Trio Maritimo — Ilhas Afortunadas:

que voz no som das ondas
que ndo é a voz do mar?

(Fernando Pessoa)
ou em Pand-pand I:

Com o forte fio da minha vontade rompi o
sufocante casulo da ignorancia. Agora sou
uma borboleta da eternidade que desliza
planando com graga através do mundo.

Coberta com os diamantes das galixias em
turbilhdo, voo com jiibilo em minhas asas
da natureza.

(Paramahansa Yogananda)

A complexidade métrica caracteristica da
linguagem de Almeida Prado estd certamente
presente em sua produgio cameristica; exige
experiéncia do grupo, além de dominio e precisdo
ritmicos apurados dos executantes, que podem
encontrar situagdes tais como:

— poliritmia, muito utilizada na construgao de
blocos sonoros (Exemplos 13 e 14):
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Exemplo 13. Réquiem sem Palavras, cc. 332-334

2 Pértico da Aurora, O jardim & a manha & a fonte, Sol a pino & eclipse, A estdtua da fonte e o nentfar, O caminho & os ciprestes & as

estrelas, O jardim & a noite & a fonte, Pértico da noite.
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SURPREENDENTE A QUANTIDADE DE CANCOES ESCRITAS POR ALMEIDA PRADO, MAIS DE CENTENA,
REPERTORIO RARAMENTE APRECIADO EM NOSSAS SALAS DE CONCERTO.

s

Exemplo 14. Pand-pand I, cc. 173-175

— completa polimetria entre as partes, com
diferentes férmulas de compasso ocorrendo
simultaneamente (Exemplo 15);

Flouta.

Pand-pand I (Exemplo 17), sucessiva e alternadamente
0 piano e os sopros criam novas pulsagdes por meio do
reagrupamento de valores anteriores (tercinas
sobrepostas a um compasso bindrio sdo reagrupadas a
cada quatro, estabelecendo uma nova pulsagdo bindria,
que por sua vez recebe sobreposi¢ao de novas tercinas).
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Vialino 11
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Exemplo 15. Portrait de Lili Boulanger — Le Matin, cc. 28-30

— ou ainda, independéncia métrica entre as
partes (Exemplo 16).
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Exemplo 16. Balada para Cello e Piano, c.4

Piano

Qutras vezes, Almeida Prado é capaz de utilizar um
procedimento dos mais elaborados, como a modulagao
métrica,> mas de forma genialmente transparente e
completamente inserida no ambiente cameristico: em

Exemplo 17. Pand-pand I, cc. 65-73

Este procedimento é utilizado ndo por sua
complexidade técnica, mas por seu potencial
expressivo. E qual ndo seria, sendo a modulagio
métrica, a técnica ideal para expressar sonoramente o
tema descrito na epigrafe da obra: a metamorfose de
uma larva em borboleta? Alids, é esta imagem que
define a forma de Pand-pand I: o inicio é marcado por
gestos rapidos em dindmica extrema como gritos
dramiticos, seguidos por um ostinato intenso e
frenético; gradativamente esta textura se dissolve por
meio de sucessivas modulagdes métricas, até atingir
um estado contemplativo e uma transparéncia muito
leve no final, como de um véo livre de uma borboleta.

A estrutura das obras é também pensada cameris-
ticamente, como na Balada para Cello e Piano (1985),
em que duas cadéncias, uma para cada instrumento,
contribuem para o equilibrio estrutural e sonoro.

Muito me surpreendeu a quantidade de cangdes
escritas por Almeida Prado, que jd passam da centena,
repertério raramente apreciado em nossas salas de
concerto. O dominio da escrita vocal resulta da sua
vasta produgdo de obras vocais e corais.* As suas
cancdes nos remetem as cole¢des de Preliidios e

3 Pracesso composicional em que por meio de modificacdes nas unidades de tempo ou partes de unidades, consegue-se gradativas e
controladas mudancas de andamento; desenvolvido principalmente pelo compositor americano Elliott Carter a partir da década de 1940.

4 Cito Pequenos Funerais Cantantes (cantata) para solistas, coro e orquestra (1969), Villegnon ou Les Isles Fortunées para soprano, dois
narradores, coro e orquestra (1971); La Lettre de Jerusalém para soprano, narrador e percussio (1973); Thérése or I'Amour de Dieu (oratério)
para solistas, dois narradores, coro e orquestra (1973); Bendito da Paixdo de Jesus de Nazaré (cantata) (1978); Missa de Sio Nicolau para
solistas, coro e orquestra (1986); Sinfonia Apocalipse para coro, solistas e orquestra (1987); Yerushalain Nevé Shalom (cantata) para coro,
solistas ¢ orquestra (1993); Cantares do sem Nome e de Partidas “Tn Memorian Mirella Pinotti” para soprano e cordas (1996).
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SERIAM AS OBRAS CAMERISTICAS DE ALMEIDA PRADO REALMENTE DE IMPORTANCIA SECUNDARIA,
COMO AFIRMA O COMPOSITOR?

Poesiliidios para piano, com pegas curtas, sublimes e
poéticas. A maioria das cangdes de Almeida Prado é
sobre as poesias de Cecilia Meireles, na qual ambos se
encontram no cultivo pelo sublime. Cito aqui Cangdo
do Amor Perfeito (1998), Fragilidade (1998), Modinha
N°4 (1998), Instrumento (1998), Cantata Vesperal
(1998), Leveza (1998), 4 Motivos da Rosa (1998). O
compositor tem preferéncia por poemas curtos, muitas
vezes em linguagem simples, como pode se perceber
em outros autores escolhidos: Manuel Bandeira em 4
Poemas de Manuel Bandeira (1998), José Aristodemo
Pinotti em Espiral (1985), Milton Vaz de Camargo em
Lembrancas do Coragdo (1973).

Virias cangoes sio sobre trechos biblicos (os temas
religiosos sio freqiientemente utilizados por Almeida
Prado, a exemplo da Sonata para Piano N°7 (1989)),
como (1) Marta, Maria e Jesus, em Betdnia (1998) sobre
fragmento do Evangelho de Sao Lucas, (2) Carta de
Paulo de Tarso aos Galatas (1998) e (3) Carta de Paulo
de Tarso aos Colossenses (1998). H4, também, cancoes
com conotagdo nacionalista, como as cangdes do Livro
Brasileiro I: Pinido sobre texto do folclore, Lowvacio de
Ogum, e Acalanto — com texto do compositor baseado
em sonoridades da lingua tupi-guarani.

Grande parte das cangdes nos mostra uma
tendéncia para pecas sem férmula de compasso (em
que as barras de compasso eventualmente aparecem
em linha tracejada) (Exemplo 3), permeadas de
recitativos. De forma genérica, a métrica prosodica
predomina, para um natural fluir do texto.

Como os demais instrumentos, a voz é também
explorada em sonoridades inusitadas com maneiras
incomuns na emissdo do canto, como na primeira
cancio de Lembrangas do Coragdo (Exemplo 20), no
qual se lé como instrugdo para a voz: “simple, naif,
comme une petite fille de 5 ans”. O enriquecimento
timbristico também é cuidadosamente planejado,
como na cangio Bem-Vinda do ciclo Trés Cangdes, na
qual se lé: “A cantora, ou cantor, ficard o mais perto
das cordas do piano, e procurard um ponto ideal,
onde sua voz ressoard nas cordas, como o efeito de
um eco.” Encontramos, ainda, a utilizagdo de ruidos
produzidos pelo aparelho vocal (Exemplos 18 e 19).

O piano se amalgama completamente & voz, em
situacdes onde a costura contrapontistica iguala
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Exemplo 18. Livro Brasileiro 11 — A Noite, cc. 1-5
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piano e voz (Exemplo 20), na qual um enlagamento
tdo préximo ndo nos permite afirmar quem imita
quem (Exemplo 21), ou ainda em interessantes
efeitos de eco (Exemplo 22).
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Exemplo 19. Trés Cangdes — 3. O Luandé-Lud, cc. 31-34

=10 Sumple, naif;
camme une petite fille de 5 ans

(uanter la pedale fusqu  la fin)

Exemplo 20. Lembrangas do Coragdo — 1, ¢. 1-3

Lummoso!!

] o S . ? —_— g ,‘;—
. Ty
per prrmien pilu -~
s Rz sy
2 $1 < ; $- hggh-“?ﬁ-
‘SWE:_HZF 4—i_ == R = =
piamo {| ] 7 ;oo 3
z [ et o ie
FEse=Ci—— ===
== L :'—E—: : R

=
Exemplo 21. Ao Sol, cc. 132-133
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Exemplo 22. Manhi Molhada, c. 35

Em meio a esta numerosa produgéo,
encontramos vérias obras de cimera ainda inéditas
como Réquiem sem palavras, e a maioria das cangbes.
Portrait de Lili Boulanger, uma obra também
bastante significativa, ¢ ainda inédita no Brasil.

Seriam as obras cameristicas de Almeida Prado
realmente de importéncia secundaria, como afirma o
compositor? Vistas no conjunto da sua imensa
producido, podem nao ganhar o primeiro destaque
apenas pela proporgio grandiosa do restante, mas
certamente podemos afirmar que as obras de camera
de Almeida Prado enriquecem o cendrio da miisica
de camera brasileira, sendo repertério merecedor de
nossa cuidadosa atengio.
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Gerard ‘Béhague (1937-2005)

do muitas as lembrancas dos

encontros informais com

Gerard Béhague. Os temas
de nossas conversas: a msica
brasileira, em particular a musica
afro-brasileira, principalmente a
muisica religiosa afro-brasileira; a
musica tradicional, a musica popular
e a musica-arte latino-americana e
brasileira; a preocupagio com a
pesquisa e o ensino da misica no
Brasil; o seu desejo de vir a morar
na Bahia apés sua aposentadoria. De
tudo isto apenas uma certeza: ele
estd e estard na Bahia.

Gerard Béhague nasceu em
Montpellier, Franga em 2 de
novembro de 1937. Cresceu no Rio
de Janeiro, entio capital federal,
onde estudou piano, teoria musical
e composigdo na Escola Nacional de Musica da
Universidade do Brasil, hoje Escola de Mdsica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, e no
Conservatério Brasileiro de Musica. Iniciou seus
estudos de pés-graduacdo na Universidade
Sorbonne, em Paris, e concluiu na Universidade
Tulane em Nova Orleans (EUA), onde, em 1966,
obteve seu doutorado em Muisica sobre a orientagio
de Gilbert Chase.

Em um dos nossos dltimos encontros, em casa
de um amigo comum, seu contemporineo do
periodo da pés-graduacdo em Paris, presenciei o
rememorar de atos e fatos do tempo em que a Casa
do Brasil fervilhava de idéias revoluciondrias sobre os
mais diversos temas. Fiquei a saber da lideranga
inerente que o acompanhou por toda a vida e da
admiracdo e confianca por parte dos amigos e
colegas novos e antigos.

Gerard Béhague recebe titulo

de membro correspondente
da ABM do entdo presidente
Riecardo Tacuchian (2001 ).

Costumdvamos comentar sobre a
facilidade com que Béhague
conseguia se expressar nos virios
idiomas que dominava quase sem
sotaque estrangeiro, como se estes
idiomas fossem todos maternos.
Resultante certamente do francés
falado na casa paterna, do portugués
entre amigos e colegas no Rio de
Janeiro, do inglés académico e
profissional, do espanhol em familia.

Béhague foi 0 que costumamos
chamar de “homem de familia”. E
que familia, em tamanho e
qualidade, espalhada pelo mundo:
Estados Unidos, Franca, Brasil,
Equador, Inglaterra, Quénia. Entre
os seus membros, a esposa Cecilia,
equatoriana de nascimento, as filhas
Sabina e Dominique, americanas,
assim como o genro Mark e o neto Silvan, os irmaos
Maurice e Bernard no Brasil e a irmd Christiane na
Franga.

Em nosso tltimo encontro, em fevereiro de
2004, reunimo-nos em sua residéncia. Além de sua
esposa Cecilia, a presenga de Alda Oliveira, Cristina
e Adelaide Gerling. Como sempre acontecia quando
nos reuniamos com o casal Béhague, um encontro
memorivel, académica e socialmente, sem esquecer
do cafezinho com que Gerard nos brindava ao final
do jantar.

Gerard faleceu no dia 13 de junho de 2005, uma
terca-feira, dia de Santo Anténio, aos 67 anos de idade.

Dele nio ficard apenas a lembranga. O fruto de
seu trabalho permanecerd como um marco do
estudo das miisicas de nosso mundo.

Logo ap6s a conclusdo de seu doutorado, ele foi
contratado como instrutor na Universidade de Ilinois
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em Urbana-Champaign (EUA) e em pouco tempo
promovido ao cargo de professor associado. Nesta
universidade ele ensinou histéria da misica, musica
americana e latino-americana. E desta época o seu
interesse pela etnomusicologia o que o levou a
iniciar o programa dedicado a América Latina, até
hoje uma referéncia ao estudo da masica latino-
americana. O sucesso de seu trabalho na
Universidade de Ilinois atraiu a atengio de muitas
universidades americanas e, em 1974, ele mudou-se
para a Universidade do Texas, em Austin, como
professor do departamento de Musica (hoje Escola
de Muisica). Béhague foi o principal responsivel pela
criacio do programa de pés-graduagio em
etnomusicologia. Foi chefe do Departamento de
Muisica de 1980 até 1989; em 1985, foi nomeado
“Frank C. Erwin, Jr. Endowed Professor in Music” e
em 1991 “Virginia L. Murchison Endowed Regents
Professor of Fine Arts”.

Entre as atividades académicas de Béhague,
destacam-se as relacionadas com a produgio e
divulgagdo do conhecimento etnomusicolégico como
autor e como conferencista. Jd em 1969, ainda
professor da Universidade de Ilinois, tornou-se
editor associado do Yearbook for Inter-American
Musical Research, fungio que ocupou até 1978 ja
docente da Universidade do Texas. De 1974 a 1978
foi editor de Ethnomusicology e, em 1980, fundou o
Latin American Music Review, o qual, publicando
artigos em inglés, espanhol e portugués, tornou-se o
periédico mais importante a respeito das mdsicas da
América Latina.

Béhague, de 1979 a 1981, foi presidente da
Sociedade de Etnomusicologia e atuou
constantemente como membro de conselhos
diretores de virias associages profissionais e de
conselhos consultivos de periédicos importantes de
vérias partes do mundo, inclusive desta nossa
revista Brasiliana.

Autor de intimeras publicacdes, tornou-se a
principal fonte de informagdo a respeito da musica
da América Latina, tendo sido o responsavel pelos
principais verbetes sobre a miisica e os
compositores latino-americanos nos principais
diciondrios e enciclopédias internacionais. Entre os
seus livros podemos destacar o Music in Latin
America: An Introduction (1979), livro-texto
utilizado em cursos sobre a América Latina em todo
os Estados Unidos e em virias outras partes do
mundo, e Heitor Villa-Lobos: The Search for Brazil's
Musical Soul (1994).
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Béhague é conhecido e reconhecido pelos seus
trabalhos sobre a América Latina, principalmente no
que se refere a influéncia da Africa na musica da
América do Sul e do Caribe, mas sua grande paixio
de estudioso parece ter sido a musica do Brasil,
sobre os pontos de vista histérico e étnico,
principalmente a musica do candomblé da Bahia.

A sua participagdo em congressos em todo
mundo foi marcada por idéias inovadoras e bem
fundamentadas. No Brasil, a sua presenga em
congressos desde a década de 1960 viu o nascer e 0
crescer das principais associagdes e dos principais
programas de pés-graduagao da drea de Miisica.

Nio h4 davida da influéncia que tem exercido
entre académicos latino-americanos, principal-
mente brasileiros. Detentor de intimeras honrarias,
em 1977, foi agraciado pelo governo brasileiro com
a Comenda da Ordem de Rio Branco em
reconhecimento pelo seu trabalho sobre a musica
brasileira. Em 1994, pela mesma razao, foi eleito
membro correspondente da nossa Academia
Brasileira de Muisica. A imortalidade académica
reconhecida testemunhari a presenga instigante do
Dr. Gerard Béhague, amigo e mentor, entre nos.

JAMARY OLIVEIRA

Marcos Almir Madeira, na época presidente do PEN Clube

do Brasil, onde funcionava a sede provisdria da ABM;
Académicos Regis Duprat, Jocy de Oliveira, Gerard Béhague
¢ Ricardo Tacuchian, entdo presidente da ABM,
durante as comemoracdes dos cingiienta anos
da Academia (14/07/1995)

Divulgagdo
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embro correspondente

da Academia Brasileira

de Musica, Aurélio de
la Vega (Havana, 1925), fez seus
estudos musicais em sua terra natal,
completando-os com o compositor
vienense Ernst Toch, na cidade de
Los Angeles (1947-48). De volta a
Cuba, assumiu uma cdtedra na
Universidade de Oriente, em
Santiago de Cuba, e teve intensa
participacdo na vida musical daquele
pais. Em 1959 transferiu-se,
definitivamente, para os Estados
Unidos, por nio concordar com o
encaminhamento politico de Cuba.
Adotou cidadania americana em 1966. Apés um
curto periodo como professor visitante da University
of Southern California, passou a lecionar na
California State University at Northridge, onde se
aposentou em 1992. Nesta universidade, assumiu
vdrias posi¢des e titulos, entre eles o de diretor do
Electronic Music Studio e o de professor emérito.

Ensaista e conferencista, Aurélio de la Vega

viajou pelas Américas, fazendo conferéncias sobre
muisica latino-americana, publicando trabalhos e
apresentando sua musica. As primeiras obras datam
dos anos 1940, com pegas para piano, com uma
linguagem neo-impressionista e alguma influéncia
dos ritmos cubanos. Nos anos 1950 (Soliloquio,
Leyenda del Ariel Criollo, Elegia e Cantata ), o
compositor jd apresenta uma inclinacdo para a
atonalidade. O Cuarteto en Cinco Movimentos “In
Memoriam Alban Berg" (1957) é a primeira obra
cubana dodecafénica. Os anos 1960 e 70 se
caracterizaram por uma fase de completa
experimentagio, com elementos aleatérios e uso de
sons eletrénicos associados aos conjuntos actsticos:
Estructuras (1962), Exametron (1966), Labdanum
(1970), Tangents (1973) e Paratangents (1973). The
Magic Labyrinth (1974) é um exemplo extremo deste
periodo. Trata-se de uma bela partitura grafica,
colorida, de forma aberta, com duracio e
instrumentagio nio definidas e que foi
recentemente recriada numa versio teatral, num
concerto, dedicado a Aurélio de la Vega, na
Biblioteca do Congresso em Washington, em marco
de 2005. A propésito, certa vez de la Vega afirmou

que “Mi segundo amor es la pintura”.
Naquele mesmo concerto foi
estreada Variacién del Recuerdo —
Versio 11, obra encomendada pela
Biblioteca do Congresso.

A partir de 1977, com Adids, de
la Vega se reconcilia com a melodia,
com a ritmica nativa, e com a
harmonia coloristica, abandonando o
atonalismo e o experimentalismo
radical. Simbolicamente, representa
um adeus 2 aventura dodecafdnica e
um reencontro com suas origens,
nido com uma cubanidade exética,
mas sim universal. Surgem, entao,

obras como Asonante (1985),
Memorial de la Ausencia (1985), Testimonial (1990) e
Variacion del Recuerdo (1999), entre outras.

Sdo muitas as ligacdes de Aurélio de la Vega com
o Brasil e que justicaram a sua eleigdo como membro
correspondente da ABM. Suas inimeras visitas ao
Brasil o tornaram intimo da nossa musica. Em 1985,
com uma bolsa Fulbright, ele foi professor visitante
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNI-Rio) onde ministrou aulas de composi¢do. Em
1987, escreveu um importante texto de critica “A
Quick Encounter with Brazil's Art Music through some
Recordings: Review Essay” na revista Latin American
Music Review. Por encomenda de José Eduardo
Martins, de la Vega excreveu Homenagem (In
Memoriam Heitor Villa-Lobos), que foi estreada por
aquele pianista, em Sdo Paulo, dois anos mais tarde.
Alids, a mesma obra, que associa gestos latino-
americanos (tango, maxixe, ritmos cubanos) com
ingredientes jazzisticos, jd foi gravada por Max
Lifchitz, Martha Marchena e por Cristina Caparelli.

O compositor cubano-americano esta
comemorando oitenta anos de idade e vem
recebendo virias homenagens. Além do ji referido
concerto em sua honra, na Biblioteca do Congresso,
a pianista Martha Marchena acaba de gravar, em
Nova York, a obra completa de Aurélio de la Vega
para piano, em selo Musicians Showcase Recordings.
A ABM se associa a todas as instituigdes musicais,
aos intérpretes e ex-alunos do compositor e, acima de
tudo, a seus amigos ¢ a seu ptblico, para homenagear
o grande musico e humanista Aurélio de la Vega.
RicArRDO TACUCHIAN
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Arademia comemora
O (7108 oIl /%51‘[1

omo ponto culminante da programacao comemorativa dos sessenta anos de sua fundagdo, a Academia

Brasileira de Miisica promoveu em julho, més de seu aniversrio, dois eventos de grande porte. Um

concerto comemorativo na Sala Cecilia Meireles e um coquetel de inauguracio dos novos espagos de
sua sede prapria: pequeno Auditério, Biblioteca / Discoteca e Sala de Acervos. O concerto aconteceu no
préprio dia 14, data exata dos sessenta anos, e o coquetel, no dia seguinte. Ambos os eventos contaram com a
presenca de grande nimero de Académicos das vérias regides do Pafs e de numeroso publico. A agenda
comemorativa inclui, ao longo do ano, diversos lancamentos de livros, catdlogos e CDs, além da Série
Brasiliana de concertos e a ampliacao da Bibliografia Musical Brasileira. As fotos de Fausto Fleury ilustram

alguns flagrantes dos dois eventos festivos.

Y 0 Académico Ernani Aguiar a frente da Orquestra v Flagrante parcial do piblico do concerto,
Petrobras Sinfénica, no concerto comemorativo do dia 14 de destacando-se na primeira fila os académicos
julho de 2005, na Sala Cecilia Meireles. Na ocasido, foram Roberto Tibiricd (quarto da esquerda), Mdrio Ficarelli,
executadas obras de quatro fundadores da ABM: Villa-Lobos, Ronaldo Miranda e Jodo Guilherme Ripper, este tiltimo
Lorenzo Fernandez, Camargo Guarnieri e Cldaudio Santoro. diretor da Sala Cecilia Meireles.

» O académico Ernani Aguiar, em nome da diretoria, presidiu a solenidade de
inauguragio dos novos espagos. No flagrante, procede a leitura de mensagem do
Presidente Edino Krieger, impossibilitado de comparecer por motivo de satide. Na
mensagem, o presidente agradeceu a valiosa colaboragdo da Orquestra Petrobras
Sinfénica no concerto da véspera e a colaboragdo de todos quantos contribuiram
para a realizagio do projeto de aquisigio e reforma da primeira sede propria da

instituicdo, realizado com recursos exclusivos dos direitos autorais de seu patrono,
Heitor Villa-Lobos, concluindo que esses espagos passariam a fazer da ABM uma
verdadeira Casa da Miisica Brasileira. Ernani Aguiar leu, também, a mensagem do
Vice-presidente Roberto Duarte, que na ocasido regia um concerto em Porto Alegre
(RS), e concluiu com uma citagio da Cangdo da Amizade, de Villa-Lobos e

Manuel Bandeira: Amigo, seja bem-vindo, a casa é sua, nio faga ceriménia...

setembro 2005 22



Os Académicos Mirio Ficarelli e Roberto Tibirigd assinam
o livro de presenca na inanguragio do Auditério, no dia 15.
O evento contou com cerca de duzentas pessoas, entre

académicos e representantes do meio musical.

vf\specro do piiblico presente & inauguracio do Auditério,

O Académico <
Ronaldo Miranda
faz a apresentagio
dos Académicos e

do repertdrio a ser
executado no

recital de
inanguragdo do

Auditério.

Ti

apresentando obras

de Villa-Lobos.

com diversos Académicos sentados na primeira fila.

iribio Santos o

v

Norton Morozowicz e Glacy Antunes interpretaram a

Sonatina para Flauta e Piano de Radamés Gnattali.

¥ No palco, os Académicos (a partir da esquerda): na

primeira fila, Ernani Aguiar, Vicente Salles, Cecilia Conde,
Eudéxia de Barros, Lais de Souza Brasil, Jocy de Oliveira,
llza Nogueira e Luiz Paulo Horta. Na segunda fila: Ronaldo
Miranda, Raul do Valle, Lutero Rodrigues, Henrique
Morelenbaum, Osvaldo Lacerda, Alceo Bocchino, Roberto

Tibirigd, Régis Duprat e Manoel Veiga. Atrds: Norton

Morozovicz, Jamary Oliveira, Mdrio Ficarelli e Vasco Mariz.

v Y Eudéxia de Barros

executou pdginas de

Lais de Souza Brasil
interpretou 3 Ponteios,
de Camargo Guarnieri. Camargo Guarnieri, Edino

Krieger ¢ Osvaldo Lacerda.

Flagrante do coquetel que se seguiu ao recital, vendo-se a
esquerda o académico Ronaldo Miranda e, em primeiro
plano, Valéria Peixoto,
coordenadora do
Banco de Partituras e
assessora téenica da
ABM, e Nenem
Krieger, adminis-
tradora da Sala Baden
Powell e esposa do

presidente da casa,

a quem representou.
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O tricentendrio de ‘O Judeu

FI/ drias homenagens estdo sendo organizadas em
comemoracio ao 300° aniversdrio do
nascimento de Anténio José da Silva, cognominado
“O Judeu”. O PEN Clube do Brasil realizou, em
julho dltimo, uma sessdo especial para recordar a
efeméride, que contou como oradores o jornalista e
biégrafo Alberto Dines, o cineasta Tom Azulay e o
poeta Geraldo Carneiro. Cada qual a sua maneira,
analisou a obra e a personalidade do talentoso artista
do setecentos.

Curiosamente, ele entrou para a histéria da
miisica brasileira sem ser compositor ou mesmo
intérprete de instrumento solista. Antonio José era
teatrélogo, poeta e letrista de pecas teatrais, mas nao
autor da miisica para elas, como ji erroneamente se
escreveu. Tinha um parceiro musical, hoje
esquecido, o compositor portugués Antonio Teixeira.
Essas pecas teatrais tiveram por vezes o rotulo de
“6peras”, mas os textos poéticos e satiricos eram
mais importantes do que a miisica. Lembro que, na
época, em Lisboa, o termo “6pera” abrangia tanto
comédias, quanto dramas e até mesmo verdadeiras
6peras, com variada quantidade de musica
entremeada. O repertério teatral da época também
adotava modelos napolitanos da épera buffa, tio em
voga na Lisboa setecentista.

Antdnio José da Silva nascera no Rio de Janeiro
em 1705, perto da Candeldria, mas em seus textos
teatrais foram identificados poucos brasileirismos.
Levado jovem ainda para Portugal por seus pais,
enveredou na carreira teatral como autor e cedo
obteve estrondoso sucesso com suas “Gperas’, que
na realidade sdo comédias ou dramas, cujos textos
sio entremeados de musica. Ele adaptava trechos de
6peras, minuetos, fandangos, contradancgas,
modinhas e até lundus. Suas comédias de costumes
continham cenas faladas, declamadas ou recitadas,
as quais se seguiam drias, duetos, coros e dangas.
Luiz Heitor Corréa de Azevedo comparou os
trabalhos de Anténio José as chamadas Beggar’s
Operas, tdo em voga na época na Inglaterra.
Estavamos na fase das Gperas comicas em estilo
napolitano e os dois Anténios fizeram uma feliz
parceria, que lhes deu muita alegria e dinheiro, mas
que terminaria em tragédia. Seu parceiro musical foi
o portugués Anténio Teixeira, compositor de
influéncia italiana, que deu as suas obras o toque
buffo napolitano.
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A critica politica dos costumes portugueses da
época, embora apresentada com inteligéncia e verve,
iria comprometer o poeta e letrista, e incorrer nas
iras da temivel Inquisi¢do. Seus lideres religiosos
detestavam o humor critico de “O Judeu”, sobretudo
porque suas obras eram aclamadas nos teatros do
chamado Bairro Alto de Lisboa. Alexandre de
Gusmao, brasileiro ilustre e assessor direto do rei
D.Jodo V, bem como seu irmao Bartolomeu
Gusmio, teriam sido amigos de Antonio José e
talvez até colaborado em alguma de seus pecas.

Em 1737, Antonio foi preso por dentincia de
uma escrava, acusando-o de fazer o jejum judaico as
tercas e as sextas-feiras. Entretanto, consta que ele
era um cético e nao seguia estritamente as
prescrigoes religiosas judaicas, o que nos leva a
especular que a dentincia foi, quase certamente,

.uma desculpa porque a Inquisi¢do ndo desejava

trancafia-lo e julgd-lo por razoes politicas. A
realidade era que ele debochava de tudo e de todos,
a comegar pela prépria figura do rei D.Jodo V e dos
grandes portugueses da época. Antdnio pode até ser
considerado um preso especial, pois o préprio
Inquisidor-Mor foi quem mandou aprisiond-lo nas
vésperas da data religiosa do Yom Kippur, o dia do
perdio israelita. Enquanto corria o processo, ele
ficou na cadeia cerca de dois anos até a sua morte
em 1739.

Anténio utilizou, também, com freqiiéncia o
teatro de marionetes, com bonecos, criando assim
um repertdrio em portugués para o teatro popular
luso-brasileiro, que divertia e agradava ndo s6 as
elites lusitanas, mas sobretudo ao povo. A pega “O
Anfitriio”, uma critica acerba ao préprio rei D. Jodo
V. levou o establishment clerical a vingar-se dele e
elimini-lo de cena, de uma vez por todas.

A prisdo de Antdnio José consternou o povo
lisboeta que 0 amava e temia o pior. Seu processo
sigiloso, publicado um século depois, o acusa
somente de prética de judaismo e ndo se refere
em momento algum 2 sua obra teatral. Parece
claro que a Inquisi¢do ndo quis revelar o motivo
politico de sua prisdo. Apés sua condenagao a
morte, Anténio José abjurou o judaismo,
provavelmente para evitar a sua morte na
fogueira. Sofreu entdo o garrote, morrendo na
chamada “Lei de Cristo” em 1739. Seu corpo foi
posteriormente queimado.




Em 1744, sete anos apds sua morte, foram
publicadas diversas pecas de sua autoria, o que
parece atestar sua continuada popularidade. Em
meados do século XIX, Gongalves de Magalhaes
escreveu uma obra sobre a personalidade de Antonio
José, que faria a fama do grande ator Jodo Caetano.
Também o historiador Varnhagen reviveu seu
processo € o comentou na Revista do Instituto
Histérico e Geogrifico Brasileiro. Sua popularidade
em Portugal e no Brasil perdurou até meados do
século XIX, como estd comprovado amplamente em
publicagdes especializadas. Suas pecas eram
encenadas amitide no Rio de Janeiro e na Bahia.

Modernamente, no dltimo quartel do século
XX, o escritor e jornalista Alberto Dines publicou
um livro notdvel — Veiculos de Fogo — que contém
estudo pormenorizado da vida do artista e dos
acontecimentos de sua época. Em 1995, o
cineasta Tom Azulay realizou um excelente filme
sobre a vida de “O Judeu”, que alcan¢ou o
primeiro prémio do Festival de Brasilia daquele
ano. No momento, estou informado de que Paulo
Roberto Pereira, um de nossos melhores

historiadores, tem pronto um livro sobre o
personagem, €m comemoragdo ao tricentendrio.

Recordo, ainda, os titulos das pecas de Anténio
José da Silva, a saber: Vida do grande Dom Quixote
de la Mancha e do Gordo Sancho Panga (1733),
Esopaida (1734), Os Encantos de Medéia (1735), O
Anfitriao (1936}, As Guerras do Alecrim e Manjerona
(1737), As Variedades de Proteu (1738) e O Precipicio
de Faetonte (1738), além de uma pega escrita em
castelhano El Prodigio de Amarante (1732), atribuida
a ele por alguns estudiosos.

Aos interessados, informo que numerosas
partituras e documentos alusivos ao autor estio
preservados no museu da cidade goiana de
Pirendpolis, perto de Brasilia, onde podem ser
consultados e estudados.

A Academia Brasileira de Musica se associa
aos festejos do tricentendrio do brasileiro
Antonio José da Silva, célebre em sua época em
Portugal e no Brasil, cujas pecas teatrais tém
também lugar permanente na histéria da musica
no Brasil.

VAsco MARIZ

A proxima edi¢do de Brasiliana

circula em janeiro de 2006.




Antunes ﬁﬂa’e miisica eletroaciistica
¢ géneros fradicionais brasileiros

I nvestigacdo. Esta é a palavra que paira sobre o projeto Speculum Brasilis, uma idéia criada pelo compositor
e académico Jorge Antunes, para especular as possibilidades de fusao do erudito com o popular. E foi
partindo desta idéia que nasceu uma série musical que vai juntar a miisica de pesquisa criada pelo maestro ao
que hd de mais autenticamente de raiz na masica brasileira.

Speculum Brasilis promove a fusdo da masica eletroacistica desenvolvida por Antunes com a viola caipira,
o choro, a cangao folclérica, o bumba-meu-boi e a embolada. Para isso, ocupario o palco do Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB), em Brasilia e no Rio de Janeiro, artistas de renome, dividindo espaco com o
sintetizador e o computador do maestro. Jorge Antunes convidou para o programa o bandolinista Hamilton de
Holanda e o violeiro Roberto Corréa, miisicos hoje consagrados que foram seus alunos na Universidade de
Brasilia (UnB). Além desses, o maestro escalou também membros do Madrigal de Brasilia e o grupo do Boi do
Seu Teodoro. Juntos, eles viao romper todas as fronteiras entre estilos e géneros. A série se desenvolverd
durante todas as tercas-feiras do més de outubro, em Brasilia, e de novembro, no Rio de Janeiro, sempre em
dois horirios as 13h, com entrada franca, e as 18h30, com ingressos a R$ 15,00 e R$ 7,50 (meia-entrada para
estudantes e idosos). A realizacio é do CCBB.

“RETAGUARDA E VANGUARDA SE CONFUNDEM”

“Os extremos se tocam!” Ouvi muitas vezes
essa frase pronunciada por eternos conservadores
e velhos reformistas. Estavam eles sempre a
condenar e igualar agdes politicas da extrema
direita e da extrema esquerda.

Nio sei se a frase é realmente aplicavel a
politica, mas estou certo de que ela se ajusta
perfeitamente as ciéncias e a criagdo artistica.
Cientistas muitas vezes dao voltas e mais voltas,
durante muitos anos, em longas pesquisas de
laboratério para, ao final, descobrirem coisas que
o saber popular ja consagrara ha séculos. Algumas
substincias miraculosas descobertas em
laboratério revelam-se, de repente, conhecidas ha
séculos de alguma tribo indigena.

Na musica acontece fenémeno semelhante. A
ritmica e a transformagio timbrica que, durante
décadas, andei buscando em estiidios de muisica
eletroactistica, de repente, descubro que
estiveram sempre presentes no folclore ou na
pritica musical dos camaiurés, dos guineanos e
outros aborigenes. Os extremos se tocam: a
complexidade da vanguarda erudita chega, muitas
vezes, a se identificar com a singeleza da

retaguarda popular. Retaguarda? Eu disse
retaguarda? No circulo que se fecha, retaguarda e
vanguarda se confundem.

Esse é o universo que me inspirou no
desenvolvimento do projeto a que chamei
Speculum Brasilis: a fusdo de saberes magicos,
dos dois extremos, precisava ser concretizada e
colocada no palco. Em cena vai se espelhar a livre
criagdo artistica de dois pélos: a academia e o
povo. Os dois mundos sonoro-musicais — o
erudito experimental e o popular pratico-
espontineo — se encontram, dialogam, se ajustam
e se somam em uma busca estética salutar.

A busca é, também, acima de tudo,
extremamente soliddria, porque aqui estamos
catalisando forgas criativas discriminadas pelos
mass media. Nio é s6 o bumba-meu-boi que sofre
com a exclusdo cultural: a musica eletroacistica
sofre do mesmo mal. Nao sdo apenas os
brincantes que sdo discriminados nas politicas
culturais oficiais. Também nio encontram
espagos dignos aqueles compositores eruditos que
se embrenham na especulagio artistica. Se a viola
caipira é coisa desprezivel e estranha para




consumidores de arte enlatada, estranhissimos
também serdo o teremim e o cromorne. Nao ha
diferenca alguma entre a estranheza com que os
meios de comunica¢io de massa tratam a musica
erudita experimental e 0 menosprezo com que
eruditos olham D]Js, violas de cocho e funqueiros
O confronto, a soma e a fusdo nio se passario
apenas com a falsa dicotomia do erudito e do
popular. Usando as terminologias de Saussure, eu
diria que, neste caldeirdo de linguagens, teremos
fendémenos diacronicos, sincronicos, pancronicos
e idiosincronicos. A fusdo se volta ao tempo e ao
espaco. Minha cangio tonal dos anos 1960

coabitard com meus sons novos do século XXI. O
chorinho e a seresta de minha vivéncia carioca se
emoldurardo com minhas experimentagoes
sonoras dos anos 1990. Meu sintetizador
analégico de 1970 coadjuvard com o GRM-Tools
de meu Mac G4.

Enfim, af estd resumida minha utopia musical.
Ela resulta de uma conviccdo profundamente
refletida: a de que a vida imita a arte. Mentes
novas, abertas a novos rumos estéticos, podem ser
formadas com a fusio de poderes criativos
revoluciondrios.

JORGE ANTUNES

<
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 ProGramagio

C s

Muisica Eletroactstica e Chorinho

Jorge Antunes, GeMUnB e Hamilton de Holanda
04/10 CCBB Brasilia

01/11 CCBB Rio de Janeiro

Miuisica Eletroactstica e Bumba-meu-boi
Jorge Antunes, GeMUnB e Boi do Teodoro
11/10 CCBB Brasilia

08/11 CCBB Rio de Janeiro

Muisica Eletroactistica e Cangio folclérica
Jorge Antunes, GeMUnB e Madrigal Seis
18/10 CCBB Brasilia

15/11 CCBB Rio de Janeiro

>

—

Miisica Eletroacustica e Viola caipira

Jorge Antunes, GeMUnB e Roberto Corréa
25/10 CCBB Brasilia

22/11 CCBB Rio de Janeiro

Muisica Eletroacistica e Embolada

Jorge Antunes, GeMUnB e Chico de Assis & Joio
Santana

29/1 CCBB Rio de Janeiro

Conhega os novos espagos da Academia Brasileira de Miisica:
Auditdrio, Biblioteca / Discoteca e Sala de Acervos.

A sede fica na Rua da Lapa, 120 / 12° andar -
Centro - Rio de Janeiro.




Brasilianas

“Bug-Jargal”, dpera de Gama Malcher,
apresentada no Pard

Festival de Opera do Theatro da Paz, em Belém (PA), apresentou no més de agosto uma montagem cénica
O da 6pera “Bug-Jargal”, escrita por José Candido da Gama Malcher (1853-1921), patrono da cadeira N°24
da Academia Brasileira de Musica. Na mesma ocasido, foi lancada a biografia do compositor, escrita pelo
também académico Vicente Salles, e a edigiio digital das partituras. “Bug-Jargal” estreou em 1890, no mesmo
Theatro da Paz. Chegou a ser encenada no Rio de Janeiro e em Sao Paulo no ano seguinte, mas depois nao foi mais
montada. Baseada na novela homonima do francés Victor Hugo, foi o primeiro de quatro trabalhos operisticos de
Malcher. A montagem em forma de concerto no festival do Paré teve diregao musical de Mércio Péscoa e reuniu
os cantores Eduardo Itaborahy — este, no papel principal —, Luciana Bueno e José Gallisa, entre outros.

Atividades recentes dos Académicos

Ricarpo TACUCHIAN — Das quarenta apresentagdes
de suas obras, durante o ano de 2004, dez foram
realizadas no exterior, incluindo Portugal, Bélgica,
México, Uruguai e Estados Unidos. No dia 17 de
janeiro de 2004, regeu a Orquestra Artave, o Coro
Polifénico da Lapa e solistas portugueses na cidade
do Porto, em Portugal, em programa totalmente
dedicado a sua obra (Dia de Chuva, Niicleos para
Pequena Orquestra, Sinfonieta para Fitima e Cantata
de Natal). Em 2004, ocorreram as seguintes
primeiras audi¢des mundiais: Leblon a Tarde
(Antonio Eduardo, piano, em Gent, Bélgica),
Manjericio (Anne Kaasa, piano, em Lisboa),
Quarteto Informal (UNI-Rio Ensemble, para flauta,
trombone, piano e baixo elétrico, Marcos Lucas,
diretor, no Rio), Aquarela (Zélia Chueke, no Rio) e
Noz Moscada (Larissa Coutrim, contrabaixo, no
Rio). Com a Orquestra da Unirio, Tacuchian, entre
outros concertos, apresentou um Festival Carlos
Seixas, comemorando os trezentos anos de
nascimento do compositor portugués.

ERNANI AGUIAR — Regeu o concerto de
encerramento do tltimo Cinves (Curso Intensivo de
Verdo Scala) no Cine-Theatro Central, em Juiz de
Fora (MG), dia 23 de janeiro, com a Orquestra e o
Coral do Curso, a primeira audi¢io mundial da 111
Sinfonia para Cordas, de Sergio Di Sabbato, e a

primeira audigdo contemporanea do Te Deum para as

Matinas de S. Pedro CPM 92 (1809) do Padre José
Mauricio Nunes Garcia, esta na versdo para coro e
orquestra realizada pelo préprio compositor.

JorGE ANTUNES — Foi homenageado no tltimo més
de agosto pelo Festival Futura, na cidade de Crest
(Franca), onde foram apresentadas nove de suas
obras: Pequena Pega para Mi Bequadro e Harménicos
(1961); Auto-retrato sobre Paisaje Porteiio (1970);
Interlude n°1 pour Olga (1993); Hombres Tristes y sin
Titulos Rodeados de Pajaros en Noche Amarilla, Violeta
y Naranja (1998); Ballade Dure (1995); Vitraux
MCMXCYV (1995); Big Bang (2001); Cuicanon
Cuicantorum (2001) e Anaphore Symphocéanique
(2004), esta vltima em estréia mundial. O
compositor também ¢ tema de documentirio rodado
por Carlos Del Pino. O filme Maestro Jorge Antunes:
Polémica e Modernidade, com 55 minutos de
duraciio, ji foi entregue & TV Educativa que vai
programé-lo em televisGes publicas nacionais. A
narrativa vai desde os tempos em que Antunes era
estudante no Rio de Janeiro até a atualidade. O
documentdrio inclui cenas inéditas de concertos
regidos por Antunes em Paris e Varsévia. Foram
usadas cenas da Sinfonia das Diretas e de a¢oes
estéticas e politicas desenvolvidas pelo compositor
em Brasilia. Entre os depoimentos, destacam-se os
de Edino Krieger, Henrique Morelembaum, Ricardo
Tacuchian, Gerson Valle e Vicente Salles.




Livro conta trajetéria da
OSB de 1940 a 2000

Orquestra Sinfénica Brasileira (OSB) acaba de

completar 65 anos. A histéria das seis primeiras
décadas é revisitada pelo ex-diretor administrativo do
grupo, Sérgio Nepomuceno Alvim, no livro Orquestra
Sinfonica Brasileira: uma realidade a desafiar o tempo:
1940 a 2000, editado pela Funarte. A histéria do
mais antigo grupo sinfénico do Pais, seus diversos
regentes e séries de concertos estio na edicdo que
conta detalhes de bastidores e o dia-a-dia da
orquestra. Uma pesquisa de folego rendeu listas
completas de atividades ao longo de sessenta anos,
como a relacio de todos os musicos que ja fizeram
parte da orquestra, bem como a totalidade de artistas
convidados, discogralia e repertério. Pode-se saber,
por exemplo que a obra mais executada pela
orquestra no periodo foi a protofonia de O Guarani,
de Carlos Gomes. Fotos relembram personagens
importantes na histéria da OSB como os maestros
José Siqueira, fundador da orquestra; Eleazar de
Carvalho e Isaac Karabtchevsky. O autor desfila
ntimeros e revela curiosidades como os quatro mil
concertos feitos pela orquestra em seus sessenta
anos e a impressionante marca de sete milhdes de
espectadores presentes aos concertos do Projeto
Aquarius ao longo dos anos.

Projeto documenta vida e
obra de Radamés 9naﬁali

om patrocinio da Petrobras, foi lancado em
C junho 0 CD-ROM Radamés Gnattali — Catdlogo
Digital, organizado por seu sobrinho Roberto
Gnattali. O catélogo retine 270 titulos da produgao
classica de Radamés, além de discografia, biografia,
galeria de imagens, artigos jornalisticos e
depoimentos de nomes como Tom Jobim, Mario de
Andrade, Guerra-Peixe, entre outros. O titulo traz
informacdes sobre a vida profissional e pessoal de
Radamés de 1921 a 1988, em edicdo bilingue.
Foram necessarios dois anos para completar a
empreitada, acompanhada ativamente por Nelly
Gnattali, vitiva e detentora dos direitos da produgio
de Radamés. O CD-Rom tem tiragem de cinco mil
unidades, distribuidas gratuitamente para escolas,
universidades, bibliotecas, fonotecas, instituigdes de
ensino de miisica, orquestras, teatros e fundagdes
culturais, no Brasil e no exterior. O titulo nio se
encontra & venda.O CD-Rom é parte do chamado
Projeto Brasiliana, que incluiu recuperagao e
digitalizacdo de partituras originais (totalizando sete
mil pdginas) e o arquivamento de 84 pegas editadas
de miisica de concerto. O projeto se dé as vésperas
do centendrio do nascimento de Radamés, em
janeiro de 2006.

Reinauguragdo do Museu Villa-Lobos

‘q‘ pés dez meses sem atividades, o Museu Villa-Lobos foi devolvido aos cariocas. O espago passou por obras

de restauragio entre novembro de 2004 e julho de 2005. Os ornamentos da fachada e o telhado do
prédio foram recuperados para melhor abrigar o acervo e as salas tiveram pintura reparada e ganharam novas
vitrines, ampliando a drea de exposicdo. A sala de piano ganhou um novo Petrof de cauda a ser utilizado em
recitais. A reabertura ocorreu em 19 de agosto de 2005. Além da renovagio arquiteténica, o museu investe na
informatizagdo de seu acervo. O acervo fotogréfico e os recortes de noticia ja foram incluidos e as partituras nao-
editadas estdo em pleno processo de digitalizagio. O Museu Villa-Lobos preserva o acervo do compositor que lhe
dd nome, além de abrigar concertos e realizar anualmente, ha mais de quarenta anos, o Festival Villa-Lobos.

Curtas

resultado final do Concurso Nacional de Composi¢ao Camargo Guarnieri, organizado pela Orquestra

Sinfénica da USP (Osusp), serd divulgado em novembro. O vencedor ganha quatro mil reais, e terd sua
obra executada pela na temporada 2006 da Osusp e incluida no Banco de Partituras de Musica Brasileira da
ABM. * O Instituto Cultural Grieg-Nepomuceno e a Embaixada da Noruega anunciam para outubro a
realizagdo do I Concurso de Piano Grieg-Nepomuceno, em Brasilia. O primeiro colocado ganha dez mil reais
em dinheiro e viagem de aperfeicoamento a Noruega.
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DicronArio BrocrArico pe MuUsicA ERuDITA
BrasiLeira. CACCIATORE, Ovca G.

Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005. 536 p.

O conhecimento musical é organizado, de modo
resumido, por meio de verbetes dispostos em
ordem alfabética, desde o século XV. A partir dai, os
diciondrios e as enciclopédias sempre foram
importantes ferramentas para os estudiosos da
musica. O Terminorum musicae diffinitorium de
Johannes Tinctoris (Treviso, 1495) foi um diciondrio
de termos musicais. Somente 250 anos mais tarde,
Johan Gottfried Walther publica o seu Musicalisches
Lexicon (Leipzig, 1732), no qual apresenta nao s6
itens sobre termos musicais, mas também sobre
dados biograficos de musicos. Logo em seguida,
Johann Mattheson publica o seu Grundlage einer
Ehren-Pforte (Hamburgo, 1740), exclusivamente
com entradas biogrificas, em cuja linhagem se
inscreve o diciondrio de Olga Cacciatore. Hoje em
dia, ao lado dos dois maiores gigantes editoriais do
género, Die Musik in Geschichte und Gegenwart e
The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
existem dezenas de diciondrios e enciclopédias de
musica, dedicados apenas a termos musicais, a
biografias, a ambos ou a tépicos especificos (6pera,
jazz, instrumentos musicais etc).

Em nosso pais, a edi¢do de diciondrios musicais
nio é muito vasta. Desde o primeiro dicionario
musical, editado no Brasil por Raphael Coelho
Machado, em 1842, até a primeira edigio da
Enciclopédia da Miisica Brasileira, da Art Editora, em
1977 (segunda edi¢dao em 1998), com editoria de
muisica erudita coordenada por Regis Duprat, outros
poucos titulos foram publicados por Isaac Newton,
Frei Pedro Sinzig, Vasco Mariz, Luiz Paulo Horta,
Leticia Pagano, Roberto Fux ou Luis Cosme, para
citar apenas os mais afins & musica cldssica. Apés a
edicao da Enciclopédia da Muisica Brasileira, ainda
outros diciondrios sobre musica de concerto foram
lancados no mercado editorial brasileiro.

Por que, entdo, um novo diciondrio de musica?
Virias razoes justificam esta publicacio de Olga
Cacciatore. Em primeiro lugar, por se tratar de um
diciondrio biografico de musicos eruditos brasileiros

sobre quem existe pouca ditusdo de seu trabalho.
Além disso, a produc¢ido musical brasileira é muito
dinamica e, a cada ano, novos fatos e novos
compositores estao surgindo. A autora deste
diciondrio nio ¢ uma profissional da drea de
miisica, mas uma apaixonada pela vida musical
brasileira, o que lhe d4 uma perspectiva diferente
da de um especialista. Por isso, também, nio se
trata de uma obra reflexiva, critica ou valorativa,
mas intencionalmente factual. Certamente terd um
lugar relevante no movimento editorial brasileiro e
junto aos estudantes e ao publico musicalmente
educado. Olga Cacciatore levantou e organizou
informacoes de fontes primdrias e secundarias,
muitas vezes obtendo os dados dos préprios
mtisicos referidos. Assim, escreveu um livro de
referéncias biograficas de miisicos brasileiros o que
é sempre muito bem-vindo entre os interessados
pelo assunto. Além das referéncias biograficas, ela
nos fornece, complementarmente, algumas
informagdes sobre instituicdes musicais como
teatros, orquestras, escolas e academias de musica.
O texto ndo pretende ser exaustivo, mas € um
consistente ponto de partida para futuras edi¢oes
ou para outros estudiosos da matéria. Com uma
linguagem objetiva e simples, a autora se dirige a
todos aqueles que se emocionam com a musica e
valorizam a cultura brasileira.

Mas, de todas as justificativas para a publicacdo
deste trabalho, existe uma que ultrapassa os
importantes objetivos especificos de uma obra de
referéncia. Olga Cacciatore nos mostra que nunca é
tarde demais para se iniciar um novo projeto. Ela
definiu sua trajetéria editorial como um desafio e um
instigante “desejo de conhecimento”. Numa idade
quando a maioria das pessoas estd completamente
desestimulada ou desativada, ela se entregou a um
trabalho herctileo, com entusiasmo quase juvenil.
Haveria melhor ligio a aprender com esta mestra?

Educadora, musedloga e dicionarista, Olga
Cacciatore nos oferece em seu curriculo mais que
publicacdes e projetos devidamente implementados.
Ela nos dd um exemplo de crenca no trabalho, amor
pela musica e entusiasmo pela vida.

RicARDO TACUCHIAN

setembro 2005

30




RESENHA

CAMARGO GUARNIERI.
CoNcerTOS N 1,2 E 3 PARA
PIANO E ORQUESTRA.

Max Barros, piano. Orquestra
Filarmonica de Varsévia. Thomas
Conlins, regente. Selo Naxos —
Canadai.

discografia brasileira em geral — e a de

Camargo Guarnieri em particular — acaba de
receber uma importante contribuicdo com o
lancamento internacional do CD em selo Naxos
contendo a gravagio dos trés primeiros dos seis
Concertos para Piano e Orquestra do mestre paulista.

Editado no Canadd, esse CD constitui tambhém
uma ampliacio do ja importante catdlogo da
gravadora no campo da musica latino-americana, e
que ja inclui os Choros N § e 9 de Villa-Lobos, os
Concertos N* | e 2 para piano, de Ginastera, trés
Poemas Sinfénicos de Silvestre Revueltas e as Dangas
Sinfénicas e o Concerto Grosso de Julian Orbén.

As gravacoes dos Concertos de Camargo
Guarnieri, jd disponiveis também no Brasil, foram
realizadas no Philharmonic Hall de Varsévia em duas
sessdes, entre janeiro de 2003 e agosto de 2004. O
texto informativo sobre o compositor e as obras é
assinado por James Melo e a capa reproduz um
retrato a 6leo de Camargo Guarnieri, de 1953, de
autoria de Flavio de Carvalho, pertencente ao acervo
do Museu de Arte Brasileira da Fundacio Alvares
Penteado, de Sao Paulo.

O projeto da Naxos é gravar também os trés
Concertos restantes de Guarnieri, com os mesmos
intérpretes, solista e orquestra. A excelente
receptividade que a presente edi¢do estd
encontrando em seu langamento internacional,
comprovada pelas vendas e as criticas, constitui sem
divida um estimulo para que o projeto seja
realizado integralmente.

Essa resposta positiva se justifica plenamente, a
comegar pela qualidade superior das préprias obras,
trés monumentos do repertério brasileiro e
contemporéneo do género. De elaboracio
extremamente densa, ndo obstante a transparéncia

das idéias e o lirismo envolvente dos movimentos
lentos, aliam a um tratamento virtuosistico do solista
um tecido orquestral igualmente complexo e
elaborado, mas de resultado musical fascinante.

A par da qualidade musical das obras, o que as
coloca no mesmo patamar dos grandes concertos do
século XX, como os de Prokofiev e Barték, ha que
registrar-se o excelente nivel qualitativo das
execucdes, tanto do solista, 4 vontade na superagio
das grandes dificuldades técnicas e na transmissao
de toda a beleza musical e do contetido expressivo
de cada momento, quanto da excelente participagio
da orquestra, clara, expressiva e vigorosa, demons-
trando total seguranca do regente.

Essas qualidades do CD estio sendo, alids,
reconhecidas pela critica fonografica internacional.
“Esperamos que esse CD assinale o inicio do ciclo
completo dos seis concertos para piano de Guarnieri,
obras maravilhosas na linha da tradicio
étnico/moderna/neocldssica de um, digamos, Bartdk,
embora o idioma musical relembre naturalmente
Villa-Lobos”, escreve David Hurwitz, que acrescenta:
“a execugdo € excelente. Max Barros expde a, por
vezes, brilhante parte solista com entusiasmo e um
sentido seguro de direcionamento musical, e
transmite sempre o lirismo das pungentes melodias
de Guarnieri. E Thomas Conlins oferece um seguro
suporte e obtém um respeitdvel resultado da
Orquestra Filarménica de Varsdvia, que nunca soa
desconfortdvel com o idioma musical certamente
pouco familiar”.

Também o critico Guy Richards, da revista
Gramophone, depois de longa apreciagdo das obras e
do estilo pessoal de Guarnieri, em que identifica
influéncias de Prokofiev, Bartok e Villa-Lobos e até
um leve toque de Gershwin no Saudosamente do
Concerto N°] (composto aos 24 anos de idade,
assinala), aplaude a importante iniciativa da
gravadora Naxos e destaca a atuacio do solista,
“confortdvel e confiante”e da orquestra, “que
responde com evidente satisfagdo em todas as obras,
competentemente conduzidas por Thomas Conlins”.

EDINO KRIEGER




| CoréQuio. OBRAS DE
Bruno KIEFER
Apoio: Fumproarte, Prefeitura de.
Porto Alegre, URGS.

ais um oportuno CD
dedicado ao registro da
significativa produgdo de Bruno Kiefer acaba de
surgir em Porto Alegre (RS). E esse o terceiro de que
temos conhecimento: o primeiro — A Vida Continua
— lancado hia cerca de cinco anos, estava em fase
final de masterizagio quando, em visita a Nidia
Kiefer em Porto Alegre, ela nos informou do
langamento préximo, faltando apenas um nome para
o CD. Lamentando o desaparecimento precoce do
compositor, comentei que, por meio de sua obra e de
seu registro, sua vida iria continuar. “Af estd o titulo”,
disse ela: A Vida Continua.

Também o projeto de registro fonogrifico de sua
obra iria continuar, com o segundo CD — Poemas da

Terra — contendo gravagdes da obra completa de
Bruno Kiefer para flauta doce, e agora o terceiro —
Coléguio — titulo da obra da primeira faixa, para
violino e piano. Além dessa, o CD inclui diversas
obras para violino solo, dois violinos, flauta e violdo,
cangoes e obras para coro. Sao pdginas, todas,
marcadas pelo estilo personalissimo de Bruno
Kiefer, com sua conjugacio feliz de
contemporaneidade e brasilidade.

Além do interesse musical das obras, hd que
registrar o elevado nivel técnico e artistico de seu
registro fonografico, a cargo de excelentes intérpretes
como os violinistas Marcelo Guerchfeld e Hella Frank,
o flautista Ayres Pothoff, a violonista Silvana Scarinci,
as pianistas Maly Weisenblum e Cristiana Caparelli, a
cantora Liicia Passos, o Coro e Orquestra de Camara
da Unisinos sob a regéncia de José Pedro Boéssio —
também desaparecido prematuramente — e Claudio
Ribeiro e o Coral Olivebra sob a regéncia de Antonio
Carlos Borges Cunha.

EDINO KRIEGER

CD SANTA CATARINA.
CAMERATA FLORIANOPOLIS.
Jeferson Della Rocca, regente. Obras
de Alberto Andrés Heller ¢ Kleber
Alexandre. Apoio: Secretaria de
Estado de Cultura, Turismo e
Desporto (SC).

T undada em 1994 por um jovem regente,
Jéferson Della Rocca, e um grupo de
instrumentistas igualmente jovens, a Camerata
FlorianGpolis, mais do que apenas um conjunto
instrumental, tornou-se uma importante institui¢ao a
servico da musica em geral e da cultura musical
catarinense em particular. E hoje também um centro
de formacdo de instrumentistas, com sua escola
instalada em sede prépria, construida com sacrificio
e determinacdo durante varios anos. Um exemplo de
operosidade e dedicacao a causa da musica.

Além de suas atividades de concertos em todo o
estado, com cerca de 350 apresentagdes ja realizadas,
a Camerata promove um importante trabalho de
pesquisa, resgate e documentagio da produgao
musical catarinense. Com o indispensavel apoio —
embora nem sempre suficiente — do Governo do
Estado, o grupo langa agora o seu quinto CD — Santa
Catarina — com obras de dois compositores residentes

da propria orquestra: Alberto Andrés Heller, pianista e
compositor natural de Buenos Aires, graduado pela
Universidade Franz Liszt de Weimar, Alemanha, e
radicado hi cinco anos em Floriandpolis: e Kleber
Alexandre, violonista e compositor paulista que
integra a Camerata desde 2001.

Esse quinto CD indica a existéncia de um
projeto fonogrifico, iniciado com um CD dedicado
ao repertério tradicional de cordas, seguindo-se um
segundo com o repertério natalino, um terceiro com
transcricoes de Heller de sucessos da MPB e um
quarto — Memdria Musical Catarinense —, fruto de
um trabalho de pesquisa e resgate de obras
esquecidas de trés compositores catarinenses da
mesma familia, do inicio do século passado: José
Brasilicio de Sousa, autor do Hino de Santa
Catarina, Alvaro Sousa e Abelardo Sousa.

Como os anteriores, este novo CD apresenta um
considerdvel nivel qualitativo, tanto pela execugio
esmerada das bem elaboradas obras quanto pelo
padrio profissional de sua edigao gréfica e
fonografica. Oxald esse trabalho exemplar possa ter a
continuidade que merece, estimulando, quem sabe, a
produgio local e o surgimento de novos compositores
na regido. Os CDs jé editados podem ser obtidos
através do e-mail cameratafpolis@floripa.com.br.

EDINO KRIEGER




RESENHAS ® CDs

RETRATOS DO BRASIL

Orquestra de Camara Rio Strings, Ernani Aguiar, regente.
Solistas: David Chew (violoncelo), Fernanda Canaud (piano)
e Marco de Pinna (bandolim). Selo Radio MEC

Com o CD Retratos do Brasil, o selo Ridio MEC
inaugura uma nova linha de registros, chamada
Série Concertos. Esperamos que este excelente disco
seja o primeiro de uma extensa e variada série. O
disco apresenta a Orquestra de Camara Rio Strings,
cuja direcio artistica é de David Chew. E o terceiro
CD da orquestra que vem se dedicando,
principalmente, a um repertério que até poderiamos
chamar de cross-over.

A Orquestra de Cimara Rio Strings é formada
por conhecidos instrumentistas do Rio de Janeiro e
consegue uma unidade sonora que valoriza o
repertério que aborda. Retratos do Brasil tem a sélida
diregdo de Ernani Aguiar, como regente convidado.
O préprio maestro, um compositor consagrado,
também abraca uma linha estética que nio
reconhece limites precisos entre a musica culta e a
miisica popular. O texto do encarte bem esclarece
este credo: “Aguiar segue nesta peca [Miisica para
Cordas ] a sua linha de composicio que visa a
comunicagio, agradando tanto a quem ouve quanto
a quem toca, sem se importar com o0s
intelectualismos que durante o século XX foram
afastando as audiéncias da musica”. Os trés
movimentos da peca sio absolutamente coerentes
com esta postura estética. Aguiar alterna a ritmica
brasileira dos movimentos externos (I. Divertimento;
e III. Rasqueado) com o sentido lirismo do
movimento central (I1. Crepusculo).

Se Guerra-Peixe escreveu Mourdo inicialmente
como uma vinheta para seu programa de radio no

Recife, hoje podemos afirmar que a pequena peca se
tornou um cléssico introdutério para qualquer
concerto de musica brasileira (popular ou cldssica).
E de forma muito apropriada a masica abre o CD,
numa versio de Clévis Pereira. Petrépolis de Minha
Infédncia é uma suite nostalgica que evoca a cidade
natal do compositor.

Radamés Gnatalli também ¢é representado por
duas pegas: o Concerto para Violoncelo e Piano e
Cordas e a Suite Retratos. A primeira obra, com
brilhantes e competentes solos de Fernanda Canaud
(uma pianista especializada na obra do compositor
gaticho) e David Chew, mostra, logo de inicio,
aquela atmosfera neocldssica/popular que estd
presente na obra de Gnatalli. A Suite Retratos sao
estilizacdes do choro, da valsa, da schottisch e do
corta-joca, homenageando, respectivamente,
Pixinguinha, Ernesto Nazareth, Anacleto de
Medeiros e Chiquinha Gonzaga. E o maestro e
pianista gaticho reverenciando os grandes miisicos
populares do passado. A orquestra acompanha o
magnifico solo de bandolim, interpretado por Marco
de Pinna.

Por fim, a mais cldssica das pegas do repertdrio
mas, ainda assim, provida de saborosas cores
nacionais, é a Primeira Suite para Cordas do ja
vitorioso compositor Sergio di Sabatto. Ele concilia a
linguagem de grandes mestres universais do passado
com a nossa atmosfera tropical.

O CD é um vasto painel da misica de concerto
no Brasil que faz uma interface com a masica
popular, por meio de quatro compositores de
geracoes diferentes e com personalidades marcantes.
Retratos do Brasil mostra uma importante face de
nossa miuisica, neste vasto mar de escolas e estilos
contrastantes em que vivemos em nossos dias.

RicARDO TACUCHIAN




ESTE ESPACO E EXCLUSIVO PARA DIVULGACAO, E NAO VENDA.

LANCAMENTOS ® CDs

Herror ViLra-LoBos —

BACHIANAS BRASILEIRAS N° 2, 3 E 4

Jean Louis Steuerman, piano. Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo. Roberto
Minczuk, regente.

Obras de Villa-Lobos
Selo BIS

Tr10 AQUARIUS

Flavio Augusto, piano. Ricardo Amado,
violino. Ricardo Santoro, violoncelo.
Obras de Villani-Cartes (Cinco Miniaturas
Brasileiras), Guerra-Peixe (Trio), Henrique
Oswald (Serrana) e Francisco Braga (Trio).
Edi¢do independente.

Dois sfcuros pe MBC —

MUsicA BrasiLEIRA DE CONCERTO
Orquestra de Violoncelos. Veruschka
Mainhard, soprano. Quadro Cervantes.
Cristiano Alves, clarineta. Tamara Ujakova,
piano. Elione Medeiros, fagote. Silvia Braga,
harpa. Orquestra Bachiana Brasileira. Ricardo Rocha, regente
e diretor musical.

Obras de Villa-Lobos (Bachianas Brasileiras N°5, Bachianas
Brasileiras N°1, Fantasia Concertante), Villani-Cértes (Luz)
Radamés Gnatalli (Concerto para Harpa e Orquestra de
Cordas) e Osvaldo Lacerda (Quatro Pecas Modais para

Orquestra de Cordas), modinhas e lundus brasileiros.
Projeto Selo Musical

Edigdo independente da Sociedade Musical Bachiana
Brasileira.

IMPRESSOES BRASILEIRAS

Daniel Guedes, violino. Flavio Augusto,
piano. Mircio Bahia, bateria.

Obras de Villa-Lobos, Nelson Macédo,
Flausino do Vale, Alceo Bocchino e Lorenzo
Fernindez.

Edicdo independente. Contatos pelo e-mail
danguedes@yahoo.com

ORQUESTRA VILLA-LOBINHOS —

SoNHO E REALIDADE

Orquestra Villa-Lobinhos. Sérgio Barboza,
regente.

Obras de Villa-Lobos (inclui primeira grava-
_— cao mundial do Guia Prdtico Instrumental)
Ministério da Cultura — Museu Vllla-Lobos

+« Ouguesma Vil Lobimhos

" Jost ALBERTO KAPLAN

{ “OBras ORQUESTRAS"

Orquestra da Universidade Federal da
Paratba. Carlo Anisio de Oliveira e Silva,
regente. Eugénio Lima de Souza, violdo.
Fernando Miiller, piano. Regina Lima
Machado, flauta. Ronedilk Dantas, violino.

Obras de José Alberto Kaplan (Abertura Festiva; Variantes para
Flauta, Violdo e Orquestra; Concerto para Piano e Orquestra;
Concerto para Violino e Orquestra)

Edigdo independente. Patrocinio: Governo da Paraiba e FIC.
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Herza Camtu

Aida Gnatalli, piano. Alfredo Vidal, violino.
Alma de Miranda, soprano. Carmem
Pimentel, mezzo-soprano. Delzieth Mayor,
piano. Dircéia Amorim, soprano. Eugen

Ranewsky, violoncelo. George Kiszely, viola.
Giorgio Bariola, violoncelo. Hebe de Mattos, piano. José
Botelho, clarinete. Judith Scofano, piano. Leticia Figueiredo,
soprano. Maria Sylvia Pinto, piano e soprano. Murilo dos
Santos, piano. Noel Devis, fagote. Priscilla Rocha Pereira,
soprano. Salomdo Rabinovitz, violino. Violeta Kundert, piano.
Cora

1 Fonte, soprano. Gelza da Costa, soprano. Haydé
Quirino, contralto. Hermelindo Castelo Branco, piano.
Obras de Helza Caméu (Duo para Clarinete e Fagote, Sonata
para Violoncelo e Piano, 1 Vocalise e 14 Cangoes)

Selo Repertdrio Radio MEC — Volume 17

A OBrA DE CAMARA PARA SOPROS DE
Herror ViLea-Losos (CD puprLo)
Quinteto Villa-Lobos.

Obras de Villa-Lobos (Quatour, Choros N°2,
Fantasia Concertante, Distribuicao de Flores,
Trio, Choros N°7, Choros N°4, Bachianas
N°6, Sexteto Mistico, Duo, Assobio a Jato, Quinteto em formad
¢ Choros)

Selo ABM Digital

Edi¢ao Academia Brasileira de Misica —
abmusica@abmusica.org.br

TuriBio Santos — Um vioLAo Em Sio Luils
Turibio Santos, violdo. Adelino Valente,
bandolim. Arlindo Carvalho, percussio. Luiz
Cléudio Farias, percussio.

Obras de Turibio Santos (Suite Teatro do
Maranhdo, Valsa Pagu, Adeus Pagu, Suite
Senhores, Prelidio para Jodo do Vale, Danga para Jackson,
Prelidio da Rosa), Ernesto Nazaré (Brejeiro, Escovado,
Tenebroso) e Henrique Alves de Mesquita (Batuque) e Ricardo
Santos (Engenhoso).

Edicdo independente

A ToucH oF BrasiL —

Piano Music oF EpiNo KRIEGER
Alexandre Dossin, piano.

Obras de Edino Krieger (Sonatina, Nina,
Sonata N°I, Sonata N°2, Prelidio e Fuga,
Chroso Manhoso, Estudo Seresteiro,
Estudos Intervalares)

Blue Griffin Recording — www.bluegriffin.com
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Abstracts

CARICATURA N°I
b\ (A TRIBUTE TO CAMARGO GUARNIERI)
By Sérgio de Vasconcelos-Corréa

In this article, composer Sérgio
Jasconcelos explains the genesis of his work “Caricatura
N°1", commissioned in honor of Camargo Guarnieri.
This piece combines music and drawings, the author’s

o

two passions. “Caricatura N°1” portrays traces of
Guarnieri's personality, inspired by Danga Negra, one of

his most famnus l‘li[’CL‘SA

SusTAINED CADENZA —

AT 9o, H.J. KOELLREUTTER'S LEGACY
CoNTINUES TO CHALLENGE

By Regina Porto

This article is part of the author’s extensive research on
the works of German composer and teacher Hans

Joachim Koellreutter, who celebrates his 90" birthday
in September. The article’s exclusive photographs, by
Bruno Schulze, are also part of the project, which was
funded by a Vitae de Artes grant and the Promon
Cultural Foundation

ALMEIDA Prapo's CHAMBER MUusIc
By Ingrid Barancoski

The article provides a panorama of the

works of composer Almeida Prado for
chamber ensembles, a repertoire which is hardly
known by audiences and performers. It describes the
main characteristics of the formations and the themes,
and provides comments and examples of some of the
most important works.

Acesse o0 site da ABM

Acompanhe O 1ncremento nos projetos

Bibliografia Musical Brasileira e

Banco de Partituras de Musica Brasileira.

www.abmusica.org.br




Colaboram Nesta ‘Edicdo

INGRID BARANCOSKI, pianista paranaense, atua
como docente no Instituto Villa-Lobos e no
Programa de Pés-Graduagdo em Musica da UNI-
Rio. Com um repertério que abrange todos os estilos
e perfodos musicais, dedica especial interesse a
misica contemporinea e & musica brasileira. Tem
sido responsvel por estréias nacionais e mundiais
de obras de George Walker, Almeida Prado, Roberto
Victorio e Dawid Korenchendler, entre outros.
Dedica-se igualmente & pesquisa sobre a musica
contemporinea e, em especial, sobre sua utilizagdo
pedagégica no ensino de instrumentos. Faz parte do
Duo Aura, ao lado do compositor e flautista Pauxy
Gentil-Nunes. Ingrid Barancoski é Doutora em
Piano pela Universidade do Arizona (EUA).

SERGIO DE VASCONCELLOS-CORREA é
compositor, pianista, regente, educador, jornalista,
conferencista, poeta e pintor. Nascido em Sdo
Paulo, em 1934, estudou sempre no Brasil e teve
como mestres: Iliria Serato, Ubelina Reggiani de
Aguiar (piano); Magdalena Tagliaferro (interpretagao
pianistica) e, posteriormente, recebeu orientagdo de
Lina Pires de Campos e Fernando Lopes (piano).

Estudou regéncia coral e harmonia com Martin
Braunwieser, devendo a sua formagdo como
compositor a Camargo Guarnieri. Seus mestres de
regéncia foram Simon Bleck, Hans Swarowski e
Eleazar de Carvalho. E membro da Academia
Brasileira de Miisica (cadeira n® 20).

REGINA PORTO é musicista, sound designer e
empreendedora cultural, foi produtora e diretora da
Cultura FM de Sio Paulo e editora de misica da
revista Bravo!. Parceira de Arrigo Barnabé em
composicio e arranjo, recebeu Bolsa Vitae de Artes
para pesquisa musicolégica sobre Hans Joachim
Koellreutter, de quem foi aluna em estética e
regéncia. Comissionada pela emissora alemd WDR,
compds a pega Metropolis Sio Paulo sobre a
paisagem sonora da cidade. Conferencista em
congressos internacionais de misica contemporanea
e linguagens actisticas, hoje dirige a produtora
Silente, voltada a eventos musicais e multimeios.
Coordenou simpésios dos institutos franceses
IRCAM e GMEM no Brasil, é curadora de muisica
contemporinea e colabora com institui¢des como
CPFL e Petrobras. Estuda musica desde os 5 anos.
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