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m recente visita a Salvador, tive a oportunidade de conhecer dois projetos exemplares e

representativos de duas vertentes importantes da vida musical da Bahia: o projeto Casa

das Filarménicas, bem instalado em sua sede num prédio histérico do Pelourinho, e o
projeto Memorial Lindembergue Cardoso, num pequeno, mas bem aproveitado, espaco cedido pela
Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA).

A Casa das Filarménicas, mantida por uma organizac¢do nio-governamental com o apoio decisivo
da Secretaria de Estado de Cultura e Turismo, realiza de maneira admiravel a proposta do Projeto
Bandas da Funarte em sua fase durea, quando, além da distribuicio de instrumentos, incluia oficinas
de reciclagem para mestres e instrumentistas de bandas, oficinas de formacio de recursos humanos
para a recuperaciio e o restauro de instrumentos de bandas e a edi¢do de partituras e das respectivas
partes instrumentais. Esvaziado na Funarte com o advento da hecatombe Collor e depois com a
transferéncia para a extinta Secretaria de Musica e Artes Cénicas do MinC em Brasilia, todas essas
agoes, essenciais para o apoio a uma das mais antigas e fecundas tradi¢cdes musicais do Pais, estdo
absolutamente vivas e em plena expansio na Bahia, gracas 4 compreensio de sua dimensio e
importancia por parte do governador Paulo Souto e do secretirio de Cultura e Turismo Paulo
Gaudenzi (leia mais sobre o projeto na p. 20). Alias, em boa hora a Funarte esti retomando o comando
também do Projeto Bandas, além de outros da drea da miisica como o Pixinguinha, a Rede Nacional
da Muisica e as Bienais de Miisica Brasileira Contemporanea (leia mais na p. 23).

Outro modelo de aciio essencial na dera da misica, em Salvador, é o Memorial Lindembergue
Cardoso, organizado e mantido com recursos minimos por Lucy Cardoso, vitiva do compositor
precocemente falecido, um exemplo de luta pela preservacio da meméria desse enorme talento da
miisica baiana como foi Mindinha para a memoria de Villa-Lobos. Ali estdo nido s6 as partituras
legadas pelo talento musical privilegiado de Bergue (as de orquestra serdo gradativamente
incorporadas ao Banco de Partituras da Academia Brasileira de Miisica — ABM), mas também
amostras de sua versatilidade criadora — oito telas a é6leo, textos, inclusive de seu livro Causos de
muisicos, desenhos etc., além de fotos, recortes de jornais, programas, a medalha que lhe foi
concedida pelo Papa e seus primeiros instrumentos: o saxofone que tocava quando aprendiz de
misica numa filarménica de sua cidade e outro que lhe ofereceu o amigo e atual ministro Gilberto
Gil. E nesses instrumentos se processa o encontro desses dois projetos — a Casa das Filarménicas,
de onde outros talentos musicais como Lindembergue Cardoso poderio surgir, e o Memorial, que
preserva a memodria de um grande misico que se originou de uma filarménica.

Em homenagem ao seu talento multiforme, de instrumentista, educador, compositor e artista
completo, a capa deste nimero reproduz, com a devida autorizacio de Lucy, a tela Instrumentos
vegetais, um 6leo sobre tela de 1987, de Lindembergue Cardoso.

‘Edino Krieger

Presidente da Academia Brasileira de Miisica
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Biblioteca Abraliio de

Carvalfio — A maior
biblioteca musical do Brasil

ELizete HiGcIiINO

Formalmente adquirida pelo governo brasileiro em 1953, a biblioteca do contador e amante da miisica
Abrahio de Carvalho, no Rio de Janeiro, constituia a mais importante colecio particular das Américas.
Formada ao longo de quarenta anos, somava dezenove mil titulos. Neste artigo, a autora traca um breve
histérico da colecdo, destaca as obras mais significativas e relata o demorado processo de compra do acervo

— cujo parecer favorivel foi dado pela Academia Brasileira de Musica (ABM) por meio de seu fundador, Heitor

Villa-Lobos. O acervo da Biblioteca Abrahio de Carvalho foi incorporado i Biblioteca Nacional.

brahio de Carvalho (1891-1970),

natural do Ceard, contador de profissao

e freqiientador assiduo de sebos e da
Livraria Sdo José, no centro do Rio de Janeiro,
mesmo nao sendo rico, nem muisico, formou ao
longo de quarenta anos uma biblioteca musical
que ¢ tida como a maior ¢ mais completa da
América do Sul, e a mais importante colecdo
particular das Américas.

Abrahio de Carvalho dizia que comegou a
formar sua biblioteca no intuito de ajudar sua
esposa, Antonieta de Carvalho, aluna de Henrique
Oswald, a ampliar seus conhecimentos. Em visita
aos centros de pesquisa musical encontrou muito
pouco material, por isso resolveu constituir sua
prapria biblioteca. Para tanto, correspondia-se com
diversas editoras e com colecionadores de virios
paises, acompanhava leildes, enfim, ia ao encontro
das obras. Nao se limitava a adquirir apenas
partituras antigas, manuais de liturgia catélica dos
séculos XVI, XVII e XVIII, manuscritos musicais,
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programas de concertos, libretos, partituras
impressas, periddicos musicais.

Totalizando dezenove mil titulos, a biblioteca
funcionava na casa de Abrahdo de Carvalho, na Rua
Dona Delfina, Tijuca, zona norte da cidade do Rio
de Janeiro. Era aberta ao publico, sendo
freqiientada por brasileiros e estrangeiros ligados a
tematica. Utilizaram este precioso acervo o frei
Pedro Sinzing, Otdvio Bevilacqua, o critico musical
Andrade Muricy, o musicélogo Gilbert Chase,
Carleton Sprague Smith — da Divisio de Musica da
Biblioteca Piiblica de Nova York —, o compositor
Everett Helm, o pesquisador e musicélogo Curt
Lange, entre outros.

Por motivo de demolicio, Abrahdo de Carvalho
teve que se mudar da casa que abrigava sua preciosa
colecio e foi obrigado a desfazer-se dela. Recebeu
propostas de compra de sua biblioteca da
Universidade de Mendoza, Argentina, e da Biblioteca
do Congresso, em Washington, ambas recusadas por
ele. Abrahao dizia: “tendo construido essa coleg¢ao
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Com 19 mil titulos, a biblioteca formada por Abrahdo de Carvalho incluia obras raras e alguns exemplares sinicos no Brasil.

sem sair do Brasil, ndo desejava que ela daqui singularmente preciosa. (Unitdrio,
saisse”. (Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 1956). Fortaleza, 9 de mar. de 1952).
A pedido de Abrahiao de Carvalho, em 1949 o
ministro da Educagiio, Clemente Mariani, cedeu o Em face desse parecer favordvel, o projeto de
pordo da Biblioteca Nacional para abrigar a colecio compra foi aprovado pelo presidente Getulio Vargas,
enquanto estivesse tramitando o seu processo de por meio do decreto de 1953, que autorizou o
aquisicdo pelo governo. Submetido ao exame da ministro da Educacio a adquirir a Biblioteca
Academia Brasileira de Musica, 6rgio consultivo do Abrahio de Carvalho (BAC) pelo valor de dois
governo federal designado para resolver questoes milhoes de cruzeiros e incorpori-la ao acervo da
relacionadas ao fortalecimento do nivel cultural e Biblioteca Nacional. Eugénio Gomes, entio diretor
artistico do Pais, o maestro Villa-Lobos, seu da Biblioteca Nacional, ficou responsdvel por
fundador e presidente, opinou: receber a colegiio e incorporid-la, ji que a mesma se
Entendo assim, como exuberantemente coadunava com a instituigiio, que estava organizando
comprovada, a importdncia cultural da uma secdo especializada em musica.
biblioteca e a necessidade de sua aquisicdo Apesar de tudo, o processo de aquisi¢do da
pelo governo que, dessa forma, nio somente biblioteca sofreria muitos percalgos, motivados pela
premiard o mérito de wm brasileiro burocracia da médquina publica. Passados trés anos,
empreendedor, devotado a wma obra de o ministro da Fazenda Candido Mota Filho declara
excepcional significagdo, como opulentard, estar arquivado o processo de crédito para o
a olhos vistos, o patrimonio artistico da pagamento da Biblioteca Abrahdo de Carvalho por
Unido com uma colegdo musical ter decaido a vigéncia, em face do regulamento

3 BRASILIANA



A BiBLIOTECA ABRAHAO DE CARVALHO ERA FREQUENTADA POR MUSIOLOGOS COMO
Curt LANGE, ANDRADE MuURICY, FREI PEDRO SINZING E GILBERT CHASE.

geral da contabilidade publica. O advogado Agenor
de Queirés apresenta protesto judicial contra a
Unido, concedendo-lhe o prazo de trinta dias para
efetuar o pagamento da quantia de dois milhoes de
cruzeiros acrescidos dos juros de mora ou devolver
todo o acervo da biblioteca, ja incorporada a
Biblioteca Nacional. (Didrio de Noticias, Rio de
Janeiro, 23 de nov. de 1956). Onze anos mais tarde,
o presidente Castelo Branco instala o crédito de
pagamento da colecdo vendida ao governo em 1953.

Pela contribuigio & cultura musical brasileira,
Abrahio de Carvalho recebe, em 1952, o diploma e
a medalha de honra ao mérito, um patrocinio do

Standard/Oil Company of Brazil.

A coLECA0 — O primeiro livro da Biblioteca
Abrahio de Carvalho foi A muisica no Brasil, de
Pereira de Melo, editado em 1908; com o tempo a
este se juntaram as obras mais raras e preciosas
(Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 6 de jun. de 1958).

A colecio possuia obras editadas em inglés,
alemilo, russo, polonés, italiano, grego, latim,
espanhol, francés e portugués, algumas em
exemplares tinicos no Brasil, e até mesmo na
América, como o Index da livraria de miisica de Dom
Jodo 1V, fac-simile do que existe na Biblioteca de
Paris; da primeira edi¢iio s6 sdo conhecidos os
exemplares da Biblioteca Nacional de Paris e o da
Torre do Tombo, em Lisboa.

Outras raridades bibliograficas incluem o Missal
Pontifical de Estevan Gongalves Netto, cddice do
século XVII com paginas ornadas de iluminuras; os
Ensaios criticos de Joaquim de Vasconcelos, sobre a
biblioteca do rei Dom Jodo IV; o Pontifical do
Mosteiro de Santa Cruz, Coimbra, manuscrito do
século XVI contendo antifonas, hinos, capitulos e
oragdes; o Antifondrio da cidade de Augsburg,
manuscrito datado de 1677, que teria chegado da
Alemanha trazido por um judeu que fugira de Hitler.

Frei Pedro Sinzing escreveu sobre a BAC:

E @ biblioteca musical Abrahdo de
Carvalho que se deve a cuidadosa e
respeitosa conservacdo de parte mais
notdvel do que em sua vida escreveram ou
colecionaram os mais notdveis miisicos do
Brasil, desde a época do padre José
Mauricio. ('Tribuna da Imprensa, Rio de
Janeiro, 18 de ago. de 1952).

Colegoes e bibliotecas particulares foram
incorporadas a BAC; como no caso das bibliotecas
do critico e professor Godofredo Leio Veloso, a de
Arthur Napoledo, a do compositor Kinsman
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Ex-libris da Biblioteca Abrahdo de Carvalho.

Benjamin ¢ a do arquivo do Clube Beethoven,
fundado em 1880.

Dentro da colegio BAC, é importante ressaltar a
parte de biografias, principalmente de compositores
alemies. Nesse grupo se encontram as primeiras
obras publicadas na Europa sobre os maiores vultos
da musica de todos os tempos. Outro setor
importante é o que retine livros sobre danca, como:
Histdria da danga, em russo, ricamente ilustrado e
em trés volumes; La danse, de Raoul Charbonnel,
datado de 1899; Danse ancienne et moderne, de M.,
de Cahusac da Academie Royale des Sciences et
Bellas Lettres de Prusse, publicado em 1764;
Orquesografia, de Jehan Tambourot (1946); 1
minuetto, de Giacomo Rossi (1896); Histoire de la
danse, de Leandro Vaillet (1942); Dangas e bailados,
de Manoel de Sousa Pinto (1924); A danca no
estrangeiro e em Portugal, de Eduardo de Noronha;
Traité pratique et theorique de la danse, de Edmond
Bourgocis (1909); Modern dancing, de Vernen Castle
(1914); Histoire de la danse i travers les dges, de



O PROCESSO DE AQUISI(,];(O DA BIBLIOTECA SOFRERIA PERCALCOS MOTIVADOS
PELA BUROCRACIA DA MAQU!NA PUBLICA, ARRASTANDO-SE POR ONZE ANOS.
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Histéria da danca, em russo.

Segundo o catdlogo da Casa Leonard Hymann,
trata-se da tiltima publicacao feita pela Casa Imperial,
antes da Revolugdo Bolchevista de 1917.

Félicien de Menil (1905); Histoire de la danse, de
Curt Sachs (1930), e muitos outros.

Na parte tedrica, encontram-se o famoso
Toscanello in musica, de Pietro Aaron, que apresenta
regras de contraponto; Le instituzioni harmonische, de
Gioseffo Zarlino, que traz a explicagio sistemitica do
duplo contraponto; Nova instrucgdo musical ou
theorica da musica rythmica, de Francisco Ignacio
Solano, publicado em Lishoa em 1764; Storia della
musica, de Giovanni Battista Martini, que trata da
musica na Antigiiidade; Traité de I'harmonie redute a
ses principes naturels, de Jean Phillippe Rameau, em
quatro volumes; Mémories ou essai sur la musique, de
André Ernest Modeste Grétry, datado de 1797;
Gradus ad parnassum, de Johann Joseph Fux, obra
escrita em latim, traduzida para o alemio, francés,
inglés e italiano; Larmonico pratico al cimbalo, de
Franceso Gasparini; Eléments de musique, de Jean
Lerond d'Alembert; Nouveau systéme de musique
theorique, de Jean Phillippe Rameau; Trattado
completo della teoria e della pratica dell' armonia =
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Hustracao do livro La danse,
de Charbonnel — dangas gregas.

Traité complet de la tyhéorie et de la pratique de
l'harmonie, de Frangois Joseph Fétis, com
comentirios dos sistemas de harmonia de Rameau e
Tartini até Vogler e Weber; Traité du contrepoint et de
la fugue, de Frangois Joseph Fétis; Arte de canto
chao, de Pedro Thalesio; Dellorigine e delle regole
della musica, de Antonio Eximeno y Pujader;
Dictionnaire liturgique historique et théorique de
plainchant et de musique d'église, de Joseph Louis
d'Ortigue (que preocupou-se intensamente com
investigagoes sobre a musica religiosa e fundou, em
1857, o periddico de musica sacra La Maitrise); La
musica ragionata, de Carlo Giovanni Testori, tnica
obra impressa do autor com quatro edigées, datadas
de 1767, 1771, 1773 e 1782.

Abrahio de Carvalho preocupava-se em atualizar
seu acervo. Gilbert Chase, musicélogo norte-
americano, em visita ao Rio de Janeiro foi conhecer a
BAC. Espantado com a cole¢do encontrada, disse a
Abrahio de Carvalho: “Quando eu chegar a
Washington, mandarei ao senhor um exemplar do

BRASILIANA



OUTRAS COLECOES E BIBLIOTECAS PARTICULARES FORAM INCORPORADAS A BAC; como Nos
CAS0S DE ARTHUR NaroLEAO, KINsMAN BENjAMIN E 0 ARQUIVO DO CLUBE BEETHOVEN.
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P. Aler foi o primeiro a usar o titulo
Gradus ad parnassum para um diciondrio de latim,
em 1702. Treze anos mais tarde, Fux se apropria do
titulo para seu célebre tratado de contraponto.

meu livro”. Abrahio levantou-se e retirou da estante a
edi¢io em inglés The music of Spain. Disse, entdo,
Chase: “Mandarei a tradugio espanhola, editada no
més passado em Madri”. Abrahdo levantou-se
novamente e buscou a versdo La wuisica de Espaiia,
que nem mesmo Gilbert Chase conhecia (Tribuna da
Imprensa, 18 de ago. de 1952).

A colecio, que totalizava mais de nove mil
partituras impressas, sobretudo brasileiras antigas e

manuscritos, tem na coleciio Lisztiana seu carro-chefe.

Os manuscritos sio de Arthur Napoledo, Carlos
Gomes, Villa-Lobos, Francisco Braga, Henrique

Oswald, Oscar Lorenzo Fernandez, Leopoldo Miguez,

Abdon Milanez, Marcos Portugal, Julio Reis, Sant'Ana
Gomes, Jodo Gomes de Aratjo, Manoel Joaquim de
Macedo, Glauco Velasquez, Kinsman Benjamin, José
Mauricio Junior e muitos outros.

A colegio de libretos de dpera, inclusive na
lingua portuguesa, conserva as marcas do tempo em
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que o espectador levava para o teatro o seu libreto,
para acompanhar a épera.

O Brasil, que havia se beneficiado com a colegio
pertencente a D. Jodo VI, trazida de Lisboa pela
familia real, e com a Colegdo Teresa Cristina Maria,
pertencente a Imperatriz Dona Leopoldina, esposa de
D. Pedro 1, e doada por D. Pedro 11, foi beneficiado
outra vez, com o espirito idealista de Abrahdo de
Carvalho, um modesto contador que reuniu com
recursos proprios a mais importante colecio musical
que o Pais jia conheceu, sem divida uma valiosa
contribui¢do para a cultura musical brasileira.
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A linguagem musical de
Oswaldo de Souza: uma andlise

da relacdo texto-miisica

<O

Ir.zZA NOGUEIRA

Este trabalho, escrito em homenagem ao centendrio de Oswaldo de Souza, foi apresentado em se¢io comemo-
rativa dedicada ao compositor, no Simpésio da Sociedade Internacional de Musicologia 2004, realizado em
Melbourne, Austrilia. Nele, a autora realiza uma investigaciio analitica do sistema expressivo das cancoes de
Oswaldo de Souza, enfocando o conteiido imaginativo, a natureza poética do discurso musical. Observa a
relacido entre as idéias da poesia e a elaboracdo musical correspondente, no sentido de demonstrar escolhas
composicionais certamente sugeridas pelo texto, tendo funcionalidade em sua comunicacio expressiva. Trata-
se, portanto, de uma observacio interpretativa de estruturas musicais em funcio da intensificacio das idéias,

do realce de estados de espirito, da evocagdo do meio social, da época, do espago geogrifico.

NTRODUGAO — A poesia brasileira nordestina, de Compreendendo que os métodos analiticos

cunho popular e com temas teldricos, pode ser

considerada como uma das maiores forcas
inspiradoras das cang¢oes de Oswaldo de Souza. O
compositor também gostava de escrever poemas no
género, tendo criado os textos de 23 das suas 84
cangoes. Nesse repertorio, a interagio entre texto e
musica € tal, que o ouvinte pode compreender uma
relacdo de complementaridade, como se a miisica
fora elaborada com o objetivo de enfatizar a
comunicagio verbal com um contetido expressivo.
As cancoes de Oswaldo de Souza, portanto,
estimulam a reflexdo analitica sobre a inter-relacio
entre texto e musica. A abordagem analitica deste

trabalho, de natureza hermenéutica (interpretativa),

volta-se a observagio funcional-referencial da
linguagem musical.

objetivos e guiados pela condicao de “verificabili-
dade” nao se adequariam a uma andlise musical
voltada aos aspectos expressivos, e entendendo a
necessidade de conceber algum tipo de
sistematizacio que pudesse exercer controle e assim
prevenir uma situagdo analitica cadtica, busquei
uma orientagdo metodolégica na estilistica da
linguagem verbal. Creio que o objeto de estudo
(cangdes) e o objetivo analitico (as relagdes texto-
musica) apéiam essa dire¢io metodolégica.

Em principio, a musicaliza¢do de um texto
literdrio ¢ uma forma de transposicio criativa, de
tradugdo inter-semidtica: uma interpretagio de
signos verbais num sistema de simbolos ndo-verbais.
Por isso, decidi utilizar os conceitos hédsicos a
filosofia da linguagem de Charles Sanders Pierce

Aos colaboradores da realizacio da pesquisa que conduziu a este trabalho — Cliudio Galvio, Fatima de Brito, Leide Camara, Luiz

Américo Lisboa, Nazaré Rocha, Pablo Sotuyo e Vasco Mariz — os agradecimentos da autora.
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Reprodugdo

Oswaldo de Souza (Natal, 1°/4/1904 — 20/2/1995): verdadeiro paisagista musical do Nordeste brasileiro,
empenhado na reconstituicdo de cendrios, personagens e quadros de costumes.

como um ponto de partida para a interpretacio de
gestos musicais em referéncia aos signos verbais.

Pierce distinguiu trés tipos fundamentais de
signos — icone, indice e simbolo. Esta distingao
encontra-se fundamentada nos principios de
semelhanca fisica, correlacio em tempo e espaco
(contigiiidade) e relagdo convencionada entre
significante e significado.

Icones sdo signos que tém uma semelhanca
fisica com o “objeto” que eles representam. Segundo
Pierce, hi dois tipos de icones: imagens e
diagramas. As imagens concernem a qualidades
simples do objeto representado. Os diagramas, as
relacdes inteligiveis entre partes do signo e do objeto
representado (curvas estatisticas, por exemplo).

Os Indices se definem por uma correlagio
em tempo e espago, com o seu significado. Num
indice, um elemento sensorial X (algo diretamente
visivel, audivel, oloroso etc.) correlaciona-se
com/implica em Y. Por exemplo, a fumaca é indice
de fogo, assim como nuvens escuras indicam
chuva, e uma expressao facial pode significar
prazer ou preocupagio.

Um simbolo é um signo instituido, convencio-
nalizado. Nio depende de semelhanga fisica ou de

correlagido em tempo e espaco. A identificacio de
um simbolo requer o conhecimento da convengio
que associa o signo ao seu significado.

A tipologia dos signos de Pierce é fundamental
4 compreensio de distingdes funcionais ténues
entre estruturas figurativas das linguas naturais
com valor descritivo e poético, tais como a
metifora e a metonimia.

A classificagdo de Pierce iluminou minha
interpretagiio da inter-relacdo texto-muisica nas
-ancoes de Oswaldo de Souza, conduzindo a
identificagio e classificacdo de estruturas musicais
que podem ser funcionalmente compreendidas na
poética musical de forma andloga a funcionalidade
das Figuras de Linguagem na poética das linguas
naturais. Identificar e categorizar “Figuras de
Linguagem Musical”, de acordo com 0 modo de
construcdo de seus perfis meladico, ritmico,
harménico, de timbres, registros e intensidade para
cumprirem determinadas fungées (referencial,
expressiva, conativa, poética), €, portanto, o objetivo
especifico. Trata-se de “Linguagem Figurada”.

As Ficuras pE Lincuacem MusicaL — Por
“Figuras de Linguagem Musical”, entende-se aqui
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Nas caNgOES DE OSWALDO DE SouzA, A MUSICA PARECE TER SIDO ELABORADA
COM O OBJETIVO DE ENFATIZAR A COMUNICACAO VERBAL COM UM CONTEUDO EXPRESSIVO.

oo

aquelas configuracoes estruturais de pequena escala
que tém o poder de sugerir/transmitir idéias ao
ouvinte. Sejam idéias nascidas espontaneamente na
sua mente, em decorréncia das experiéncias de vida
(da sua interagdo com a natureza e com a
sociedade), ou sugeridas por um titulo ou uma nota
explicativa do compositor. Figuras de Linguagem
Musical sdo fruto, portanto, do processo cognitivo do
ouvinte e do compositor. Da habilidade que temos
de receber sensacdes por via do aparato perceptual e
de manipula-las para respostas. As idéias estocadas
na memdria siio o nosso inventdrio de representagaes,
que tanto podem ser individuais quanto sociais, pois
que sdo transmitidas pela cultura.

Sendo a comunicacio musical, assim como a
comunicacdo lingiiistica, ancorada em trés
dimensoes — a pessoa, o espaco geogrifico e o tempo
— a criagdo e a compreensio da linguagem figurada
depende da interse¢do entre esses dominios. Para o
ouvinte que nido tem nenhum tipo de vivéncia ou
informagao cultural — antropolégica, sociol6gica ou
geofisica — sobre a regido sertaneja e litorAnea do
Nordeste brasileiro, a compreensio de idéias
musicais enquanto entidades representativas na
muisica de Oswaldo de Souza pode nio se efetivar.

Identificamos Figuras de Linguagem Musical em
funcdo de correspondéncias analdgicas (icones),
relagdes contiguas (indices) ou convengdes culturais
(simbolos) encontradas entre a musica e o poema.
Enquanto a compreensio das figuras simbélicas nio
nos parece problematica, para o ouvinte que conhece
as convengoes em uso, a identificagdo de figuras
iconicas e indicativas requer alguma reflexdo. A
distin¢do entre semelhanga e contigiiidade entre o
signo e o significado nem sempre ¢é clara. Todo icone
tem um matiz indicativo, e todo indice é ligeiramente
iconico. A derivagao deste modelo analitico da analise
estilistica da linguagem verbal recomenda o uso dos
termos metdfora e metonimia em referéncia a um
icone ou um indice, respectivamente.

A reflexdo seguinte sobre os conceitos de
metifora e metonimia provém da lingiiistica
cognitiva. Estas reflexdes conduziram minha
interpretagdo analitica.

Para o lingiiista George Lakoff, a metafora é um
“processo cognitivo de mapear um dominio-fonte de
experiéncia em um dominio-alvo”. Sendo os dominios
em compara¢io multifacetados, na projecio
metaférica recortam-se caracteristicas parciais,
comuns a ambos os dominios (fonte e alvo), vendo-se
os aspectos destacados como os que importam. Uma
identificagio analégica global ndo se produz.

A lingiifstica distingue diferentes tipos de
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metafora: as locativas (identificadoras de espaco),
orientacionais (identificadoras de conceitos em inter-
relagio, em oposigio, como alto x baixo, profundo x
superficial, central x periférico, esquerda x direita),
temporais (identificadoras do tempo passado, presente
ou futuro, e de duragio), acionais (identificadoras de
intensidade de atividade), e de estado ou sentimento
(representativas de estados do ser). Todos esses tipos
podem ser da natureza das imagens (representativas
das qualidades simples do objeto representado) e
dos diagramas (representativas de relagdes entre
partes do signo e do objeto representado). Em musica,
pode-se observar as mesmas categorias de metdfora
identificadas na linguagem verbal.

Enquanto a projecio metafdrica é de natureza
analégica, de substituicdo, portanto paradigmatica,
envolvendo obrigatoriamente dois conjuntos de
tragos, a metonimia ndo tem apoio na analogia. Sua
natureza ¢ de complementaridade ou adjuncio. Na
metonimia ndo se compara X e Y em busca de
similaridades, mas X se revela em Y, em funcdo de

uma experiéncia vivida, que conduz & compreensio
de X através de Y (Y por X).

A LINGUAGEM FIGURADA DE OSWALDO DE
Souza — Minha observagio da linguagem figurada
de Oswaldo de Souza incide sobre trés de suas
cangdes, selecionadas de forma a representar os trés
temas bdsicos do seu cancioneiro: 1) paisagens/
cendrios sertanejos e seus tipos humanos; 2)
paisagens/cendrios litorAneos e seus tipos humanos;
e 3) tradicdes afro-brasileiras. As cangdes
selecionadas sdo: Praieira (Rio de Janeiro, 1939),
Batugue (Rio de Janeiro, 1935) e Retiradas (Rio de
Janeiro, 1934). Coincidentemente, sdo todas da
década de 1930, fase inicial do compositor.

Quero enfatizar o cardter subjetivo das
associagoes que exponho adiante, a relatividade do
tema analitico (contetido afetivo) ao mundo
particular de cada ouvinte. O cardter aberto desta
proposta analitica deve-se principalmente ao fato de
que ela se fundamenta no que pode ser concebido e
niio propriamente no que pode ser percebido.

O texto da cangio Praieira (v. Anexo na p. 15) é
do préprio compositor. O titulo se refere & mulher
habitante do litoral nordestino. No entanto, o
personagem do poema ¢ o pescador jangadeiro, tipo
humano caracteristico do litoral nordestino. O
poema € o canto de um pescador no mar,
regressando ao entardecer, ansioso por voltar a sua
amada. O tema ¢ a sua rotina didria, o vaivém entre
os dois polos da sua existéncia simples: o trabalho e
a vida amorosa-sexual. O poema tem quatro estrofes



A PRODUGAO MUSICAL DE OSWALDO DE SOUZA DISTINGUE-SE TANTO DOS COMPOSITORES DE
MUSICA DE CONCERTO REGIONALISTAS, QUANTO DOS COMPOSITORES DA MUSICA POPULAR SERTANEJA.
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e a musica, dois perl‘odos. Na cangio, texto e musica

correspondem a estruturas ciclicas (Tabela 1).

Distribuigao das estrofes

poéticas na musica: 1 2 3 1 2

Estrutura musical: 1 1 2 1 1

Tabela 1: correspondéncia estrutural
entre texto e miisica em Praieira.

O primeiro periodo (c. 1 — 12) é caracterizado
por um contorno melédico ondulante que pode ser

parcialmente observado no Exemplo 1.

No acompanhamento do piano, a repeticdo de
um padrio de dois compassos com as harmonias de
I eV, forma outra ondulacdo regular (harménica).
Cada compasso desse acompanhamento comporta

um gesto mel6dico ondulante (Exemplo 2).

A idéia musical parece constituir-se de
um conjunto de camadas ondulantes
independentes e interdependentes: a
melodia da voz, o ritmo harménico ¢ o
padrao melodico do acompanhamento. A
musica adere ao texto, portanto, na
descricao do balanco ondulante do mar,
como uma metéfora acional, um
diagrama da atividade das dguas.

No segundo periodo (Exemplo 3), as
duas frases ainda desenvolvem a idéia
ondulante, em intervalos menores e com um
maior niimero de graus conjuntos. A
progressao harménica sobre o baixo Fa — Si
b —-D6 - Fa (V/IV -1V -V — ) projeta uma
ondulacdo mais ampla de quatro compassos.

Se a concepgio da linha melédica e da
progressdo harmonica mapeiam o movimento
ondulante das dguas do mar, o ritmo ostinalo
do acompanhamento da cangio, um padrao
bindrio de quatro semicolcheias e duas
colcheias, pode ser compreendido em
referéncia ao movimento continuo e regular
dos remos na dgua: descida impetuosa e
subida leve. Uma outra metéafora acional.

A estrutura ciclica, trazendo a idéia da
repetitividade, pode ser compreendida
como mais uma metafora acional, relativa
a uma atividade continua e rotineira.

Nessa cancdo, observamos, portanto,
uma construgio compositiva por analogia ao

1 Sylvio Moreaux: Rio de Janeiro, 1908-1936.

poema, efetivada por meio do contorno melddico, da
progressido harménica, do padrio ritmico e
estrutural, como um conjunto metaférico que
mapeia a agdo das dguas do mar, do jangadeiro
remando, do seu dia ap6s dia.

Por fim, podemos também compreender a
estrutura ciclica da inter-relacdo texto-misica

demonstrada na Figura | no contexto desse conjunto

metafdrico, em analogia 4 idéia da continuidade da
navegacdo: uma metafora temporal, relativa a
continuidade da acao.

O texto de Batuque (v. Anexo, p.15), do poeta
carioca Sylvio Moreaux!, evoca uma cena tipica de
terreiro de negros do Nordeste. Seu tema é o
“batuque”, nome genérico dado as dangas negras,
com batida dos pés e palmas, ao som de cantigas
acompanhadas por carimbés (espécie de atabaques).
Refletindo o tema, o poema de Moreaux tem dois
versos-refrdo de caracteristica sonora e ritmica

Exemplo 1, Praieira, linha vocal da frase 1:

; %
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d T v T V IVJ ; -
Jan - ga - da li-gei - m me le-va bem de pres - sa
lu - a sur-gn - do cla-r-i to-doo mar traz
Exemplo 2, Praieira, c. 1 — 2:
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A TIPOLOGIA DOS SIGNOS DE PEIRC

E ILUMINOU ESTA INTERPRETA(;/.\O

DA INTER-RELACAO TEXTO-MUSICA NAS CANGOES DE OSWALDO DE SOUZA.

marcante, construidos com Exemplo 4, Batuque, c. 16 — 21:
onomatopéias que imitam a
sonoridade dos tambores com
E: 7 o 16 (ft'n’:sc.l
as silabas "Bem, Bem, Bum” ou N N ‘ forr  —
“Bum, Bum, Bem". Enquanto 4 ¥ Tttt o =
) ) Frio s o v v r | IR s 128 1%
0S VEIS0S-TEIId0 SErvem ao O - rn dan-sa ca-bo-cla bo - ni-la ca-bo-cla chei-
proposito de evocar a 6
; 9 b 2 k& & -
sonoridade dos tambores, um T > i
recurso de aliteragiio, efetuada D) =
cresc.
com fonemas correspondentes a J== 4 —
consoantes fricativas pode z s 4 "
¢ v . ﬁ- "
sugerir o efeito da sensualidade = <
= :
da cabocla “bonita, cheirosa, de
3 T (molengo)
corpo roligo e feitigo nos B ob irppliers it .
RE & I M 1 h Ih 1Y IR ]
olhos”. Trabalhando com a — e — = ——— —h—F5 !
17 1 | 4 ¥ 1 | ¥y B 1)
sonoridade do texto, realizada D) Lr i 4 ¥ -
;. 10 -sa, de cor- ro - li-gol 0o - ra bem-ba ue bem -ba c bum - ba.
por meio da escolha de " s 8 700 st . v
vocabulos e da sua distribuicao, —ﬁ—.‘_lzL——; e =-
. e . s L A
0 poeta intensifica a oposi¢do %B > — =
de idéias, em torno das quais i
0 seu poema é construido: -
+ " ra 171 ﬁ:
vigor e sensualidade. H AR >
Em correspondéncia com o o = : e 3 b =

poema de Moreaux, Oswaldo de

Souza constréi musicalmente

essas duas idéias em cada um dos planos da
composi¢io (o vocal e o instrumental), esculpindo-as
por meio do contorno melédico, da configuracio
ritmica e harménica, da distribuigao de registros.

A linha vocal, que nao se relaciona aos cantos de
escravos africanos, evolui nos moldes da
sinuosidade brejeira da cancio de saldo do inicio do
século XX, de origem branca. Jd a construgio
ritmica, com a repetigdo insistente do padrao
sincopado, deriva-se das dangas afro-brasileiras. Af
ja se encontram sugeridas, portanto, as idéias
temiticas do poema: a sensualidade e o vigor da
mesticagem. O padrio sincopado da voz é quebrado
algumas vezes por quidlteras de colcheias. Podemos
notar que isso acontece em momentos especiais.
Um desses momentos (c. 19) é coincidente com a
descricdo fisica da cabocla: “cheirosa de corpo
rolico” (Exemplo 4).

E interessante observar que o compositor coloca
no trecho uma indicacio para tempo rubato com a
palavra “molengo” (referindo-se a um ritmo
amolecido, “preguicoso”). Esse momento também é
ressaltado com uma ascendéncia melddica ao ponto
culminante da can¢do (Mi b 5). O “alisamento”
ritmico, junto a primeira culminincia meladica da
cangdo, projeta, sobremaneira, o texto no momento -
em que faz referéncia as formas arredondadas da
mulher e ao seu cheiro. Nesta passagem,
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compreendo a alteracdo dos padrdes estahelecidos
na masica com finalidade ndo descritiva e sim de
énfase do texto. O gesto ritmico-melddico do
compasso 19, nio sendo andlogo mas simplesmente
contigiio ao texto, pode ser considerado como uma
figura indicativa de um momento de enlevo do
poeta, uma metonimia musical.

Outro momento em que o compositor usa
quidlteras de colcheias na linha vocal marca os
versos que descrevem o bater dos pés — “machuca
o terreiro, machuca este chao!” e o cansago da
dangarina — “cansou-se a cabocla de tanto
dangar!” (Exemplo 5).

Aqui também podemos identificar no
afrouxamento ritmico a possibilidade de uma
intengao enfitica, conduzindo 4 compreensio de
uma nova atitude na batida dos pés (machucar o
chio). Aqui, a alteragdo do padrio sincopado
parece também servir a finalidade de enfatizar o
texto correspondente, ndo tendo base analégica.

A relagdo simplesmente contigiia entre texto e
gesto musical leva-nos a identificagio de outra
metonimia musical.

Um pouco adiante, outro destaque ritmico ocorre
nos compassos 31 e 32 (Exemplo 6).

As quidlteras de colcheias na voz correspondem a
uma ascendéncia melddica suspensa, isto &,
desarticulada da conseqiiéncia musical por uma




A CRIACAO E A COMPREENSAO DA LINGUAGEM FIGURADA NA COMUNICACAO MUSICAL
DEPENDEM DA INTERSECAO ENTRE PESSOA, ESPACO GEOGRAFICO E TEMPO.

Exem-pl() 5: Batuque, ¢. 25 — 29.

Largamente

oS0

P com muita

Ba - t¢c 0o pé. - ftei-a, ca-bo - cla ma - chu-ca o fer -
o bem-ba  que bum - ba, can - sou-sc a ca -
Ol N
B v o - % y
;y . L - - h i ry
'y

; expressdo
L")
i

1
¥

<MY
e

rei-ro, ma-chu-ca_cs - e
bo-cla de tan - to dan

N o S I . — N
P O S—

chio!
- sarl

O-ra bum-ba que
O-ra bum-ba que

-

pe |

==

#

Exemplo 6: Batuque, c. 29 — 33.

chio! O-ra bum-ba que bum-ba  que bem - ba, O ter-mi-r0 ca-
sar! O -ra bum-ba que  bum-ba  que bem - ba, Vem cd nos meus
2
H— X
% 5y - u?' H—% ] ‘3
=L i
I==H ]
1 o H— r 3
¥ ri -
Al ¥ =,
a
» $1
i mm
11 1
- | [ "4 | 1 '
¥ L :I 174 1% M 11 !T ) -
bo - cla ¢ 0 meu co - ra - glol
bra - gos. vem ¢ des - can - - - - -
32 m .
o e e
%‘ $ I D
m———— )
- A %
Y % s i
: il
..06 "‘
(11°s Vh

pausa valorizada, concomitante
com uma harmonia de
ornamento da dominante
prolongada — ii® — no
acompanhamento. O texto desse
gesto musical é uma sentenga
incompleta, na qual se
encontram apenas o sujeito e
um vocativo: “o terreiro,
cabocla...” Esse conjunto de
atributos cria a expectativa
necessdria 4 conclusio da
sentenga apds a pausa, na qual
se encontra o ponto climdtico do
poema: 0 momento em que o
poeta projeta o terreiro onde a
cabocla danga para a parte mais
sensivel do seu corpo: o coragio.
A passagem, portanto, no
conjunto de suas configuragdes
ritmica, melédica e harménica,
pode ser considerada como
indice de um momento
climdtico, reconhecido pela
experiéncia vivida no momento
(metonimia musical).

O texto de Retiradas
(v. Anexo, p.15) também é da
autoria de Oswaldo de Souza.
E um poema descritivo de um
observador frente a uma
situagdo tipica, sazonal,
rotineira, da vida sertaneja: a
retirada forgada das familias no
periodo da seca, levando o gado
sobrevivente para algum local
onde encontrem dgua. Esse
texto consta de um refrio em
que o vaqueiro se dirige ao seu
boi, e de trés estrofes
descritivas, com imagens
relativas ao fato circunstancial
da absoluta falta de dgua: os
vaqueiros cantando a retirada, o
gado com olhar amortecido,
sem forgas para marchar, as
rezes caindo no caminho e as
urubutingas voando baixo.
Por fim, o texto se concentra no
personagem ativo dessa cena —
o sertanejo. Destaca seu carater
destemido, forte perante o
sofrimento, e apegado & terra
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A IDEIA MUSICAL DA CANGCAO PRAIEIRA PARECE CONSTITUIR-SE DE UM CONJUNTO
DE CAMADAS ONDULANTES INDEPENDENTES E INTERDEPENDENTES,
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RETIRADAS PODE SER CONSIDERADA UM EMBLEMA MUSICAL DA VIDA E CULTURA SERTANEJAS.

ritmica do acompanhamento, que insinua o padrao
hemiélico do xaxado (3 + 3 + 2). O ritmo da danga
tipica do sertdo, uma convengao cultural, funciona,
portanto, como um simbolo do povo sertanejo em
marcha itinerante, somente identificavel por quem
reconheca a danga e conhega a histéria de sua
disseminacgio na regido Nordeste, em conseqiiéncia
dos constantes deslocamentos dos cangaceiros na
década de 1920.

Na alternincia refrao — estrofe pode-se
compreender a sugestdo de mudanga e rotina
implicitas na situagio descrita.

Nessa cangdo, o microcosmo musical é uma
réplica do macrocosmo social. No todo, Retiradas
pode ser considerada, portanto, um emblema
musical da vida e cultura sertanejas.

CoNcLUSAO — Assim como na literatura, a
busca de inspiragées no meio rural foi também uma
realidade na criacao musical do final do século XIX
e das primeiras décadas do século XX, tanto na

PRAIEIRA BATUQUE

Sylvio Moreaux

oo

Anexo: ‘Poemas das Cangoes

muisica brasileira de concerto quanto popular. Se
considerarmos Oswaldo de Souza dentro desse
contexto ideolégico, temos que distinguir sua
produgio tanto daquela dos compositores de misica
de concerto regionalistas, quanto dos compositores
da misica popular sertaneja. E essa distingao se faz
principalmente pelo hibridismo estilistico das suas
cancdes, as quais, em razio da feitura do
acompanhamento do piano, relacionam-no ao
primeiro grupo; € em funcio dos textos,
apropriagdes e recriagdes na parte vocal, dirigem-no
ao segundo grupo. O excesso de realismo, a
tendéncia maior a reconstitui¢do do que a criacao,
esmerando-se em adaptar exatamente suas cangoes
as molduras que conheceu, a linguagem musical
coloquial, sdo atitudes que fazem com que
reconhecamos nele um verdadeiro paisagista
musical do Nordeste brasileiro, empenhado na
reconstituicdo de cendrios, personagens e quadros
de costumes, o que, devemos também reconhecer
como tragos tardios do processo romantico.

RETIRADAS
(Cena Nordestina)

Oda! £ marrual

Jangada ligeira

me leva bem depressa

pra perto da praieira,

que o Sol 'sta se escondendol!

A Lua surgindo

clareia todo o mar,

traz saudades da cabocla
faz a gente até chorar...

Quem me dera ser estrela,

Li de cima te espiar,

Me esconder de tras da nuvem
Pra poder te vigiar...

Quando a noite é de tormenta,
Que ndo tem luz do luar

O farol dos olhos dela é
Quem me guia pelo mar!

Jangada ligeira

me leva bem depressa

pra perto da praieira,

que o Sol sta se escondendo!

Ora bemba que bemba que bumba
Ora vem pro batuque,

Ora vem, caboclada.

Ora bumba que bumba que bemba
Tambor ta rufando,

Jd tem batucada.

Ora danga cabocla bonita

Cabocela cheirosa

De corpo roligo!

Ora bemba que bemba que bumba,
Ora danga cabocla

Dos olhos feitigo!

Bate o pé, sapateia, cabocla,
Machuca o terreiro,

Machuca este chao!

Ora bumba que bumba que bemba,
O terreiro cabocla,

E o meu coragio!

Ora bemba que bemba que bumba
cansou-se a cabocla

De tanto dangar!

Ora bumba que bumba que bemba,
Vem cd nos meus bragos,

Vem cd descansar!

15

Nao vai trambecando meu boi!
E 6boida!

Vaqueiro aboia, vai tocando a retirada do sertao.
Aboio ecoa longe!

Urubutinga ‘sta voando bem baixinho,

Vai farejando rez que cai pelo caminho.

O 6 6 da! E marrua!
Nio vai trambecando meu boi!
E oboida

Nio tem mais dgua na cacimba da ipueira, faz horror!
Séca estd de arrazar!

O gado triste com o olhar amortecido,

Espia longe sem ter forgas pra marchar.

0 6 6 da! E marrua!
Nio vai trambecando meu boi!

E aboida!

O sertanejo jd ndo teme mais desgraga; criou forga:
Tem sustanga pra sofrer!

Tudo € tristeza quando deixa a terra ingrata:

Mas se conforma ha de voltar quando chover!...

0 6 & da! E marrud!

Nio vai trambecando meu boi!

[ aboida!
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A misica nas ruas e

pracas do Rio de Janerro

Vasco MARIz

Tendo como referéncia o guia de logradouros do Rio de Janeiro, o autor faz um levantamento de nomes ligados
a4 musica cldssica e popular eternizados em ruas, avenidas, pracas, parques e ladeiras da cidade.
Ele inventaria todas as incidéncias musicais no mapa urbano carioca e aponta para o cunho eminentemente
politico do procedimento. O artigo indica algumas auséncias ilustres e sugere uma acio da prépria ABM junto

ao poder municipal no sentido de reparar estas lacunas.

cidade do Rio de Janeiro homenageia um

niimero razodvel de compositores e

intérpretes — populares e cldssicos — dando
0s seus nomes a ruas e pragas. Infelizmente, nio o
faz como tantas cidades em outros paises, como a
Franca, colocando nas placas, em tipo menor, a
profissio dos homenageados. Em Paris, por exemplo,
lé-se “Rue Clément Marot, poete”. Em alguns casos
a Prefeitura parisiense coloca também a época em
que viveu o herdi, o artista ou o escritor, para maior
esclarecimento do cidaddo. Afinal de contas, ele nao
tem a obrigacdo de conhecer o homenageado, mas
freqiientemente tem a curiosidade de saber porque
deram aquele nome  rua ou a praga por onde estd
passando. E uma forma de educar o piiblico.

Dez anos atrds, quando me mudei para a Avenida
Atlantica, em Copacabana, Rio, fiquei intrigado com
os nomes das ruas que formam o meu quarteirio:
Paula Freitas e Hildrio de Gouvéia. Perguntei aos
vizinhos, gente de bom nivel social, e eles tampouco
me souberam esclarecer. Apelei, entio, para o
diciondrio enciclopédico Koogan / Houaiss e logo
obtive as informagdes desejadas. Nio seria mais
l6gico que a nossa Prefeitura colocasse além do
nome do homenageado, a sua profissio ou o motivo
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da honraria? Desde entio passei a ter curiosidade
pelas ruas da cidade. Recentemente fiz bonito
perante amigos que trafegavam em meu carro pela
rua Dois de Dezembro, no Flamengo. Eles
perguntaram o que teria ocorrido nessa data. A
minha meméria funcionou répido e eu
imediatamente esclareci: dois de dezembro é a data
de nascimento de Dom Pedro 11. Todos se
admiraram, inclusive minha mulher, e eu comentei:
nio lhes parece conveniente que nas placas seja
colocado o motivo da homenagem?

A razdo desta pesquisa foi criada pelo meu
colega do Instituto Histérico e Geogrifico
Brasileiro (IHGB); coronel Ruas Santos, que me
presenteou com um guia dos logradouros do Rio
de Janeiro e desafiou-me a fazer um levantamento
dos musicos populares e eruditos. Em setembro
tiltimo, antes de fazer uma palestra do Conselho
Estadual de Cultura da Paraiba, estranhei nio
haver encontrado uma rua ou uma praca José
Siqueira no guia de ruas de Jodo Pessoa. No Rio,
existe uma rua com o nome dele na Barra da
Tijuca. Na véspera, eu havia visitado a Praca José
Honério Rodrigues, que nio era paraibano. Foi-
me, entdo, explicado pelo secretirio de Cultura ali



Liberati

Arnaldo Estrella e Glauco Velasquez estio entre os 71 nomes da miisica brasileira eternizados em logradouros do Rio de Janeiro.

presente que, habitualmente, a concessio do
nome de uma rua ou praga no Brasil é iniciativa de
um vereador. Se ninguém propde nada, nio h4
homenagem. No Rio de Janeiro, o procedimento é
o mesmo: o vereador submete uma proposta bem
fundamentada & Camara Municipal que, apés
ouvidas as diversas comissdes competentes, aprova
ou ndo a iniciativa. Cabe depois ao prefeito da
cidade a escolha mais apropriada do local onde
estd a rua a ser batizada com o nome do
personagem, ou o fato a ser perpetuado.

O leitor se recordara certamente da celeuma
causada pela tentativa do prefeito do Rio de Janeiro
de dar o nome de Tom Jobim i Avenida Vieira

- Souto, em Ipanema. Nio é aconselhdvel substituir

nomes de ruas ja consagrados, niao somente pelos
incomodos que isso causard aos moradores, mas
sobretudo pelos problemas juridicos, em escrituras
de imdveis. O debate foi vivo pelos jornais embora
sem desdouro & pessoa do compositor. Tom Johim

acabou homenageado pelo decreto que deu o seu
nome ao aeroporto internacional do Rio de Janeiro,
anteriormente conhecido por Galedo. A antiga
denominacio, alids, continua a ser usada
amplamente até hoje.

Alguns compositores e intérpretes ilustres
foram homenageados de outras maneiras, como por
exemplo Carlos Gomes, que deu o nome a um
teatro no centro do Rio de Janeiro e tem uma bela
estdtua defronte ao Theatro Municipal. J4 Villa-
Lobos, que foi homenageado pela Prefeitura de
Nova York com um Villa-Lobos's Day ao completar
setenta anos, tem apenas uma modesta rua na
Tijuca e um teatro no Leme com seu nome. Acho
que merece muito mais, talvez uma grandc
avenida. Bidu Saydo, que é honrada no hall
principal do teatro Metropolitan Opera de Nova
York com um belo retrato em tamanho natural,
ainda ndo tem uma rua no Rio de Janeiro. Por
outro lado, um dos compositores populares mais
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Bipu SAYAO £ HONRADA NO HALL DO METROPOLITAN OPERA DE NovA YORK,

MAS AINDA NAO £ NOME DE RUA NO Rio DE JANEIRO.

lembrados por milhares de pessoas que passam
diariamente pela Avenida Brasil é Atatilfo Alves, o
criador de Amélia, a mulher de verdade, que deu o
nome a uma passarela. E muitos sorriem
lembrando-se daquele samba.

Virios grandes nomes da musica cldssica
brasileira ainda ndo foram homenageados pela
Prefeitura carioca e ¢ grande tempo que ela o faga.
Lembro uma urgente homenagem a Francisco
Mignone, paulista que viveu grande parte de sua
vida no Rio; a Guerra-Peixe, petropolitano que teve
residéncia permanente nesta cidade; a Claudio
Santoro, amazonense que se celebrizou no Rio de
Janeiro; a Magdalena Tagliaferro, outra petropolitana
que conseguiu fama mundial, e outros.

Ai fica o desafio ao maestro Edino Krieger,
presidente da Academia Brasileira de Musica, de
convencer o prefeito Cesar Maia, ou a algum
vereador musicéfilo a apresentar propostas nesse
sentido. Lembro que Villa-Lobos e Lorenzo
Fernandez tiveram bustos nas ruas cariocas, mas eles
acabaram sendo roubados e derretidos em fundigdes,
tal como aconteceu com a taca Jules Rimet. Bustos
e placas comemorativas de bronze sao ficeis de
roubar e nio constituem boa alternativa para
homenagear nossos melhores masicos. Francisco
Mignone, que morava na praga Eugénio Jardim, em
Copacabana, teve em vida um busto colocado bem
defronte a sua residéncia. Disse-me ele certa vez:
“acho que sou a tinica pessoa no Rio que pela
manha cumprimenta, da janela de sua casa, o
préprio busto...” Com as obras na praga, o busto foi
recentemente colocado em um canto no saguao da
Sala Cecilia Meireles. Claudio Santoro mereceu
apenas uma placa no mesmo foyer, mas em Brasilia
ele tem o nome consagrado na melhor sala de
concertos da capital federal. Talvez as ruas de algum
novo condominio na Barra pudessem levar os nomes
de nossos grandes muisicos ainda por homenagear. O
grande maestro htingaro Eugen Szenkar, que ajudou
a consolidar o prestigio da Orquestra Sinfonica
Brasileira nos anos 1940, acaba de ser contemplado
com uma rua em um novo condominio de Campo
Grande, em companhia de minha mae, Anna Vasco,

a aquarelista do Leme.

Relaciono a seguir, por ordem alfabética, os
nomes dos miisicos homenageados até agora pela
Prefeitura do Rio de Janeiro, com a informagio
sobre o bairro onde se encontra a rua ou praga.
Os nomes em negrito sio de compositores,
musicélogos, educadores ou intérpretes classicos e
aqueles em tipo normal sdo miisicos populares.
Cec significa compositor cldssico; Cp significa
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compositor popular; Ie significa intérprete classico;
Ip significa interprete popular; M significa
musicalogo; E, educador; R, rua; P, praga;

A, avenida; L, ladeira e P, parque.

Nomes Profissio Bairro Rua ou
Praca

1. Abdon Milanez E Benfica

2. Ademar Nébrega M Sepetiba

3. Alberto Nepomuceno Cc Ramos

4. Alexandre Levy

e Encantaﬂo

5. Alfredo Gomes

Ic Botafogo

6. Alten_mr Dutra

7. Anacleto de Medeims—
8. Andrade Muricy

Ip Barra

Cp__ Paqueta

M Jacarepagua

9. André Filho

10. Anfilofio de Carvalho Cp  Centro

Cp  Irajd

1. Araujo Viana

Ce Santo Cristo

12. Ary Barroso (3) Cp Leme
Penha
Ramos

13. Ary Kerner Cp  Andarai

14. Arnaldo Estrela le Praga Seca

15. Assis Republicano

Cc  Freguesia

16. Assis Valente

17. Baden Pg)well

18. Carlos éomes_

19. Carmen Gomes

20. Carmen Miranda

w | m | w| u| = :a|:u‘:u :::-url::l\:u|:u 0| | | = ::‘:u‘:o‘:n

21. Catulo Cearensé
22. Cazuza (2)
25 ChiqL[ilﬁ] Gonzagﬁ-

24. Cristovao de Aileiacar

Cp  Realengo

Cp  Leblon

Ce Santo Cristo

le Realengo

Ip Cacuia

Cp  Engenho R
de Dentro

Cp  Freguesia R
Leblon P

Cp Linsde R
Vasconcelos

Cp  Recreio dos R
Bandeirantes

25. Dick Farney
26. Dolores Durén

27. Eduardo Nadruz
28. Elis Regina

Ip Barra R
Cp Brds de Pina R
Ip P;n_uéuesa R

P

Ip Portuguesa



FAZ-SE URGENTE PRESTAR HOMENAGEM NAS RUAS DO R1o A Francisco MIGNONE,
GUERRA-PEIXE, CLAUDIO SANTORO E MAGDALENA TAGLIAFERRO.

continuacao
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29. Ernesto Nazareth Cp  Siao Francisco
Xavier R
30. Eugen Szenkar le Campo Grande R
31. Fernando Lobo Cp  Guadalupe R
32. Francisco Alves [p Jardim
Guanabara A
Museu em
Miguel Pereira
(R])
33. Francisco Braga,
maestro Cc  Bairro Peixoto R
34. Francis Hime* Cp  Marechal
Hermes R
35. Freire Junior Cp  Paquetd R
36. Gama Malcher Cc  Freguesia R
37. Gastao Formenti Ip Barra R
38. Gazzi de Sa Cc  Barra R
39. Gilda de Abreu le Catumbi R
40. Glauco Velasquez Cc  Encantado R
41. Haroldo Lobo Cp  Portuguesa R
42. Henrique Oswald Cc  Copacabana R
43. Henrique Vogeler Cp  Brisde Pina R
44. Ismael Silva Cp  Recreio dos
Bandeirantes R
45. Jacé do Bandolim Ip Centro R
46. Jaime Ovale Ce  Jardim
Guanabara R
47. Jodo da Baiana Cp  Saude P
48. Joao de Barros* Cp  Leblon R
49. Joao Dias Ip Cacuia R
50. Jorge Faraj Cp  Jacarepagui R
51. José Mauricio
Nunes Garcia i Ramos R
52. José Perrota lc Curicica R
53. José Siqueira Cc  Barra R
54. Joubert de Carvalho  Cp  Vila Isabel R
55. Lamartine Babo Cp  Tijuca R
56. Leopoldo Miguez Cc  Copacabana R
57. Lorenzo Fernandez Cc  Guadalupe R

58. Luciano Gallet Ce

Vargem Grande R

continuacdo
59. Mario de Andrade M Humaitd R
60. Maisa Ip Barra R
61. Noel Rosa Cp  Vila Isabel R
62. Orestes Barbosa Cp Jardim _
Guanabara R
63. Orlando Silva Ip " Cachambi P
64. .Paté}){o Silva 7Cp Padre Miguel "R
65. Paulina d’Ambrésio Ic Jacarepagud R
66. Paulo Silva E ]ardir-n_Carioca R
67. Pedro Sinzig, frei M Hondrio Gurgel R
68. Sinho _Cp Engenho Novo R
ngVilla;Lobos, maestro Cc  Tijuca R
70. Xisto Bahia Cp ‘Cavalcanti R
71. Z¢é da Zilda Cp  Bonsucesso R

Ao todo sdo 24 musicos eruditos e 47 populares.
E possivel que me tenha escapado algum outro
homenageado. Curiosamente, marquei com um
asterisco aqueles musicos que ainda estdo vivos,
contrariamente a determinacao, ou talvez até lei, de
que nenhuma personalidade viva deve receber nome
de logradouro, e ja foram homenageados.
Chegamos, entio, a conclusio de que nao foi
somente o mérito dessas personalidades, que de
alguma maneira se destacaram, o que as levou a
terem sido agraciadas com uma rua ou uma praga.
E claro, houve também influéncia politica ou

“pistoldo” na concessio dessas homenagens.
P g
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Brasilianas

Edino Krieger vence ‘Prémio Nacional Jorge Amado 2004

ez de agosto, aniversario do escritor Jorge Amado, sempre foi dia de

festa na Bahia. A partir de 2002, a data passou a ser festejada por
toda a cultura brasileira, com o lancamento do Prémio Nacional Jorge
Amado de Literatura e Arte. Para os amantes da musica, o dez de agosto
de 2004 teve motivo de celebragio especial: Edino Krieger ganhou o

prémio, este ano dedicado 4 musica cldssica.

O Secretirio de Cultura e Turismo da Bahia, Paulo Renato Gaudenzi,
lembra que o nimero de inscritos para a premiagio superou as expectativas
da organizagio. “Tivemos 63 candidatos, indicados por 146 instituigdes. Nao

esperdvamos tanto!,” comemora. A escolha da musica clissica como tema do  Edino e governador Souto: prémio.

Prémio Jorge Amado completa um ano fértil para o setor musical na Bahia.
Fim 2004, celebram-se os 21 anos da Orquestra Sinfénica da Bahia (OSBA) e os cingiienta anos dos Semindrios
da UFBA, fundados por Hans-Joachim Koellreuter, com quem Edino Krieger trabalhou no Grupo Masica Viva.

O prémio é o maior do Pais destinado a drea cultural e ¢ concedido a pessoas que deram grande contribuigio

ao desenvolvimento da cultura brasileira. O vencedor recebe a importancia de 100 mil reais. A cada ano uma

linguagem artistica diferente é premiada. A literatura inaugurou o projeto em 2002, escolhendo Ariano Suassuna

no prémio dedicado a essa arte. No ano seguinte, dedicado ao teatro, a atriz Cleyde Yaconis foi a vencedora. Os

candidatos, brasileiros ou estrangeiros radicados no Pais, devem ser indicados por uma instituigao cultural
piblica ou privada sediada em qualquer estado brasileiro. Cada instituicdo pode fazer até duas inscrigoes.

O juri presidido por Paulo Renato Gaudenzi e composto por Norton Morozowicz (regente ¢ flautista),
Lauro Machado Coelho (escritor e critico de musica), Luiz Paulo Horta e Jodo Marcos Coelho (jornalistas)
selecionou dez dos 63 candidatos para uma etapa final. Edino Krieger foi, entdo, declarado vencedor. A

premiacdo aconteceu no Teatro Castro Alves em Salvador. Prestigiaram o académico, além do governador da

Bahia. Paulo Souto, e do secretdrio da Cultura e Turismo, a escritora Zélia Gattai, o secretirio de Cultura de
Goids, Naser Chaul e a subsecretdria da Cultura do Estado do Rio de Janeiro, Cecilia Conde.

Projeto Apoio as Filarménicas atende 120 bandas

urante a estada na Bahia para receber o

Prémio Jorge Amado de Literatura e Arte, o
académico Edino Krieger pode conhecer de perto o
projeto “Apoio as Filarménicas”, financiado em
grande parte pelo governo do estado da Bahia e
viabilizado pela ONG Casa das Filarméonicas. O
maestro ressaltou a importincia da iniciativa, uma
vez que “as bandas sio verdadeiros conservatorios
nas cidades onde nio hi escolas de musica.”

O objetivo do projeto é resgatar, fortalecer e
impedir o desaparecimento das filarménicas em
todo o estado da Bahia. Entre as atividades
realizadas estdo doagdo e conserto de instrumentos,
qualificagio de mao-de-obra e preservagio de
partituras. Iniciado em 1998, o projeto se dedicou
em um primeiro momento a fazer um levantamento
das bandas e cadastri-las. “Come¢amos com oitenta
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bandas e hoje ja sdo 120 cadastradas em todo o
estado,” afirma Luiz Azevedo, assessor para
Assuntos Especiais da Secretaria de Cultura e
Turismo do Estado da Bahia.

O “Apoio as Filarménicas” compreende, ainda,
uma oficina de reparos de instrumentos, capacitando
jovens aprendizes. |4 foram reparados 1,3 mil
instrumentos. Qutros 1,7 mil novos instrumentos
foram doados. O banco de partituras do projeto, que
recupera documentos originais e os disponibiliza
para filarménicas de todo o Pais, ja totaliza 120 itens
em acervo e mais 120 serdo publicados. Nesse
trabalho foram encontradas obras ainda
desconhecidas do publico. Outra ac¢io do projeto
abrange a Escola de Musica Maestro Wanderley,
hoje com 36 alunos, entre dez e 22 anos, de escolas
publicas do centro histérico de Salvador e entorno.
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Gilberto Mendes avalia “Festival Miisica Nova 2004

ﬂ’cumeceu entre os dias 6 e 18 de agosto a 39° edi¢do do Festival Musica Nova, idealizado pelo
compositor e membro honoririo da Academia Brasileira de Musica, Gilberto Mendes. Foram 21
concertos apresentados nas cidades de Santos (SP) e Sao Paulo, além de uma masterclass de canto da soprano
Luisa Castellani. O festival foi patrocinado pela Petrobras. Gilberto Mendes conversou sob o festival com a

revista Brasiliana.

Quais foram os destaques do Festival Musica
Nova este ano?

Gilberto Mendes: O Ensemble I'ltinéraire, porta-voz
da mais recente musica de vanguarda feita na
Franca; a cantora italiana Luisa Castellani, famosa
por suas interpretagoes de Luciano Berio, Kurtag,
Scelsi; o percussionista francés Thierry Miroglio e o
pianista nova-iorquino Max Lifchitz. Houve também
muita musica de novos compositores brasileiros,
além das obras vencedoras do concurso de
composicio organizado pela Orquestra Sinfonica de
Santos: Hybridos, de Andersen Viana (primeiro
lugar), Marte. Guerra, de Flavio Carrara (segundo
lugar) e Impressoes Noturnas, de Danilo de Souza
(terceiro iugur‘).

Fale-nos sobre sua obra Rastro Harménico,
que teve estréia mundial pela orquestra
Sinfonia Cultura durante o Festival.

Gilberto Mendes: Rastro Harménico foi uma pega
C(]]T1[)()Slil com Lip()i() (JH BUISL] \."i.llil(.'. Um‘d (,'XPUT‘[{’”C]‘E‘]
orquestral com apenas um fluxo melédico, notas
musicais que se sucedem, deixando rastro harménico.
Uma concepgio minimalista, para uma realizacio
maximalista, que envolve a orquestra até seus ultimos
limites. O cardter “riocorrente”, sem pontuagdo, de
t(}d‘(l d ()|)ru. 'L]."ipil"gl SCr como o fil1£l| d() UI)‘SSES, de
James Joyce.

Como o senhor avalia a evolucao do Festival
em 39 edicoes?

Gilberto Mendes: A avaliacio que posso fazer destes
42 anos de atividades (houve anos em que o Festival

ndo se realizou) é a mais positiva. O Festival
também vem deixando um “rastro” brilhante de
obras tocadas, que sdo um termdémetro do
desenvolvimento de linguagens experimentais
abrindo novos e diversificados caminhos, muitas
vezes até conflitantes.

E a producido musical atual? Hia uma
efervescéncia da misica nao-tradicional?
Gilberto Mendes: Sim, muitas vezes a musica nio-
tradicional vem beirando até o tradicional, em sua
dialética inesperada. Hd uma luta entre os que ainda
praticam vanguarda por muitos considerada
passadista, dos anos 1950, 60 — a linha bouleziana,
por exemplo —, e 0s que praticam uma nova
consonancia, um neo-modalismo, muitas vezes
inspirado até na musica étnica de povos variados.

Como faz Philip Glass.

Para o aniversario de quarenta edi¢cdes

do Festival, em 2005, vocé planeja fazer

algo especial?

Gilberto Mendes: Para o aniversirio de quarenta
edigées, estou pensando em trazer o Kronos Quartet
ou o Continuum, ambos dos Estados Unidos.
Também penso em realizar no Festival um projeto do
qual participei recentemente em Sdo Petersburgo,
Russia, em torno do Carnaval dos Animais, de Saint-
Saens. Virios compositores, de diversos paises,
compuseram outros bichos. Eu traria o pianista e
produtor russo Yuri Serov, que montou a seqiiéncia.
Na Rassia fui o tnico brasileiro, mas aqui
convidarfamos outros trés compatriotas.

FUA ﬁnanciam concurso para compositores brasileiros

Kean University dos Estados Unidos abriu concurso voltado exclusivamente para compositores
) P P
brasileiros. Devem ser inscritas obras para quinteto de cordas (dois violinos, viola, violoncelo e
contrabaixo) com duragdo de 15-20 minutos. As inscri¢oes encerram-se em 1° de agosto de 2005.

O primeiro prémio serd anunciado em 15 de janeiro de 2006, recebera US$ 1.000 e terd sua pega executada
em uma série de concertos internacionais da universidade. A Kean University fica na cidade de Union,
Nova Jersey. O Departamento de Mdsica ¢ dirigido por Anthony Scelba. Outras informacoes no sife

www.AnthonySeelba.com.
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Atividades recentes dos académicos

RoNaLDO MIRANDA — Sua obra Concerto para
quatro violdes e orquestra estreou dia 05 de junho,
nos Estados Unidos, por encomenda do |
Congresso Internacional de Violdes. A Baltimore
Symphony Orchestra foi regida por Andrew
Constantine e teve como solista o Quarteto
Brasileiro de Violdes. O compositor fez arranjo de
Jobiniana para o duo formado pela pianista Lilian
Barretto e o violinista Paulo Bosisio, em recitais na
Bélgica, e teve sua obra Apassionata para Violao
Solo gravada pela sexta vez, agora pelo violonista
Graham Dezine (Selo Naxus).

HENRIQUE MORELENBAUM — Desde maio, tem
se dedicado a revisio da épera A Carta, de Elomar
Melo, cuja estréia ocorre no Centro Cultural Banco
do Brasil (CCBB) de Brasilia em 07 de outubro. A
regéncia serd do préprio Morelenbaum. Em maio,
ele esteve na Poldnia, onde regeu a Filarmonica de
Poznan, além de ter participado da escolha da Bolsa
Vitae de masica. O regente também participou do
juari do Concurso Nacional de Musica de Camara
Henrique Niremberg promovido pela Escola de
Musica da UFR]. Em agosto, participou de um ciclo
de palestras no CCBB do Rio de Janeiro. O maestro

se prepara para reger a Orquestra Sinfénica
Brasileira em programa Edino Krieger/ Guerra-Peixe
na Sala Cecilia Meireles, em novembro.

Eupn6xia pE BARROS — No més de maio, a
pianista apresentou-se trés vezes no Sesc Vila
Mariana e uma vez no Sesc Santo André, em Sao
Paulo. Em junho, tocou nas cidades paranaenses de
Francisco Beltrdo e Foz do Iguagu. Apresentou-se
ainda no Teatro Guaira como solista da Orquestra
Sinfénica de Curitiba, sob regéncia de Marcelo
Urias. Fez o recital de abertura do Festival de
Inverno de Ourinhos em julho, onde também deu
masterclasses. Em agosto, tocou no Foyer do Teatro
Municipal de Sio Paulo, além de apresentacdes nas
cidades paulistas de Jacarei, Sorocaba e Bertioga.
Em outubro, se apresentard no Rio de Janeiro.

OsvaLpo LACERDA — O CD Lembranga de
Amor, com obras do compositor, foi premiado pela
Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA)
como melhor CD de 2003. O trabalho conta com a
participagio da mezzo soprano Denise de Freitas e da
pianista e académica Euddxia de Barros.

Festival Villa-Lobos acontece em novembro

42* edicio do Festival Villa-Lobos acontece entre os dias 14 e 21 de

novembro, no Rio de Janeiro, com patrocinio da Petrobras. A
programagio acontece na Sala Cecilia Meireles e no Theatro Municipal.
Dia 14 de novembro, Villa-Lobos e as criangas, com Orquestra Villa-
Lobinhos e regéncia de Sérgio Barboza. Dia 16/11, concerto didatico e

programa O Violoncelo e Villa-Lobos. Dia 17/11, concerto com gravagdo ao
vivo de obras inéditas de Villa-Lobos com Orquestra Sinfénica do Theatro
Municipal e regéncia de Silvio Barbato. Dia 18/11, encontro de corais e
programa O piano de Villa-Lobos/Schumann. Dia 19/11, encontro de
corais escolares e programa O violoncelo, o piano, o popular e Villa-Lobos.
Dia 20/11, programa Villa-Lobos e as crian¢as com a pianista Maria Teresa
Madeira. Dia 21/11, programa Villa-Lobos e as criangas com Orquestra ¢
Coro Infantil da Escola de Misica da UFR] e regéncia de André Cardoso.

A

‘Errata

resenha sobre o CDD Modelagens, de Edson Zampronha (Brasiliana, nimero 17) foi publicada com

autoria trocada. Quem a escreveu foi Guilherme Mannis.
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No ﬁnal do ano, miisica ganﬁa fé[ego na “Funarte

4 o calenddrio civil, 0 ano est4 terminando. Mas
..Na coordenagdo de musica da Funarte chega ao
altimo trimestre com folego extra. Estio em
andamento quatro projetos distintos, todos de
ambito nacional: a volta do Projeto Pixinguinha, a
revitalizagdo do Projeto de Apoio as Bandas e os
recém-criados Projeto de Circulagiao de Musica de
Concerto e Projeto de Apoio as Orquestras.

Apds sete anos suspenso, o Projeto Pixinguinha
volta com a proposta de levar musica brasileira de
qualidade para todas as regides do Pafs. Criado em
1977 e bruscamente interrompido vinte anos depois,
o Projeto Pixinguinha retine nomes ji consagrados
da cena musical com outros ainda desconhecidos do
grande publico. Os shows estdo programados para
acontecer de setembro a novembro. Ano que vem, a
temporada se estende de abril a novembro.

A seleg¢io de musicos se deu de duas maneiras.
Secretarias de cultura estaduais e municipais
indicaram até dez artistas para o juri formado pelos
jornalistas Hagamenon Brito Nogueira, José Telles
da Silva Filho e Juarez Anténio Bittencourt
Fonseca, que selecionou 44 nomes. Ja os artistas
inscritos por meio de edital nacional foram
escolhidos por outro juri — composto pelos
jornalistas Jodo Maximo, Aflton Magioli, Carlos
Calado, Lauro Lishoa e Mauro Ferreira. O segundo
juri chegou a 87 nomes e 63 suplentes. Os trezes
artistas que se apresentariam em 1997, quando o
projeto foi interrompido, foram convidados a
participar da retomada, ao lado de 144 outros
artistas selecionados.

O Projeto Pixinguinha é organizado em
caravanas. Sdo quatro por més, cada uma atendendo
sete ou oito cidades de regides diferentes do Pais. Os
espetdculos sao dirigidos por nomes consagrados
como Flavio Marinho e Moacir Chaves, com
ingressos a, no maximo, cinco reais.

Ana de Holanda, diretora do Centro de Musica
da Funarte, reconhece a importancia cultural da
iniciativa. “O publico precisa ter direito a assistir a
artistas de qualidade e que ndo sdo conhecidos do
Pais, e a precos populares. O Projeto Pixinguinha
veio suprir essa enorme caréncia,” diz.

APoO10 A MUSICA cLAssICA — O Projeto de
Circulagdo de Musica de Concerto recebe
inscricoes até 29 de setembro. Serdo contempladas
no mdximo 17 propostas, que dividirao uma verba
de R$ 1,3 milhdo. A verba da Funarte deve
obrigatoriamente ser utilizada para pagamentos de

caché, passagens, impressos e para custear o
trabalho das instituigoes realizadoras dos recitais.
Despesas com teatros e hospedagens deverio ser
arcadas por institui¢des locais.

Uma comissdo escolherd as propostas de acordo
com seu nivel artistico, alcance sociocultural, cardter
inovador e publico-alvo. Podem enviar propostas
produtores de concertos de musica cldssica, pessoas
juridicas ou fisicas. As propostas devem prever
recitais em até dois estados por regido e nunca em
mais de uma cidade por Estado. Os intérpretes
devem ser brasileiros ou estrangeiros radicados no
Pais nas formacdes de duos, trios e quartetos vocais
e/ou instrumentais, e o repertério dos recitais deve
ser composto de pelo menos 1/3 de obras de
compositores brasileiros.

Flavio Silva, coordenador de Misica Erudita da
Funarte, diz que o Projeto de Circulagao de
Muisica de Concerto deve ganhar os palcos ainda
em 2004: “Assim como no Projeto Pixinguinha,
uma comissdo selecionard os participantes. Nosso
objetivo é dar inicio ao projeto ainda no fim de
outubro”, afirma Silva.

Os interessados devem encaminhar propostas ao
Centro de Musica da Funarte sediado na Rua da
Imprensa, 16/1.308, Rio de Janeiro — R] — CEP:
20.030-120. A Funarte mantém um servi¢o de
esclarecimento de informagaes pelo telefone (21)
2240-5158 ou via e-mail classicos@funarte.gov.br. O
regulamento esta disponivel no site da Funarte
(www.funarte.gov.br) ou no site do Ministério da
Cultura (www.cultura.gov.br).

Outra iniciativa importante para a musica
cldssica brasileira é o Projeto de Apoio as
Orquestras, que distribuird entre orquestras
sinfonicas, de cimara ou de cordas, verbas de até
R$ 30 mil para compra ou reparo de instrumentos e
pecas de reposi¢do. Os recursos devem ser
destinados a instrumentos que pertencam as
orquestras (Compras somente de instrumentos
nacionais de percussao). O edital também deve ser
lancado ainda em setembro, e o projeto iniciado em
outubro. Uma comissao ficara responsavel pela
selecio das orquestras a serem contempladas.

REVITALJZA(;KO po ProjJETO BANDAS — O
Projeto de Apoio s Bandas foi criado em 1976 e
esteve em plena atividade até 1997, quando seu
escopo de atuacio foi limitado. Ano passado, ele foi
retomado e agora volta a ser executado por
completo, com distribuicio de instrumentos de

23

BRASILIANA




sopro, cursos de reciclagem para misicos e mestres
de bandas, edi¢iio de partituras e edi¢ao de
material didatico.

Outra iniciativa importante no setor é o Painel
Funarte de Bandas de Musica, no qual musicos e
mestres recebem aulas durante uma semana. Entre
os cursos oferecidos estao saxofone, flauta, clarineta,
trombone, tuba, percep¢ido musical, harmonia na
pratica de bandas, técnica de ensaio, pratica de
conjunto e reparo de instrumentos de sopro. O
primeiro Painel de 2004 aconteceu em Aracaju,
Sergipe. As proximas cidades a receber o projeto
serdo Palmas, em Tocantins (19 a 25 de setembro) e

Morretes, no Parand (24 a 30 de outubro). Bandas
de todo o Pais podem participar, mas devem arcar
com suas despesas. A Funarte assume cachés e
passagens aéreas dos professores. O érgaos estaduais
arcam com a hospedagem dos professores e a infra-
estrutura do painel. ,

A coordenadora do Projeto de Apoio as Bandas,
Rosana Lemos Loureiro, afirma que a Funarte
pretende investir mais na edicio de partituras.
“Muitas bandas utilizam um repertdrio estrangeiro e
um dos nossos objetivos com esse projeto € difundir
a muisica brasileira,” conclui.

CD “Jobim Sinfonico” ganha Grammny

entrega do prémio Grammy Latino, dia 1° de setembro, teve festa brasileira. O CD Jobim Sinfénico
\q(sc]o Biscoito Fino) dividiu o prémio de melhor dlbum clédssico do ano com um CD da Orquestra
Sinfonica de Barcelona. Foi a primiera vez que um trabalho sinfénico nacional venceu a categoria. O projeto
do Instituto Antonio Carlos Jobim reuniu os produtores Paulo Jobim e Mario Adnet e 0 maestro Roberto
Minczuk, regente-adjunto da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo (Osesp) e regente convidado da
Filarménica de Nova York, além de musicos da Osesp. “O prémio foi uma gléria para nés brasileiros”, disse

Adnet. “O projeto agora vai ser apresentado em Miami, por iniciativa dos governos de Sio Paulo e da
Flérida. Ano que vem, serd a vez da Holanda. O objetivo agora é completar o Projeto Jobim Sinfénico,

publicando as partituras para que um maior nimero de orquestras possa desfrutar do repertério. Estamos a

procura de patrocinio”, completa.

Jodo Guilherme Ripper
assume Sala Cecilia Meirelles

académico, compositor, maestro, professor,
O ex-diretor da Escola de Musica da UFR] e
fundador da Orquestra de Cimara do Pantanal
(MS), Jodao Guilherme Ripper, é o novo diretor da
Sala Cecilia Meireles (R]). Em 2005, o espaco
completa quarenta anos de atividades. “Estamos
planejando uma grande temporada, com as seguintes
séries: Renovagio, Ensaio Aberto, Movimentos,
Opt‘rﬂ em Concerto, Choros do Rio, Espago
Contemporineo, além de sediar a Bienal Brasileira
de Musica Contemporinea e prestar homenagem
aos 200 anos de morte de Lobo de Mesquita”,
elenca Ripper. “A Sala precisa reconquistar a
posicio de grande centro musical e nido apenas um
espago que produtores alugam”, completa.

Curtas

q"erminam dia 29 de outubro as inscri¢des para
o XIII Festival Vivo de Miisica Instrumental
da Bahia. Podem participar grupos e solistas de
todas as tendéncias da miusica instrumental, do
cldssico ao popular, passando pelo experimental.
Outras informagdes pelo telefone (71) 332-8952/
332-8951 ou pelo e-mail milprod@terra.com.br.

* A Goldberg Edi¢oes Musicais, de Porto Alegre,
anuncia a publicacio do ciclo de cangoes

12 Poemas da Negra, de Camargo Guarnieri,

sobre poemas homdnimos de Mirio de Andrade.
Outros detalhes no site da editora:
www.ooldberg.art.br. ® A Escola de Musica e Belas
Artes do Parand organiza o 111 Férum de Pesquisa
Cientifica em Arte, em Curitiba, de 4 a 9 de

- outubro de 2004.
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‘Brusque comemora o centendrio de seu ilustre filho,
o maestro Aldo Krieger (1903-1972)

s lancamentos do CD Documento, com obras

do maestro Aldo Krieger, do livro Aldo Krieger
— Histdrias contadas por Carmelo Krieger e dos
Cadernos de Muisicas de Aldo Krieger — em trés
volumes, com as partituras da obra musical do
maestro para canto, piano e grupo musical de choro,
organizadas pelo maestro Edino Krieger — marcaram,
entre outras atividades, as comemoracoes do
centendrio de nascimento do ilustre misico
brusquense. O Instituto Aldo Krieger (Carmelo
Krieger, presidente e Paulo Vendelino Kons, assessor
cultural) organizou uma exposigio de objetos
pessoais, partituras, gravagoes e instrumentos que
pertenceram ao maestro, entre eles um raro violino-
fone alemao, de 1920, um violino acoplado a uma
espécie de amplificador.

Aldo Krieger comegou suas atividades musicais,
ainda menino, tocando bandonion, nas sessdees de
cinema de sua cidade natal. Em 1929, criou a
primeira banda de jazz do estado de Santa Catarina,

a Jazz Band América. Mais tarde, foi mestre da
Banda Musical Concérdia de Brusque, regente do
coral da Igreja Evangélica e professor de violino e
musicalizacdo das escolas da cidade. Autor de
virios sucessos, nas décadas de 1920-30, deixou
intimeras composi¢des para piano, canto, coral,
banda de musica e conjuntos de choro. E o autor
dos hinos do Centendrio de Brusque e de
Blumenau. Em 1962, o mastro mudou-se para
Florianépolis onde dirigiu a Associagio Coral de
Florianépolis, até a sua morte em 1972,

As comemoracdes do centendrio se
encerraram no dia 2 de setembro na Casa Aldo
Kriger (Rua Paes Leme, 63) com Eine kleine
Nacht Musik (Um pequeno serdo musical), com
obras do maestro. Neste mesmo dia, a Cimara
Municipal de Brusque ji entregara ao maestro
Edino Krieger, outra figura ilustre da cidade
catarinense e um dos filhos de Aldo Krieger,

a Comenda do Mérito Municipal.

Obra de Antunes representa ‘Brasil na SIMC

oliolinda, de Jorge Antunes, é a composi¢do musical que vai representar o Brasil no Festival da
Sociedade Internacional de Musica Contemporanea (SIMC) 2004. O importante festival se realizara no
periodo de 3 a 12 de novembro préximo. Da cota de seis obras brasileiras, inscritas pela Sociedade Brasileira
de Muisica Contemporénea (SBMC), a peca de Antunes foi a escolhida pelo Juri Internacional da SIMC.
Eoliolinda esta escrita para uma orquestra de 24 flautistas. A partitura inclui flautas em dé, flautins,

flautas em sol, flautas baixo, flauta octobasse e 18 baldes.

O Festival da SIMC, evento histérico que se realiza anualmente desde 1922, sera realizado este ano na
Suiga, nas cidades de Lucerne, Lugano, Winterthur, Basel, L.a-Chaux-de-Fonds, Biel, Lausanne, Genebra,

Aarau, Berna e Zurique.

A obra de Antunes serd apresentada em Biel, no dia 8 de novembro, pela Orquestra de Flautas HTM

liderada pelo flautista suico Matthias Ziegler.

A grande novidade desta edigiio do Festival fica por conta do “Sound-Train”, um trem em que também se

realizardo concertos e que transportard artistas, compositores e publico de uma cidade para outra.
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OBITUARIO

Oriano de Almeida, pianista e compositor (1921-2004)

orreu em Natal, Rio Grande do

Norte, em 11 de maio, o
pianista Oriano de Almeida, um dos
expoentes da escola de Magdalena
Tagliaferro e um dos especialistas
brasileiros em Chopin. O Para dividiu
com o Rio Grande do Norte a posse
desse talento raro. Da mesma forma
que dividiu, na geragio anterior, a posse
de outro talento raro, o pianista e compositor
Paulino Chaves (1880-1948), nascido em Natal ¢
naturalizado paraense pelas circunstancias da vida.

Oriano nasceu em Belém do Pard em
15/07/1921, onde iniciou os estudos de piano com
sua mae. Tinha oito anos quando os pais resolveram
mandd-lo para Natal, a fim de continuar os estudos
com o tio Waldemar de Almeida, que o orientou. Aos
doze anos, realizou os primeiros recitais em Natal e
Recife, excursionando tamhém a Manaus e Salvador.
Transportou-se para o Rio de Janeiro e aperfeicoou
seus estudos com Magdalena Tagliaferro. Homena-
geou a mestra publicando o livie Magdalena dona
Magdalena, Natal, publicado em 1993.

Por essa época, realizou numerosos concertos, no
Rio de Janeiro ¢ em Sao Paulo. Fez parte do grupo
Muisica Viva, liderado por Hans Joachin Koellreutter,
sendo signatdrio do Manifesto de 1944. Apresentou
nos seus concertos a miisica dos compositores de
vanguarda. Em 1946, fez a primeira viagem ao
exterior, demorando-se em Paris. Tocou na Sale
Chopin-Pleyel, na Maison de I'Amérique Latine e na
Radiodifusio Francesa.

Retornando ao Brasil, empreendeu extensa turné
pelo Pais. Tendo ainda o Rio de Janeiro como centro
de atividades, af participou em 08/05/1949 da
finalissima do Concurso Internacional Chopin, do
qual foi vencedor. Viajou para Varsévia como
representante oficial do Brasil no IV Concurso
Internacional Chopin, realizado no centendrio de
nascimento do pianista e compositor, chegando as
provas finais, com diploma de honra ¢ apresentagio
com a orquestra sinfénica polonesa, recebendo
convite para apresentar-se no British Council de
Londres. Em 1954, viajou para os Estados Unidos,
apresentando-se em 25 cidades. Nesse intervalo
compds as primeiras obras para piano ¢ se casou
com a pianista Iris Bianchi. Teve uma filha, Lilian e,
em sua homenagem, compds uma cangio. Tomou
coragem e mandou imprimir as primeiras
composigoes: Valsa de Paris e Cangdo de Lilian,
também gravadas em disco RGE-10139, solos do

autor, langado em dezembro de 1958.
Apresentou-se em televisdo e trabalhou
durante algum tempo na Radio MEC.
Mais conhecido como pianista,
Oriano de Almeida deixou apreciavel
obra de compositor, principalmente
solos de piano ¢ cangoes. A obra ndo é
inovadora, no sentido de acompanhar o
seu tempo ou se apropriar de sua

linguagem; é constituida de evocagoes do
passado, olhares melancélicos sobre ruinas. Alids, cle
nio se considerava compositor, mas “inventor de
melodias”. Saudosismo e melancolia sio os tragos
dominantes. A ele se deve uma das mais bonitas
harmonizacoes da modinha A Casinha Pequenina,
cantada pela soprano paraense Maria Helena Coelho
Cardoso em CD da MusikArt, abrindo o repertério,
encerrado com outra bonita obra do compositor,
Cajueiro, versos de Verissimo de Melo. A Casinha
Pequenina é criagio do carteiro paraense Bernardino
Belém de Sousa, composta em Belém do Pard no
final do século XIX. Essa versdo constitui, pois, a
primeira — até agora tnica — homenagem dos
paraenses & sua mais célebre cangio.

A Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN) patrocinou a edigdo de trés LPs — Oriano
Interpreta Oriano — e um quarto titulo, O Velho Solar
(Imagem musical baseada no poema Guaporé, de
Di6genes da Cunha Lima), em que ele relaciona
muisica e poesia. No Pard, The foram dedicados dois
CDs — Cancées e solos de piano, com Maria Helena
Coelho Cardoso e Oriano de Almeida, selo MusikArt,
gravacoes realizadas no Teatro da Paz em 1975 e nova
série de cancdes no CD Maria Helena Coelho
interpreta Oriano de Almeida, produzido pela Secretaria
Fstadual de Cultura — SECULT (série A Miisica e o
Par4, volume 6, 2000). Outras obras foram gravadas
pela cantora potiguar Lucinha Lira em discos do
Projeto Memdria da Escola de Musica da UFRN.

Escritor e musicista, Oriano recebeu virios
prémios e honrarias. Era socio efetivo do Instituto
Histérico e Geogrifico do Rio Grande do Norte e
ocupou na Academia Norte-Rio-Grandense de
Letras a cadeira que pertenceu ao mestre fundador
Luis da Camara Cascudo. Produziu também os
seguintes livros: A miisica através dos tempos, Natal,
1991; Um pianista fala de nnisica, Belém, 1996;
Paris... nos tempos de Debussy, Natal, 1997; Do
inverno ao outono (O Jovem Chopin).

VICENTE SALLES (BRASTLIA)
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ORMSH perde mais um nome representativo da
cultura musical: Jaceguay Monteiro Lins.
Radicado em Vitéria (ES) desde o inicio da década

batalha contra o cincer no dltimo dia 17 de agosto.
Nascido em 21 de abril de 1947 em Canhotinho,

Pernambuco, era considerado por seus amigos “o
pernambucano mais capixaba que havia”™. Aos 14
anos passou a ter uma vida itinerante entre Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Salvador, depois de um
periodo de trés anos em Belo Horizonte (Minas
Gerais). No Rio, seu grande mestre era Guerra-
Peixe; em Salvador, Ernst Widmer. Permaneceu no
Rio de Janeiro como percussionista da Orquestra
Sinfonica Nacional até o final dos anos 1970.

Para citar algumas de suas obras, temos Ciclo da
cana-de-agiicar, para orquestra de cordas; Fibrica do
Absoluto (1968), para grande orquestra e,
finalmente, Katemare (1970) — obra de cadmara para
canto, viola e percussdo de grande dificuldade
técnica que foi apresentada na I Tribuna Nacional
de Compositores no mesmo ano e escolhida para
representar o Brasil na Tribuna Internacional de
Compositores da Unesco em Paris (1971).

De 1968 a 1970, seu orgulho foi fazer parte do
Instituto Villa-Lobos, onde conviveu com uma
geragio convicta de seus propasitos. Também deste

periodo € Policromia (1970), para pequena orquestra.

Iniciada logo ap6s, Lacrimabilis (composta entre
1972 ¢ 1977) — notadamente uma critica & ditadura
militar —, é de periodo mais consciente e
amadurecido. De 1979, é Ave Palavra, sobre poemas
de Guimaries Rosa. Apresentada na IV Bienal de
Muisica Contemporinea, representou o Brasil na
Semana Brasileira em Colonia.

Com sua chegada ao Espirito Santo, pouco
depois, inevitavelmente encontra-se com as Bandas
de Congo, que despertam sua paixdo e seu interesse

como miisico e pesquisador. A insercio do congo nas

suas obras passa a ser uma constante. Os resultados
desse trabalho estio presentes em obras como:
Guananira, Congos de Beira-Mar, Melodidrio, Tekod-
Pori, ambas de 1995 e a épera-recreio O Reino de
Duas Cabegas, 2000 — uma sétira ao meio politico e
cultural vivido ha bem pouco tempo no Espirito
Santo, que nao perde o sabor nordestino de suas
raizes mas insere uma das mais belas melodias
utilizadas em conjunto com o Congo.

Nio gostava de considerar a musica como
fragmentos divididos em grupos sociais. Nao era

OBITUARIO

Jaceguay Lins, compositor (1947-2004)

de 1980, |. Lins, como era mais conhecido, perdeu a

adepto s rotulacdes. Sua paixdo pelo folclore o
levou inclusive a viver em uma comunidade indigena
chamada Tekod-Pora, que inspirou a obra de mesmo
nome. J. Lins acreditava na miisica por exceléncia.

Fosse folcldrica, indigena. Trabalhou
incessantemente para conseguir a fusdo desta
misica com o meio musical mais estilizado.

De suas trilhas sonoras destacam-se Mdos Vazias
— Luis Carlos Lacerda, 1970; O Principio do Prazer —
Luis Carlos Lacerda; Casa Grande e Senzala —
Geraldo Sarno; Coronel Delmiro Gouveia — Geraldo
Sarno, 1978: Tinha Bububu no Bobobhé — Marcos
Farias, 1980; A Lenda de Proitnier — Luiza Lubiana,
1995: O Ciclo da Paixio — Luiz Tadeu Teixeira —
2000, entre outras.

Também de grande importancia € seu trabalho
junto 2 Companhia de Danc¢a Neo-1ad, na qual
musicou diversos espetdculos, entre eles: Woodoo
— para teclados eletronicos, em parceria com
Magno Godoy, 1998; Cangago — para orquestra,
1999 e O Banquete.

Visiondrio, fez alguns trabalhos em multivisao,

em que se destacam Cantares, Frederico Moraes, e
Manguezais, Humberto Capai.

Jaceguay Lins levava uma vida simples, em
comunhio com seus amigos, vivendo o mais préximo
possivel da natureza, recluso por vezes, apaixonado
pelo mar e pela relagdo com as Bandas de Congo que
passaram a ser sua forma predileta de expressao, em
conjunto com o pensamento contemporaneo.
Compositor singular, com uma linguagem musical
extremamente atual, prépria, de uma personalidade
moldada por uma vontade crescente de fazer musica
e também por uma época em que drésticas
mudangas aconteciam no Pais, sua obra encerra

caracteristicas de um homem sempre voltado para
suas raizes. Pertencente a uma geracao extremamente
ativa, era convicto de seus ideais e mais ainda da
linguagem musical que desenvolveu e pesquisou. Seu
trabalho oferece a oportunidade de conhecer algumas
concepgdes formais que incorporam tradicoes
arquetipicas e elementos da modernidade, bem como
processos inusitados de composicio e a visualizagio
da tendéncia geral de sua geragio, além de configurar
suas inquietagdes de ordem ética, refletindo essas
caracteristicas em um contexto singular.

Vivendo por escolha, fora dos grandes centros
culturais do Pais, teve seu trabalho pouco difundido
nas décadas de 1980/90 mas de forma alguma
deixou-se ficar inativo. Desvencilhou-se das
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estruturas rigidas, criando uma musica inovadora
oferecendo resultados sonoros Slll‘pre(’n(knlcs.

Jaceguay Lins deixa algumas obras inéditas,
outras ainda incompletas e outras a serem revisadas.
Como escritor, seu tltimo trabalho — inacabado — é
resultado de dez anos de pesquisa fundamentada
sobre as Bandas de Congo do Espirito Santo —
segundo ele, tinicas no Brasil — e de outros tantos
anos de vivéncia em comunhio com essas pessoas
simples, que passam sua cultura de geracido em
geragiio e que o acolheram em seu meio, respeitando
suas tradi¢oes e dividindo sua cultura.

OBITUARIO

Pai de dois filhos, sua familia agora se preocupa
com o destino de suas obras e pesquisas, dispersas
pelo Pais e mesmo no exterior.

Jaceguay escolheu este pequeno canto perto do
mar como seu reflgio preferido. Este refigio que
agora estd em luto. Seu sepultamento se fez ao
som das batidas e das melodias dos congos
cantados pelos seus amigos e familiares com a

certeza de que, seja como for, a obra sobrevive ao

seu criador.

PaurLa GarLama (VITGRIA)

Complete sua colecdo de Brasiliana

Solicite exemplares atrasados diretamente

na Academia Brasileira de Musica

pelo telefone (21) 2292-5845.
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LANCAMENTOS ® Discos

CoLBERT HILGENBERG

Colbert Hilgenberg, piano.

Obras de Mozart (Rondé — Allegretto
Alld Turca da Sonata em ld maior KV
331. Albeniz — Malaguena Op. 165

n“ 3. Mignone — Valsa de Esquina n® 5.
Chopin — Polonaise Op. 53, Polonaise
Op. 40 n” 1, Noturno Op. 9 n® 2, Valsa
Op. 64 n°% 1 e 2 e Grande Valsa Brilhante Op. 18.

Rio Digital Arts.

Nacional.

— LinpEMBERGUE CARDOSO — MEMORIA

— VoLUME 3 — OrQUESTRA E CORO
Madrigal da UFBA, Orquestra
Sinfonica da UFBA e Orquestra
Sinfénica Nacional da Radio MEC, sob
regéncia de Piero Bastianelli, Ernst
Huber Contwig, Erick V

. Memoria

nbergueCardose

asconcelos,

Alceu Bocchino e Henrique

Morelenbaum.

Obras de Lindembergue Cardoso (Missa Jodo Paulo 11, Via
Sacra, Influéncia, Ritual, Pleorama e Os Santos).
Pelourinho Discos.

LINDEMBERGUE CARDOSO — MEMORIA
— VoLuME 2 — CAMARA
Piero Bastianelli, violoncelo. Pierre

 Menio
i

Klose, Fernando Lopes e Ryoko Veiga,
piano. Moysés Mandel, violino. Geova
Nascimento, saxofone. Coral da
EMUS, sob regéncia de Alfredo Barros.
Quinteto de Sopros da UFBA. Quarteto
de Cordas da Universidade de Brasilia.

Obras de Lindembergue Cardoso (Trio, Relatividade 111,
Quinteto, Toccata, Minimalisticamixolidicosaxvox e
Sedimentos).

Pelourinho Discos.

LiNDEMBERGUE CARDOSO — MEMORIA
— VoLumE 1 — ConJuNTOS
Conjunto de Misica Nova. Conjunto

. Memoria

Lindumberguet

de Camara da UFBA, sob regéncia de
Piero Bastianelli e Horst Schwebel.
Obras de Lindembergue Cardoso
(Réguiem para o Sol, Suitemdd,
Extreme, Relatividade I e

Lembrandinha).
Pelourinho Discos.

Msica No TEmMPO DE

GREGORIO DE MATTOS

Grupo Banza: Ademir Mauricio, canto;
Ana Paula Peters, traverso e flauta
doce; Atli Ellendersen, violino barroco;

s e
{3-"\(‘3

BANZA

Orlando Fraga, viola de mio e machete;

Paulo Demarchi, percussio; Roger
Burmester, tiorba e bandurra; e Rogério
Budasz, viola de mao e machete.

Muisica ibérica e afro-brasileira na Bahia dos séculos XVII e
XVIII.

Edi¢io Petrobrds / MinC / Trilhas Urbanas.
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Escora PROFISSIONAL DE ARTE
DE MIRANDELA — ORQUESTRA
ESPROARTE

Orquestra ESPROARTE

Obras de Piazzolla (Melodia em li
menor), Lindembergue Cardoso (9
l’ill'lHl{'F}L’! lﬂz:'nl_ﬁlgr)tf e orquestra de
cordas, Op. 98), Haydn (Sinfonia N° 60 em Dé Maior, "1l
Distratto”)

Selo TRADISOM.

HiNos BRASILEIROS

Coro e Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo (Osesp).
CD de fins educacionais, com gravacio do Hino Nacional
em duas versoes, uma instrumental e uma cantada, Hino a
Bandeira, Hino da Proclamagio da Repuiblica e Hino da
Independéncia.

Edigio Osesp e Camargo Corréa.

AMARES
Grupo Anima: Dalga Larrondo (percussio), Isa Taube (voz),

Luiz Fiaminghi (rabeca), Ricardo Matsuda (viola brasileira),
Patricia Gatti (cravo) e Valéria Bittar (flauta doce).

Dangas ¢ cantigas medievais ibéricas, fandangos, catiras e
bois — tradigoes das pequenas comunidades rurais brasileiras.
Ha também composicoes do préprio grupo.

Produgio independente. Distribui¢ao MCD-World Music.

Mosaico

Duo Salles: Mariana Salles, violino. e
Marcelo Salles, violoncelo.

Obras de Carlos Almada, Thiago Lyra,
Quequé Medeiros, Jodo Gomes e
Flavio Goulart.

Selo Ethos Brasil.

i

Duo Salles

Vinicius, SEM Mais SAUDADE

Céline Imbert, soprano. Marcelo Ghelfi, piano.
Obras de Vinicius de Moraes.

Selo CPC-UMES.

O Piano Nas AMERICAS
Clara Sverner, piano.

Obras de Gottschalk, Nazareth, Levy, Lorenzo Fernandes,
Villa-Lobos, Scott Joplin e Gershwin.
Selo Rob Digital.

Bossa Nova SERIES

Gravacio ao vivo no Festival Musica Nova de 2003.

Antonio Eduardo, piano.

Obras de Boudweijn Buckinx, Dimitri Cervo, Eduardo Avellar,
Sergio [gor Chnee, Silvia Berg, Marcos Camara, Jean
Chatillon, Jack Fortner, Sérgio Vasconcellos Corréa, Paulo
Costa Lima, Jorge Antunes e Ricardo Tacuchian.

Produgio independente.

O Piano pE CLAUDIO SANTORO

Gilda Oswaldo Cruz, piano.

Obras de Claudio Santoro (Sonata N° 3, Toccata, Quatro
Pegas, Seis Pecas, Sonata N° 1, Balada e Doze Prelidios).
Biscoito Fino.
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Turibio Santos. violdo. Carol McDavit, soprano.

Obras de Villa-Lobos (Melodia Sentimental, Cancao do Amor,
Cangdo do Poeta no Século XVIII, Seresta N° 5, Viola
Quebrada, Lundu, Prehidio para violdo N° 1 e Prelidio para
Violdo N* 2), Waldemar Henrique (Uirapuru, Tamba Tajd),
Claudio Santoro & Vinicius de Moraes (Amor em Ldagrimas) e
Jayme Ovalle (Azulao).

Selo Rob Digital.

CaMINHOS DA Voz. REZAS POPULARES DO BRASIL — ANAMAK,
AMKEA E ANNAZONE

Anna Maria Kieffer, mezzo soprano. Eduardo Janho-Abumrad,
l)iH\l?.

Obras de Anna Maria com e Leo Kupper, compositor belga,
realizadas a partir de pesquisas em Bruxelas (Studio de
Recherches et Structurations Eltroniques-Auditives).

Selo Akron.

QUARTETO DE BRASILIA — 17 ANOS

Quarteto de Brasilia: Ludmila Vinecka e Cldudio Cohen,
violinos, Glésse Collet, viola, e Guerra Vicente, violoncelo.
Obras de Edu Lobo, Noel Rosa, Villa-Lobos, Patipio Silva,
Tom Jobim, Toquinho ¢ Vinicius, Chico Buarque, Chiquinha
Gonzaga, Sivuca e Ernesto Nazareth.

Estadio GLB

RESENHAS ® LIVROS

TriLHAS DA MUsICA, LiA BRAGA VIEIRA &
FERNANDO [AZZETTA, ORGANIZADORES
Belém do Pard, Editora Universitdria (UFPA), 2004, 318 piginas

- uma coletanea de oito textos com resultados de
Epesquisns realizadas por autores paraenses nos
anos de 2001 a 2003. Os autores, candidatos ao
titulo de mestrado na Universidade de Sao Paulo
(USP), trabalharam sobre assuntos histéricos e atuais,
abrindo amplo leque temitico. Pelo cardter e sentido
das pesquisas, os organizadores dividiram o livro em
trés partes: “Musicas”, “Musicos” e "Musicalidades”,

Musicas: “A musica do passaro junino Tucano e
Cordio de Pissaro Tangard em Belém do Pard”, Rosa
Maria da Silva, pp. 19-51; “A producio do Carimbd
em Algodoal”, Sonia Maria Reis Blanco, 53-86; "O
choro em Belém do Pard — Sonoridade Regional de
um Género Musical Brasileiro (décadas de 1970 a
90)", Maria José Pinto da Costa de Moraes, 87-119
e "Uma visdo sobre a interpretacio das cangoes
amazonicas de Waldemar Henrique”, Marcia Jorge
Aliverti, 121-162.

setembro 2004
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LANCAMENTOS ® Discos

OFic1o DE TREVAS
Eliseth Gomes, soprano; Luciana Maonteiro, mezzo soprano;

Dimas do Carmo, tenor ¢ José Carlos Leal, baixo. Orquestra
Sinfonica de Minas Gerais e Coral Lirico Palicio das Artes,
regénceia de Marcelo Ramos.

Obra Oficio de Trevas, do padre e compositor José Maria
Xavier (partituras recuperadas em 1997).

Fundagao Clovis Salgado.

Moobs REFLECTION Moobps
Fabio Caramuru, piano.
Obras de Fabio Caramuru.

CarLos GoMES — OBRAS INEDITAS

Regina Amaral, piano. Rosane Viana, soprano. Walter
Alves, clarinete.

Gravagio de 15 pegas de Carlos Gomes, para duos de voz ¢
piano e clarinete e piano.

Parte da cole¢io Mestres Brasileiros.

Gravadora Sonhos ¢ Sons.

Nacional.

Musica BRASILEIRA E TCHECA
Patricia Bretas, piano. Jaroslav Sonsk, violino.
1o

Obras de Otomar Kvech (Senata N
(Recitativo, Variagdes e Fuga para violino e piano) e Villa-

3), Ronaldo Miranda

Lobos (Segunda Sonata-Fantasia para violino e piano).

MUsicos: “Primeiras manifestagoes africanistas
na mdasica do Pard. Um maestro compositor na
Sucuri-Urbe”, Maria Lenora Menezes de Brito, 165-
184; “Wilson Fonseca e a musica santarena”,
Mavilda Jorge Aliverti, 185-219; “As bandas de
muisica nos Estados do Pard e Amapa — A vida
musical de mestre Oscar Santos”, Maria Lucia da
Silva Uchoa, 221-243; “O processo de formacao do
instrumentista em trompete nas escolas
profissionalizantes de masica: o estudo em Belém do
Para”, Biraclson Magalhides Corréa, 245-275.

MusicAaLIDADES: ‘O emprego dos termos
relacionados a forma em misica e a imagem musical
miniatura”, Ana Margarida Lins Leal de Camargo,
279-314.

A obra testemunha o surgimento de uma nova
geracdo de musicdlogos que ddo énfase ao territdrio
musical paraense, permitindo vislumbrar sua
pluralidade e suas caracteristicas.

VICENTE SALLES
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Abstracts

THE ABRAHAO DE CARVALHO LIBRARY
— BraziL's LARGEST Music LIBRARY
By Elizete Higino

Formally acquired by the Brazilian
government in 1964, the library of accountant and
music lover, Abrahio de Carvalho, in Rio de Janeiro,
was considered the most important private music
collection in the Americas. It was mounted over a
period of forty years and boasted 19 thousand titles. In
this article, the author provides a brief history of the
collection, highlights some of the more significant
works and describes the collection’s lengthy purchase
process — which received a favorable opinion from the
Academia Brasileira de Musica (Brazilian Academy of
Music) through its founder, Heitor Villa-Lobos. The
collection of the Abrahdo de Carvalho Library was
incorporated into the National Library.
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OswALDO DE SOUZA'S MUSICAL
LANGUAGE: AN ANALYSES OF THE
RELATIONSHIP TEXT-MUSIC

By Ilza Nogueira

This study looks toward the expressive system of
Oswaldo de Souza's songs, to its affective, imaginative
content, to the poetic nature of his musical discourse.
It observes compositional choices that may be
suggested by the text and function in its expressive
communication. In other words, it aims to an
interpretation of musical structures which serve to
intensify the ideas, the projection of moods and the
evocation of the social milieu, epoch and geographic
space. It is a study directed to the observation of the
referential function of the musical language.

MusIC IN THE STREETS AND SQUARES
ofF Rio DE JANEIRO
By Viasco Mariz

Using a Rio de Janeiro street guide as a
reference, the author conducts a study of names
connected with classical and popular music made
eternal in the city’s streets, avenues, squares, parks and
steps. He performs an inventory of musical references
on the urban Carioca map and reveals the eminently
political character of such an honor. The article points
to the absence of several illustrious names and suggests
actions by the Academia Brasileira de Musica with the
municipal government to repair said omissions.
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ILza NOGUEIRA (Salvador, Bahia) é doutora em
Composigdo pela Universidade de Nova York, em
Buffalo (PhD, 1985). Professora aposentada da
Universidade Federal da Paraiba, desde abril de
2003, é membro efetivo da ABM. Sua formagao de
compositora foi orientada por Ernst Widmer,
(Universidade Federal da Bahia, 1969-71),
Mauricio Kagel (Musikhochschule Koln, 1972-
77), Lejaren Hiller e Morton Feldman (SUNY-
Buffalo, 1982-85). Ao lado da composicio,
realizou estudos em teoria da miisica orientados
por John Clough (SUNY-Buffalo) e Janet
Schmalfeldt (Yale University, 1989-90). Sua
produgio nos campos da teoria analitica e da
teoria composicional € direcionada ao repertério
brasileiro contemporineo, e visa especialmente as
obras do Grupo de Compositores da Bahia. Dentre
seus trabalhos, destaca-se o livro Ernst Widmer,
Perfil Estilistico (UFBA, 1997). Atualmente, é
coordenadora da “Pesquisa Marcos Histéricos da
Composi¢io Contemporinea” na UFBA, cujos
produtos se encontram no site

www.mhccufba.ufba.br.
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