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Acadenia Brasileira de Miisica vive o tempo prévio de novas realiza¢des. No momento,

a Academia encontra-se em fase de anilise e selecio das 34 obras sinfonicas inscritas

no Concurso Nacional Claudio Santoro para Jovens Compositores, promovido em
parceria com a Orquestra Petrobras Pré-Musica (OPPM).

O expressivo niimero de participantes é um indicativo da existéncia de um consideravel
potencial criador entre os nossos jovens compositores, sobretudo considerando que o
regulamento do certame foi veiculado exclusivamente via Internet. E essa resposta animadora é
ainda mais significativa quando se sabe nao ser esse o tinico concurso de composicdo
acontecendo quase que simultaneamente em virias regides do Pais — e todos registram uma
participacdo expressiva.

Formatado a quatro mios, quando da gestao do Académico Roberto Tibiri¢a a frente da
OPPM, o cronograma do concurso teve que sofrer alteracdes em razio de seu afastamento da
orquestra, a comecar pela época prevista para a execugiio, em concerto, das obras vencedoras,
adiada pela direcdo da orquestra para a temporada 2005. No préximo niimero da Brasiliana
serdo divulgadas as obras premiadas e seus respectivos autores, bem como a data de sua
apresentag¢ao em concerto.

Também em tempo de preparag¢do, uma nova safra de CDs que logo se incorporara ao catilogo
do selo ABM Digital. Estio em fase de produgio ou pré-producdo os CDs de Mircia Taborda,
voz e violdo a servico da melhor vanguarda; Paulo Passos (clarineta e sax) e Sara Cohen (piano);
Quinteto Villa-Lobos liderando a integral de Villa-Lobos para sopros, projeto aprovado pela
Petrobras, além das Sonatas e Sonatinas para piano de Guerra-Peixe pela pianista Midori
Maeshiro, com lancamento previsto para acontecer no Brasil e no Japdo — mais uma homenagem
da ABM aos 90 anos que o compositor completaria este ano.

Homenagem a Guerra-Peixe poderia ser também a bela capa deste niimero, que reproduz a
tela Caboclinhos de Djanira, do valioso acervo da pintora no Museu Nacional de Belas Artes.

‘Edino Krieger

Presidente da Academia Brasileira de Miisica
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Carlos Gomes:

a persisténcia de um pama’z’yma

e epoca de crepzi&czz/o

MARIA ALICE VOLPE

O artigo aborda a histéria da recepciio de Carlos Gomes, buscando uma compreensio mais aprofundada de

seu papel paradigmatico junto aos compositores brasileiros do final do século XIX e inicio do século XX.

presente artigo propde que Carlos Gomes

foi o paradigma nacionalista fundador da

muisica brasileira e permaneceu como tal
justamente num periodo extremamente desfavordvel
do ponto de vista politico-institucional e estético-
estilistico. Os tltimos anos da carreira do compositor
se situaram numa época de crepusculo, na qual, no
plano politico se assistiu & queda da Monarquia e a
ascensdo da Repuiblica, e, no plano musical, ao
declinio da hegemonia italiana, representada por
Verdi, provocado pela disseminagdo do wagnerismo.
O crepusculo gomesiano envolve as Gltimas décadas
da carreira do compositor, agravado pela
enfermidade, e as primeiras décadas do século XX,
quando ji tornado um heréi mitificado pela morte.
Embora o compositor nio tenha se integrado a nova
politica institucional instaurada pelo governo
republicano e tenha sido colocado em posicao de
desatualizagao estético-estilistica pelo movimento
wagneriano no Brasil, uma abordagem da critica
musical do periodo demonstra que os paradigmas
musicais nacionalistas construidos por Carlos
Gomes persistiram nessa época crepuscular até o
advento do modernismo brasileiro.

Apé6s a Proclamacdo da Repuiblica, Carlos

Gomes ficou & margem da politica institucional
oficial da Capital Federal, ao retribuir com lealdade
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o apoio de D. Pedro I, recentemente deposto, e
permanecendo um monarquista até o fim dos seus
dias. Gomes pos-se em hostilidade com o novo
regime logo ap6s a instalacdo da Republica ao se
recusar a compor o novo hino nacional encomendado
pelas autoridades governamentais. A ofensa foi ainda
maior porque 0 compositor recusou a soma em
dinheiro que havia sido enviada pelo governo
republicano quando da solicitagio oficial. Esse gesto
teve uma repercussio prejudicial na relagio de
Gomes com a estrutura do poder do Rio de Janeiro
durante muitos anos. A visio negativa que o
compositor tinha do novo regime nio mudou mesmo
quando, nomeado por Floriano Peixoto, serviu na
delegacio brasileira durante a Exposicao Universal
Colombiana de Chicago (1893), conforme mostra
carta enviada por Gomes a Carlo Tornaghi
(representante da Casa Ricordi), datada Chicago,
9 de outubro de 1893:
Vocé deve ter acompanhado os
acontecimentos revoluciondrios do Brasil. ..
A guerra civil, ou melhor, incivil, porque
entre militares, estd arruinando as poucas
esperangas que tinhamos para o futuro. Os
homens sensatos parecem ter enlouquecidol. ..
Eis realizada a profecia do Imperador Dom
Pedro! (... ) Nio cuido de politica, nem da
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do meu pais, mas infelizmente conhego Mello
¢ Peixoto de perto, e receio que isso € apenas
o comeco! Gostaria de estar enganado.!

A associacio de Gomes com o velho regime foi
um 4libi para que compositores mais novos
buscassem neutralizar o seu prestigio mantendo-o
alijado do Instituto Nacional de Musica
(anteriormente Imperial Conservatério de Musica).
Depois que Leopoldo Miguez assumiu a direcdo do
Instituto Nacional de Musica, ndo havia lugar para
Carlos Gomes naquela institui¢do.?2 Uma carta
enviada por Carlos Gomes a Salvador de Mendonca,
de 4 outubro de 1894, revela que o compositor tinha
ciéncia da maneira negativa que estava sendo
tratado pelos republicanos:

O Governo da nossa querida ptria parece
me ter em consideragio, mas até hoje nio fui

lembrado para wm emprego qualquer no
Conservatdério [sic| de Miisica da Capital”.3

Um ano mais tarde a situacdo pareceu muito
clara a Gomes, ao expressar, em carta a Manoel José
de Souza Guimaries, datada Bahia, 12 de agosto de
1895, o seu descontentamento com a nova ordem
institucional:

Nio levarei saudade do mundo nem do
Governo da Repiiblica que tio injusto tem
sido comigo. (...) Sei de tudo quanto se
passa no venenoso gabinete do
Conservatério [sic| do Rio. Bem sei que,
desde o tempo do Governo Provisdrio
[1889-1891] até hoje, qualquer vaga que se
tenha dado ou que se der nunca deixei nem
deixarei de ser lembrado... para ser
propositadamente excluido!*

1 Apud Vetro 1982: 317,

2 Hollanda 1992: 48,

3 Apud Azevedo 1956: 87.

4 Apud Revista Brasileira de Miisica 1936: 365.
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O CREPUSCULO GOMESIANO ENVOLVE AS ULTIMAS DECADAS DE SUA CARREIRA
E AS PRIMEIRAS DECADAS DO SECULO XX.

<o

Em carta anterior, de 12 julho de 1895, a Manoel
José de Sousa Guimaries, Gomes desabafa: “No Rio, nio
me querem nem para porteiro do Conservatério [sic]”.

A carreira de Gomes foi abalada, ainda, pela
recepgdo negativa que seu poema vocal-sinfonico
Colombo teve em sua estréia no Teatro Lirico do Rio
de Janeiro em 1892. Artigo publicado na época
indica que o insucesso da estréia de Colombo,
marcada pela “frieza glacial do piblico”, deveu-se em
grande parte ao mau desempenho do conjunto vocal-
orquestral.© Tal recepcio foi agravada pelo impacto
do wagnerismo com a revelacio de Tannhiuser ao
ptiblico do Rio de Janeiro, executado alguns dias
antes [no mesmo teatro]. Luis Heitor considera
inegdvel que “a estrela de Gomes declinava” perante
um “ptiblico mais avancado” — que inclufa os
estudantes — que consideravam-no um artista
“fossilizado”.” Havia uma percepgao, pelo menos
num circulo mais especializado, de que o estilo
musical do compositor estava ultrapassado.

A falta de respaldo institutional de Carlos Gomes
na Capital Federal e o fracasso de seu dltimo
trabalho poderiam supor o declinio de sua
popularidade entre o piblico e de seu brilho
ofuscante aos compositores mais novos. Entretanto,
pesquisa em jornais e periédicos brasileiros da
década de 1890 indica que Carlos Gomes ainda era
muito mais do que uma velha e eminente figura da
cena musical brasileira e que sua popularidade nao
diminuiu entre o piblico mais amplo. Mais que isso,
o periodo agravado pela doenga que o levaria & morte
conferiu uma nova dimensao a um processo de
mitifica¢do como heréi romantico, que galvanizou a
coesdo e a identidade nacionais. Apés esse periodo
de sofrimento e morte, o tita brasileiro entrou para o
pantedo nacional de celebridades civis8

Sendo Gomes o tinico compositor brasileiro com
reconhecimento internacional até entio, era
praticamente inevitdvel que os compositores das
geragdes seguintes o olhassem, criticamente ou nio,
como um modelo de sucesso, e que a recepgio critica

comparasse a ele os compositores posteriores. Gomes
era um simbolo de realizagio nacional, e foi considerado
um génio nacional a ser emulado ou suplantado.

O processo de leonizagio iniciado em 1870, com
o sucesso internacional de Il Guarany, insuflou
sentimentos nacionalistas e culminou na década
seguinte com afirmagées ufanistas tais como “o
primeiro génio musical da América”,? “uma das
glérias do Brasil (...) [e] o grande génio
americano”.!0 Nas dltimas décadas do século XIX, a
Protofonia de Il Guarany transformou-se numa
espécie de segundo hino nacional brasileiro.!! Na
década de 1890, o sucesso de Gomes ajudou o
Brasil a construir uma imagem positiva de si mesmo
por aclamagdes do tipo “o tinico compositor de que
se gloria a América do Sul”.12 Carlos Gomes era o
tinico compositor brasileiro até a década de 1890
que poderia sustentar aspiracdes no sentido de
equiparar o Brasil com os paises “civilizados”.

Entre as primeiras tentativas de incluir a musica
brasileira num quadro mais amplo da construgio
histérica do canone europeu, estd o Concerto
Histérico promovido por J. Queirés no Teatro Lirico
a 28 de junho de 1896. Tal propésito, indicado pelo
organizador na nota do concerto, é acompanhado da
seguinte ressalva:

Seri pouca, depois de tantos nomes célebres
que ilustram o estudo retrospectivo da
miisica em quatro séculos, mas é o 1inico
brasileiro que nesse género se impés as
nacoes que criaram a divina arte.13

Gomes foi definitivamente reconhecido como “o
criador da dpera roméntica brasileira"4 e os
compositores brasileiros que tentaram sua pena no
género operistico ndo puderam escapar da sombra do
aclamado compositor. No début de Delgado de
Carvalho como compositor de 6pera em 1894, o
critico da Gazeta de Noticias ndo hesitou em compari-
lo a0 mestre campineiro, vendo no compositor de
Moema "o continuador de nossas glorias musicais, o

5 Apud Azevedo 1956: 87.
6 Revista llustrada n® 651, Out. 1892, p. 3.
7 Azevedo 1956: 98.

8 Para estudo sobre a mitificagio de Gomes durante seu periodo final em Belém do Par4, ver Coelho 1995.

9 O Liberal do Pard, 27 Jul. 1882, apud Coelho 1995: 127-8.
10 A Constituigdo, 7 Jul. 1883, apud Coelho 1995: 131
1 Lange 1969: 403.

12 JC, 15 Ago. 1894, p. 2: “Carlos Gomes e a sua 6pera Lo Schiavo,” contribuicio especial de V[incenzo] C|ernicchiaro]. Doravante o

Jornal do Commercio seré referido pela abreviatura JC.

13 Programa de concerto, Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, referida doravante pela abreviatura BNR].

14 JC, 15 Ago. 1894 p. 2: "Carlos Gomes e a sua 6pera Lo Schiavo,” contribuicio especial de V[incenzo] Clernicchiaro]
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A CARREIRA DE GOMES TAMBEM FOI ABALADA PELA RECEPCAO NEGATIVA
QUE COLOMBO TEVE EM SUA ESTREIA NO TEATRO LiriCcO EM 1892.

herdeiro das tradi¢des honrosas que para o nome
brasileiro conquistou Carlos Gomes”.15
A opiniiio emitida no referido artigo, escrito por
“um dos mais abalizados jornalistas brasileiros”, parece
ter ecoado na critica da época pois foi transcrito, com
a permissdo do autor, no jornal de masica lisboense
Amphion, do qual o maestro pernambucano Euclides
Fonseca era correspondente e colaborador; e uma
década mais tarde, no préprio livro de histéria da
musica brasileira, de Guilherme de Melo.!6
Por ocasido da primeira execugdo de I Salduni, de
Leopoldo Miguez, em versio reduzida para dois pianos
e cantada por amadores, realizada no saldo do Instituto
Nacional de Muisica a 28 de setembro de 1899, o
critico do Jornal do Commercio relembra que o critico
de O Paiz havia proclamado ser Miguez “a maior gléria
musical de nossa patria”. Tal elogio, pronunciado
quando o diretor do Instituto Nacional de Musica
venceu o concurso do Hino da Proclamagio da
Reptiblica (21 de janeiro de 1890), implicava a
destituicao do lugar indisputavel que Carlos Gomes
ocupava no pantedo das glérias nacionais. O critico do
Jornal do Commercio faz, entdo, uma distin¢do entre a
opinido do publico e a da critica musical:
Estas palavras podiam, mesmo naquele
tempo, exprimir wm conceito justo e um
juizo verdadeiro; entretanto, dificilmente
convenceriam os profanos, fascinados pelos
triunfos mais evidentes de Carlos Gomes.\7

Durante a década de 1900, o publico brasileiro
ainda ansiava por um compositor digno de ser
aclamado sucessor de Carlos Gomes. Ao retornar da
Europa em 1900, Francisco Braga foi recebido pelos
criticos e pelo seu circulo entusidstico de amigos
com referéncias comparativas a Carlos Gomes. Ao
comentar o primeiro concerto sinfénico do maestro
Francisco Braga, realizado a 18 novembro de 1900
no Teatro Lirico do Rio de Janeiro, o critico do Jornal
do Commercio faz a arguta constatagio que “quase
toda a imprensa proclamou [Francisco Braga]
sucessor do nosso glorioso Carlos Gomes”, mas
contesta candidamente tal reivindicacio,
argumentando que Braga era um compositor em

oS0

inicio de carreira que, entdo, “conquista suas esporas
de cavaleiro” e ainda era muito cedo para “investi-lo
da sucessio das glérias de Carlos Gomes™.!¥ Em
outro artigo, sobre o segundo e tltimo concerto
sinfonico de 1900 de Francisco Braga, realizado a 25
de novembro no mesmo teatro, o critico conclui que
“o talento genial de Carlos Gomes (...) continua sem
sucessor na cena lirica, apesar do agodamento dos
que s6 cuidam em dar-lhe substituto.”!?

Carlos Gomes foi também um paradigma quanto
ao género indispensdvel para a consagragcdo de um
compositor, na medida em que a dpera permaneceu
condito sine qua non para o publico brasileiro da
década de 1890. A produgio instrumental e
cameristica tinha repercussio numa esfera menor,
promovendo o reconhecimento entre um prblico
selecionado, os criticos e o circulo dos amigos, nio
exercendo papel relevante na canonizagio do
compositor perante o grande piblico. O critico do
Jornal do Commercio observa que a valiosa produgio
instrumental e sinfénica de Leopoldo Miguez — que
ja inclufa a Senata para violino e piano, o poema
sinfonico Parisina, a Sinfonia em si bemol e
abundantes musicas para piano — ndo bastou para
consagrd-lo perante o grande publico.

Neste meio comercial e politico, avesso as
artes, onde a ignorancia predomina falseando
0 sentimento estético pouco educado, a
preeminéncia do Sr. Leopoldo Miguez so
receberia a consagragio popular quando ele
escrevesse uma opera, porque — € wm fato
digno de nota e significativo — entre nds se
acredita geralmente que a dpera é a mais
elevada produgio musical, e o verdadeiro
estaldo do talento musical, e o verdadeiro
estaldo do talento do compositor.20

Entre as obras que deram maior reconhecimento a
Leopoldo Miguez como compositor, constam duas
Gperas wagnerianas e um poema sinfonico: a Gpera em
dois atos Pelo Amor! (s.d.), o poema sinfonico
Prometheus (1891) e a 6pera em quatro-atos I Salduni
(1899). Prometheus foi considerada por Viana da Mota
“a melhor de todas as obras de Miguez”2! No entanto,

15 Gazeta de Noticias [1895, artigo de Lufs de Castro], citado in Melo 1908: 330-1.

16 Melo 1908: 330-1.

17 JC, 20 Out. 1899, p. 3, coluna Teatros & Musica, doravante referida pela abreviatura T&M.

18 JC, 19 Nov. 1900, p. 2, T&M [de Rodrigues Barbosa].
19 JC, 26 Nov. 1900, p. 2, T&M [de Rodrigues Barbosa].
20 JC, 20 Out. 1899 p. 3.

21 Azevedo 1956: 116-7.
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O PROCESSO DE LEONIZAGAO INICIADO EM 1870 COM O SUCESSO INTERNACIONAL
DE I GUARANY INSUFLOU SENTIMENTOS NACIONALISTAS.

Miguez foi aclamado sobretudo por I Salduni, a obra
de sua lavra mais comentada nos periédicos brasileiros,
sobre a qual um grande nimero de artigos foram
publicados anos antes e meses apés sua primeira
execugdo. A importancia dessa Gpera e de toda a
historiografia que ela gerou reside na defesa de uma
nova tendéncia na musica brasileira: o wagnerismo.

Francisco Braga também atendeu a demanda
pela 6pera e se empenhou na composi¢io de Jupyra
para fazer seu retorno triunfal ao Brasil apés dez
anos na Europa. A chegada de Braga foi
comemorada com uma grande recepgiio organizada
por seus amigos vinculados ao Instituto Profissional
e ao jornal Cidade do Rio. Os acontecimentos que
cercaram o retorno de Braga foram comentados
extensamente pela imprensa didria do Rio de
Janeiro, antes e ap6s a sua chegada.22 Conforme o
critico do Jornal do Commercio, “a grande aspiragio
do nosso compatriota era escrever uma 6pera”.23
Braga quis repetir a facanha de Gomes de ter sua
6pera executada na Europa e depois retornar ao
Brasil coroado pela aclamagéo internacional — o que
ndo aconteceu, pois Braga nio logrou encenar Jupyra
na Europa; teve executada apenas a 22 cena dessa
6pera em um ato, em concerto realizado no Teatre
La Bodimére em Paris a 30 de dezembro de 1900.24

Prova adicional da importéncia do género
operistico para o publico brasileiro reside no fato de
que diversos criticos da época referiam-se aos
compositores brasileiros por antonomasia, evocando-
os pelo titulo de suas 6peras de sucesso, em artigos
que comentavam sobre a execugiio de obras
sinfénicas. O mesmo acontecia nos antincios de
edi¢do de novas composi¢des para piano. Por
exemplo, Braga é referido como “o compositor de
Jupyra” e Delgado de Carvalho como “o compositor
do Moema’”.

Carlos Gomes foi um modelo ndo somente por
sua carreira bem-sucedida como compositor da

s

dpera, mas também pelos paradigmas nacionalistas
que sua obra estabeleceu na musica brasileira. Os
paradigmas musicais se referem sobretudo ao uso do
Indianismo como fonte literdria e a paisagem como
um topos musical nacionalista.2> Gomes obteve
reconhecimento internacional com uma épera sobre
tema indianista que, embora tenha sido recebida na
Italia sob a rubrica do exotismo, foi reinterpretada
pelo publico brasileiro como obra nacionalista.

A combinacio de assunto Indianista com libretto
em italiano do Il Guarany de Gomes (1870) veio a
ser uma férmula seguida por compositores
subseqiientes, como ¢ o caso de Moema, de Delgado
de Carvalho, e Jupyra, de Francisco Braga. Entretanto,
essas trés operas indianistas desviavam da
importante premissa nacionalista de usar o
verndculo, estabelecida pela literatura brasileira
desde a década de 1830 e adotado pelo movimento
de dpera brasileira, iniciado na década de 1850 e
abortado no inicio da década de 1860. A proposicio
nacionalista de José de Alencar de incorporar no
romance brasileiro o portugués falado no Brasil, ao
invés do portugués falado em Portugal, ndo ecoou na
versilo operistica de seu romance O Guarany. Embora
Carlos Gomes fosse produto do movimento de dpera
nacional,26 razdes pragmiticas impossibilitaram-no
de usar um libretto em portugués em [l Guarany na
sua premiére brasileira no Rio de Janeiro a 2 de
dezembro de 1870.

Jd em 1864 Gomes tinha o romance Il Guarany
de Alencar em mente,?” e em 1865, mais de um ano
ap6s sua chegada na Itdlia, Gomes havia gasto
Fr$800 na adaptagiio do libretto.28 Gomes havia
planejado essa 6pera inicialmente para a Companhia
de José Amat, da Imperial Academia de Musica e
Opera Nacional?%, e muito provavelmente iria seguir
seus preceitos nacionalistas. Essa suposi¢do sugere
que Gomes teria tido a intenc¢do de produzir uma
versdo em portugués de Il Guarany. Entretanto, o

22 Ver, por exemplo, Cidade do Rio, 21, 23, 24, 25, 26 Jul. 1900; e JC, 23, 24 ¢ 27 Jul. 1900, p. 2 com artigos dedicados inteiramente a
Francisco Braga. Entre os diversos periddicos que noticiaram a chegada de Braga constam a Revista Hustrada e a Revista da Semana.

23 JC, 24 Jul. 1900, p. 2.
24 Hora 1953: 13-5, 16.

25 Volpe 2001 apresenta estudo revisionista sobre o Indianismo na musica brasileira a partir da critica literdria e ideoldgica (cap. 4). Volpe

2001 propde ainda a paisagem como topos nacionalista na musica brasileira sob o ponto de vista da construgio da historiografia musical

brasileira (cap. 1) e da histéria da recepgio (cap. 5).
26 Kiefer 1976: 77.

27 Cf. carta de Carlos Gomes para Francisco Manuel da Silva, datada Mildo, 4 de etembro de 1864, citada in Azevedo 1950: 207-8;

Azevedo 1956: 76.
28 Azevedo 1938: 331; e Azevedo 1950: 211.
29 Azevedo 1938: 331; e Azevedo 1950: 211.
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A REFERENCIA PARADIGMATICA AO INDIANISMO DE GOMES E INDICADA CLARAMENTE
PELAS RESTRICOES QUE BRAGA FEZ AO TRATAR DO INDIANISMO EM SUA OPERA.

fracasso da companhia de Amat em 1864 o teria
temporariamente desanimado de levar em frente o
projeto do Guarany.30

A Imperial Academia de Misica e Opera Nacional
nio conseguira criar uma escola brasileira de canto e
seu projeto de nacionalizar a Gpera brasileira pelo
canto em verndculo falhou pela falta de cantores
capacitados. Tal Academia podia motivar compositores
a escrever operas em portugués, mas suas encenagoes
ainda dependiam de cantores estrangeiros, cuja falta
de dicgio apropriada comprometeu gravemente a
execugio daquelas éperas. O publico reagiu
negativamente ao canto embrulhado e ria das palavras
pronunciadas erroneamente. 3!

Conseqiientemente, quando Il Guarany estreou
no Brasil, o projeto de cantar éperas nacionais em
portugués estava completamente abortado e [l
Guarany foi executado na lingua que tinha feito
Carlos Gomes famoso na Itdlia. “Esse exemplo foi
considerado pelos demais compositores brasileiros
como uma regra. E todos eles, a partir de entao,
abandonaram o verndculo para compor
exclusivamente em italiano”.32 Apesar dos esforgos
de Nepomuceno quanto a cangao brasileira, esse
paradigma operistico foi superado somente em 1937
com o | Congresso de Lingua Nacional Cantada,
organizado por Mario de Andrade.

O Indianismo, e suas subseqiientes
reformulagées, foi uma férmula considerada por
outros compositores brasileiros, como indica o
niimero considerivel de Gperas e poemas sinfonicos
sobre o assunto compostos depois de Il Guarany, por
exemplo, Moema (1891) e Jacy (s.d.), de Assis
Pacheco; Moema (1892), de Delgado de Carvalho;
lara (1895), de Gama Malcher; Uiaras (1897,
perdida), de Alberto Nepomuceno; Marabd (1894) e
Jupyra (1899), de Francisco Braga; Iracema (1937),
de ]J. Octaviano; Ponaim (1935), de Vitor Ribeiro
Neves; Uirapuru (1917; 1935), Amazonas (1917

o

1935) e lara (1917), de Villa-Lobos; Imbapara
(1928), de Lorenzo Fernandez; lara (1942), de
Francisco Mignone.

Operas de compositores subseqiientes contém
algumas passagens cujas citagdes apontam para o
paradigma Carlos Gomes. Por exemplo, o verso
“Tutto é silenzio!” com o qual Gonzales abre a Scena
e Duetto, “Donna tu forse l'unica” (Ato 11) do Il
Guarany, aparece como o primeiro enunciado da
primeira cena de Moema no Recitativo ¢ Romanza
"Quanta sventura” de Moema, Delgado de Carvalho.
Tal como seu modelo, o referido verso é musicado
em terca menor ascendente, porém funciona
diferentemente do ponto de vista harménico.
Porquanto, em Il Guarany, o intervalo se compde das
notas mib-solb sobre o acorde de Mi menor; e em
Moema consiste das notas ré-fa sobre o acorde de
Sol menor perfazendo um acorde de sétima menor.

A referéncia paradigmitica ao Indianismo de
Gomes ¢ indicada claramente pelas restri¢oes que
Braga fez ao tratar do Indianismo em sua dpera. Em
uma carta a seu libretista Luis Escragnolle Doria,
datada de abril de 1893, recomendando o conjunto
dramdtico que queria para sua primeira Gpera, Braga
afirma que “gostaria que o assunto fosse nacional, mas
que ndo tivesse indios (...) e nada de bailados.”33 Esta
Gpera veio a ser Jupyra, baseada no pequeno romance
de Bernardo Guimaries com o mesmo titulo. Embora
a 6pera de Braga tivesse uma india como sua
protagonista, ela ndo se veste com indumentdria de
penas.3* Obviamente, Braga ndo quis seguir o modelo
indianista de Il Guarany em seus ballets e trajes
exdticos. Nesse caso, o paradigma foi evocado
justamente para ser rejeitado. De fato, Braga relutou
em escrever Gpera sobre assuntos nacionais e
percebeu a importéncia desse empreendimento
somente apds a insisténcia de seus amigos.?>

Carlos Gomes foi o primeiro compositor cuja
imagem publica foi associada ao Indianismo. No

30 Azevedo 1938: 331. Em carta a Francisco Manuel da Silva, datada Mildo, 3 de maio de 1865, Gomes dizia: “Sinto muito a morte
prematura das musicas nacional e italiana. Essa morte me faz perder a coragem de escrever a 6pera Nacional o GUARANY, cujo libretto

me custou 800 francos. (...) Deus queira que ndo seja completa a destrui¢io da Opera Nacional, porque morrendo para sempre, quais

serdo as nossas esperangas?!. ..
31 See Kiefer 1976: 77-82.

32 Salles 2000: 35.

33 Apud Azevedo 1956: 182.
34 Azevedo 1956: 182.

% (apud Azevedo 1936: 334 e Azevedo 1950: 214)

35 Carta de Francisco Braga para [Corbiniano] Villaga, datada Dresden, 9 de margo de 1897: "Diversas vezes me foram dados conselhos
por amigos do Rio (que, brasileiros daqueles que como nés também, dio a vida pela pitria) me fazendo ver a necessidade, o dever quase,
de eu estrear com um trabalho de assunto nacional, de autor nacional. Outrora fiquei em duvida, porém, hoje compreendo a razio que

tinham os meus amigos quando sugeriram-me a idéia...” (Hora 1953: 40-2)
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EmBORA DESDE RENATO ALMEIDA A OBRA DE CARLOS GOMES TENHA SIDO DESACREDITADA DO “VERDADEIRO"
NACIONALISMO MUSICAL, ELA ESTAVA CARREGADA DE APELO NACIONALISTA PARA A RECEPGAO CONTEMPORANEA,

oo

ambito lingiiistico, consta a nota de programa do
Concerto Histdrico de ]. Queir6s realizado no Teatro
Lirico a 28 de junho de 1896, informando que o
concerto serd encerrado com a protofonia do
Guarany, “ao grito guerreiro do filho das selvas
americanas”.3¢ Sabe-se também que o libretista
Antonio Ghislanzoni o chamava afetuosamente de
“selvagem” .37 Na iconografia consta a caricatura, de
Alfredo Edel, publicada no Album Artistico da
Gazetta Musicale di Milano (c. 1879). Importante
ressaltar que a precedéncia de Carlos Gomes como
objeto de mitificagio fundadora da musica brasileira
contraria o que foi propalado pelo modernismo
nacionalista em torno da figura de Villa-Lobos como
o0 “indio de casaca”.

‘}’\EUN- VH‘R'( 151 1co

Caricatura de
Carlos Gomes,
por Alfredo Edel
(e. 1879).

Carlos Gomes estabeleceu também paradigmas
musicais relativos 4 importincia da melodia e da
orquestra¢do na musica brasileira, consideradas pela
critica coeva como as principais qualidades da masica
do compositor. A critica se refere constantemente 2
orquestragdo de Carlos Gomes, especialmente nas
secdes de descritivismo paisagistico. Vincenzo

Cernicchiaro, violinista italiano, critico e compositor
que se estabeleceu no Rio de Janeiro, e autor do
importante livro Storia della musica nel Brasile; dai
tempi coloniali sino ai nostri giorni (Mildo, 1926),
enfatizou a habil orquestracio de Gomes e a associou a
descri¢io da natureza, ji alguns anos antes da morte do
compositor em longo artigo publicado no Jornal do
Commercio. Afirma o masico e critico italiano que a
instrumentacdo “ousada, terrivel, ameacadora, austera,
delicada, elegante e colorida [de Gomes], ndo receia
comparagdo” e que esse “orquestrador por exceléncia” e
“colorista muito habil” sabe “tirar efeitos calculados,
pondo assim em evidéncia as virtudes e as propriedades
dos instrumentos, que na opinido de Boury, foram
feitos para idealizar os sons da natureza”. Cernicchiaro
continua sua digressio identificando os diversos
elementos da natureza no Prelidio "Alvorada’”,
cuja maisica descritiva (... ) mostra com
bonitos e encantadores efeitos o rugido do
mar, cujas vagas, no profundo siléncio da
noite, rompem-se contra a beira pedrosa,
enquanto outra frase, preludiando com sons
muito variados, prepara o aparecimento da
aurora brasileira em toda sua majestade, e ao
longe ouve-se o som da Unubia [sic; em vez
de Inubia] guerreira no campo Tamoyo. Os
clarins tocam a alvorada e contrastam com o
lamento do cuco e com os trinados do sabid.
(@] eﬁ?ito orquestml continua rico, audacioso
e variado. Uma progressio, que comega com
pianissimo, prepara com wm grandioso
crescendo, wm efeito de mdxima sonoridade,
em que a frase dominante parece um hino
grandioso ao primeiro raio de sol que beija a
incompardvel terra do Guanabara.38

A habilidade de Gomes como orquestrador ao
abordar a musica descritiva também ¢é observada por
outro critico, Rodrigues Barbosa. Ambos os
comentdrios indicam que a recepg¢ao coeva
reconheceu uma “brasilidade” nos efeitos orquestrais
de Gomes. Ao comentar a execugio de Lo Schiavo, o
critico do Jornal do Commercio diz que as partituras de
Gomes contém “paginas descritivas, cheias dos mais
belos efeitos, sempre com um cunho de originalidade
brasileira”.3® Na virada do século, o mesmo critico

36 Programa de concerto BNR].
37 Vetro 1982: 37.

38 JC, 15 Ago. 1894 p. 2, “Carlos Gomes e a sua épera Lo Schiavo,” contribuigdo especial de V[incenzo] Clernicchiaro].

39 JC, 17 Ago. 1894, p. 1, T&M [de Rodrigues Barbosa].
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EM CONTRAPONTO AOS WAGNERIANOS, VINCENZO CERNICCHIARO SUSTENTAVA QUE AS OBRAS DE
CarLOS GOMES “HAVIAM DE SOBREVIVER DESDE A PRIMEIRA ATE A ULTIMA EVOLUGAO DA ARTE".

reiterou que a protofonia do Guarany “traduz todas as
grandezas desta terra querida”.40 Portanto, uma andlise
dos textos de diversos criticos das décadas de 1890 e
1900 mostra que, embora a historiografia brasileira
desde Renato Almeida (Histdria da nuisica brasileira.
Rio de Janeiro, 1926) tenha desacreditado a obra de
Carlos Gomes do “verdadeiro” nacionalismo musical,
sua obra estava carregada de apelo nacionalista para a
recepgio contemporanea.

A critica da época revela também como a geragao
seguinte de compositores procurava maneiras muito
especificas para expressar a originalidade brasileira e
como a recepgio estava sintonizada com esse
proposito. A tempestade no segundo ato da pera
Tiradentes, de Manuel Joaquim de Macedo,
considerada uma descri¢io musical bem realizada de
tal cena na natureza brasileira, teve ainda o mérito
de nacionalizar inequivocamente a referéncia
musical 4 fauna brasileira, com “o trinar dos candrios
e o gorgeio das mais belas aves brasileiras,
destacando-se de maneira pastoral o canto das
siriemas, em par, em décimas menores descendentes”.
O critico ressalta que “quem tiver (...) viajado pelo
sertio mineiro, reconheceri a exatidao desse canto
duplo em musica”.#!

A década de 1900 também teve uma visdo critica
do legado de Gomes ao apontar a inadequagio de
algumas de suas férmulas musicais para expressar a
natureza brasileira. Trata-se especificamente do uso
do “canto do cuco no albor da aurora numa fazenda
do Brazil”, proveniente da “sugestdo européia” da
Sinfonia Pastoral de Beethoven.42 A evocagao da
fauna brasileira continuou sendo elemento
fundamental da misica nacionalista no Brasil,
culminando com Uirapuru, de Villa-Lobos, que
utiliza o canto de um passaro de status quase mitico
da Amazdnia.*3

Ao mesmo tempo que os compositores brasileiros
do final do século XIX mantiveram os paradigmas
nacionalistas de Carlos Gomes, eles buscavam
também atualizar seu estilo musical. Moema, de

o

Delgado de Carvalho, reveldu renovacio estilistica
sob a influéncia de Massenet; Jupyra, de Francisco
Braga, com Massenet e Wagner.

As mudancas estilisticas que impactaram o Brasil
na década de 1890 afetaram em certa medida a
recepgio de Carlos Gomes. Rodrigues Barbosa
reconhece uma mudanga substancial no gosto do
piiblico brasileiro. “Nos seis anos decorridos [da
estréia de Lo Schiavo| ndo poucas alteragdes se tém
operado no gosto musical brasileiro, que estd
naturalmente afeito as transformagoes da misica nos
principais centros europeus’. Esse critico ja detectou,
na época, que o declinio da popularidade de Gomes
no Brasil foi fendmeno paralelo do ocorrido com
Verdi na Europa, cuja musica, embora “agradando
sempre, ji niio impressiona como outrora” .+

Essa visdo reflete o impacto inicial do wagnerismo
no Brasil que abalou em certa medida o prestigio de
Carlos Gomes. A critica da época indica que a
hegemonia de Carlos Gomes foi questionada num
determinado setor do circulo musical do Rio de
Janeiro mas nao entre o puiblico mais amplo. Segundo
Cernicchiaro, “esta injusti¢a ndo cabe a sociedade
brasileira, que tem inato o gosto de boa misica, mas
a uma seita de miisicos anarquistas [i.e., os
wagnerianos], cuja terrivel inveja pretende
obscurecer a gléria do benemérito maestro™. 45
Assercio semelhante faz Rodrigues Barbosa ao dizer
que Il Guarany foi “injustamente considerada pelos
ferozes exclusivistas do wagnerismo”, pois sendo
pera “filiada a escola italiana, perdeu o seu prestigio
anterior pelo atual desenvolvimento wagnerista
aplicado as escolas modernas”. 46

No entanto, o publico continuou a encher teatros
brasileiros para ver Il Guarany e Lo Schiavo, como
mostram os artigos ji mencionados, tendo sido
ovacionadas ruidosamente e suas encenagoes
interrompidas no decorrer de virios trechos pelos
aplausos ardentes do publico. Os jornais mostram
claramente que o pablico ainda era muito entusidstico
a respeito de Lo Schiavo mesmo seis anos apds sua

40 JC, 26 Nov. 1900, p. 2, T&M [de Rodrigues Barbosa] por ocasido do segundo e tltimo concerto sinfonico do maestro Francisco Braga,

25 Now. 1900, Teatro Lirico B]

41]C, 22 Nov. 1900, p. 4, T&M; transcrigio de artigo publicado originalmente no jornal de Belém do Pard; o nome do autor néo é mencionado.

42 JC, 22 Nov. 1900, p. 4, T&M. Ver discussao aprofundada dessa questio concernente & “Alvarada”, de Gomes, in Volpe 2001 (cap. 5).

43 Sobre o uso do canto dos passaros brasileiros como elemento nacionalizante da miusica desde Carlos Gomes até Villa-Lobos, ver Volpe

2001 (cap. 5).

44 JC, 17 Ago. 1894, p. 1, T&M [de Rodrigues Barbosa], artigo sobre a execugio de Lo Schiavo, de C. Gomes.

45 JC, 15 Ago. 1894 p. 2, “Carlos Gomes e a sua Gpera Lo Schiavo,” contribuigdo especial de V[incenzo] Clernicchiaro].

46 JC. 1 Ago. 1894, p. 2, T&M, artigo de [Rodrigues Barbosal.
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DEPOIS DOS WAGNERIANOS NAS DECADAS DE 1890 E 1900, 0S MODERNISTAS NA DECADA DE 1920
DEFLAGRARAM O SEGUNDO ASSALTO SOBRE O LEGADO DE GOMES.
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premiére,3” quando a musica wagneriana ja havia
penetrado o meio musical brasileiro.

Em concordancia com a opinido piblica, o
critico musical Vincenzo Cernicchiaro sustentou a
importancia de Gomes na musica brasileira,
concluindo que “queiram ou ndo queiram os tais
répteis [os detratores de Carlos Gomes, i.e., 0s
wagnerianos| Carlos Gomes é e serd pela escola
brasileira o que foi o Glinka pela russa, o Massenet
pela francesa, Brahms pela alema e Verdi pela
italiana, e o seu nome, como também as suas obras,
hdo de sobreviver desde a primeira até a (ltima
evolucio da arte” 48

Mesmo os wagnerianos apelaram para a
autoridade de Gomes para sustentar a sua causa,
advogando que "¢ justa a homenagem prestada ao
grande compositor brasileiro que na Europa fez-se
aplaudir pelas mais exigentes platéias” e ressaltando
que “A Fosca, influenciada pela masica de Wagner,
serd a sua melhor partitura”,49

Vincenzo Cernicchiaro, que defendia ardentemente
a opera italiana e combatia o wagnerismo, emitiu uma
avalia¢do que veio a corresponder ao prestigio durador
de Gomes entre o publico na década seguinte, como
foi atestado pela temporada de 1901. Apesar do mau
tempo que reinava na noite de 16 de agosto, o Teatro
Lirico teve lotagdo completa na encenacio de I
Guarany, 6pera “com que o pranteado compositor
campineiro logrou abrir triunfalmente a sua brilhante
carreira” e que “sempre mereceu e continuard a
merecer” a aprecia¢do do publico, segundo as palavras
do critico do Jornal do Commercio. Tal noite teve
carater especial pois rendeu-se homenagem a
memoria de Carlos Gomes, cujo busto de bronze foi
colocado no proscénio. “Antes de descerrar-se a
cortina do palco, a orquestra, de pé, em solene e
respeitosa atitude, executou o Hino Nacional, que foi
ouvido em meio a reverencioso siléncio por toda a
assisténcia, e conservando-se esta na mesma atitude
dos respectivos executantes. Terminado o hino,
irrompeu de todos os dngulos da sala estrondosa
ovagdo”.50 A execugdo de Il Guarany, “a Gpera mais

popular de nosso inolvidivel maestro Carlos Gomes”,
encheu a matinee do Teatro Lirico a 18 de agosto de
1901, repetindo o sucesso de bilheteria a 22 de agosto
de 1901 com o mesmo triunfo.5!

Depois dos wagnerianos nas décadas de 1890 e
1900, os modernistas na década de 1920
deflagraram o segundo assalto sobre o legado de
Gomes. Mdrio de Andrade estava entre os
intelectuais que reconheceram que a era de Gomes
havia passado. Mesmo admitindo que “o Brasil nao
produziu musico mais inspirado nem mais
importante que o campineiro”, Mario de Andrade
afirma que “hoje sua musica pouco interessa e nio
corresponde as exigéncias musicais do dia nem a
sensibilidade moderna. Representé-lo ainda seria
proclamar o bocejo uma sensacio estética”.52

A imagem de Gomes foi insultada durante a
Semana da Arte Moderna de 1922. O critico Oscar
Guanabarino “irritou-se com todos os ‘avanguardistas
da Arte Moderna™; e encabegou uma reacio feroz
contra os detratores de Gomes e defensores do
Modernismo, entre eles Graca Aranha, Oswald de
Andrade, Menotti del Picchia e Ronald de Carvalho.53
A polémica em torno de Carlos Gomes e Villa-Lobos
durante a Semana da Arte Moderna oferece clara
evidéncia de que o compositor do século XIX ainda
era um paradigma durante a década de 1920,
mesmo que para ser demolido. No contexto de
modernizagdo da miisica brasileira, Gomes
representava ndo somente a tradi¢io mas também o
“velho”, enquanto Villa-Lobos encarnava a promessa
de futuro e do “novo”. O critico Oscar Guanabarino
foi chamado insolentemente por Menotti del Picchia
de “o ser da época tercidria”, por defender Carlos
Gomes e deprecar “o monstro da Arte Nova”
representado na musica brasileira por Villa-Lobos.5

A reputagio de Gomes foi abalada consideravelmente
pelo Modernismo, especialmente com a critica de
Menotti del Picchia e Oswald de Andrade, este
tltimo qualificando-a de “inexpressiva, postica,
nefanda, atributos ligados a prépria artificialidade da
dpera, ‘convencional, com tenores cheios de rouge e

47 JC. 17 Ago. 1894, p. |, T&M, artigo de [Rodrigues Barhosa].

48 JC, 15 Ago. 1894, p. 2, “Carlos Gomes e a sua épera Lo Schiavo,” contribuigio especial de V[incenzo] C[ernicchiaro].

49 Programa de concerto BNR] do Concerto Histérico de ]. Queirds, no Teatro Lirico a 28 de junho de 1896,

50 JC, 18 Ago. 1901, T&M, p. 3.
51 JC, 20 e 24 Ago. 1901, p. 3, T&M.

52 Mirio de Andrade, “Pianolatria”, Klaxon N° 1, Maio 1922, apud Wisnik 1977: 81.

53 Wisnik 1977 84.

54 Ver discussio in Wisnik 1977: 80-91,
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Relacoes da miisica

brasileira com Lopes-Graga‘”
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RicArRDO TACUCHIAN

O envolvimento do compositor, pianista, regente, professor, musicélogo, critico e ativista politico portugués

Fernando Lopes-Graca — também membro-correspondente da ABM — com a muiisica brasileira foi tema de

recente pesquisa conduzida pelo autor desse artigo em Portugal. Além do levantamento de textos

publicados, obras musicais e correspondéncia enviada por compositores brasileiros a Lopes-Graga, foi feita

uma analise do material, comparando problemadticas nas miisicas portuguesa e brasileira, principalmente no

que concerne as preocupagdes nacionalistas de entao.

ntre 2002 e 2003, financiado pela Capes,

cumpri um Estéagio Pos-doutoral em

Portugal onde desenvolvi trés atividades
bdsicas: fazer contato com o meio musical
portugués, visando futuros intercimbios musicais
entre Brasil e Portugal; ministrar aulas em nivel de
graduacio e de pds-graduagdo como Professor
Visitante da Universidade Nova de Lisboa; e
trabalhar como Pesquisador do Museu da Musica
Portuguesa (MMP), em Cascais. Neste texto s6
focalizaremos o terceiro ponto.

FEm 1955, Lopes-Graga publicou em O Comeére
do Porto um artigo intitulado “Relagdes musicais
luso-brasileiras”, no qual se lé:

Nas nossas correspondéncias com miisicos
brasileiros, ou nas nossas conversas com os
seus colegas aqui de passagem, com

chegarmos a lamentdivel conclusio de que
nem os portugueses conhecem nada da
nuisica brasileira, nem os brasileiros tém
noticia alguma da maisica portuguesa, ou,
pior do que isso: que o que nds conhecemos
da miisica do Brasil se reduz ao samba, que
o que eles, os nossos irmdos de além-
Atlantico, conhecem da miisica de Portugal
se limita ao fado.!

Somente meio século mais tarde, este quadro de
io desconhecimento mituo comega a modificar-se,
ainda que lentamente. No mesmo artigo, Lopes-
Graga chama a atencdo para o fato de que a musica
popular portuguesa representa um dos substratos do
folclore musical brasileiro e que a influéncia
brasileira na musica popular portuguesa é também

fregiiéncia abordamos a questio das relagoes um fato a considerar. A pregacio nacionalista de

musicais entre as duas pdtrias irmds para

LOPCS-GI’HQH TEPFE‘SCD[H uma CO[’ltl"‘rlpill"[(:‘ porluguesa

(*) Pesquisa realizada na Casa Verdades de Farias / Museu da Musica Portuguesa. Estoril, Cascais, Portugal.

1 LOPES-GRACA, Fernando. “Relacoes musicais luso-brasileiras” in A miisica portuguesa e os seus problemas, vol. 3 (Lisboa: Editorial

Cosmos, 1973): 285.
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Lopes-Graga e brasileiros (Mignone, Santoro e Koellreutter):

relagio enriguece conhecimento sobre questdes estéticas de nossos compositores.

de Mirio de Andrade. A todo momento se revela

esta preocupacgio. Mais adiante, no citado artigo,

Lopes-Graga afirma:
Uma boa parte da criagdo musical
contempordnea do Brasil vai precisamente
buscar na miisica popular a matéria da sua
inspiracio e dos seus métodos. Nessa faina,
ao nome de Villa-Lobos hd que juntar um
}_{m”d(’ l”jl”t’f(‘l {Jt’ outros ('()l'il'[?(')&i!t)t‘(’s [!(’
relevo, como Camargo Guarnieri, Francisco
Mignone, Radamés Gnattali, José Siqueira,
Claudio Santoro, Guerra-Peixe, Eunice
Catunda, para s6 falar de vivos e de

miisicos cuja reputagdo se ndo limita as
fronteiras do Pais. Impunha-se divulgar
entre nds as suas obras, e decerto que o

melhor acolhimento lhes seria reservado,
reconhecendo o piblico portugués nelas
algo da sua prépria alma.2

O mudsico portugués nao ficou apenas na
retérica. Por meio da Sociedade de Concertos
Sonata que ele dirigia, foram programados virios
compositores brasileiros: seis obras de Camargo
Guarnieri, trés obras de Guerra-Peixe, uma de
Claudio Santoro e nove obras de Villa-Lobos.3

2 Idem, 286

3 CASCUDO, Teresa. “Brasil como tépico, Brasil como espelho, Brasil como argumento: as relagées de Fernando Lopes-Graga com a
cultura brasileira” in Congresso Brasil-Ewropa 500 anos: muisica e visdes. (Colonia: Instituto Brasileiro de Estudos Musicolégicos, 1999):

268-9.
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A PREGACAO NACIONALISTA DE LOPES-GRAGA CORRESPONDE A UMA
CONTRAPARTE PORTUGUESA DE MARIO DE ANDRADE.

Fernando Lopes-Graga nasceu em Tomar em
1906. Estudou no Conservatério Nacional de
Coimbra. Nesta cidade, entre 1932 e 1936,
colaborou com o grupo literario Presenca. Em 1937
foi para Paris estudar Musicologia na Sorbonne.
Também recebeu aulas de composicdo com Koechlin.
Ao regressar para Lisboa, em 1939, iniciou sua
carreira poliédrica no panorama da musica
portuguesa. No ano seguinte recebeu o Prémio de
Composi¢io do Circulo Cultural Musical, com seu
Primeiro Concerto para Piano e Orquestra. Este
mesmo prémio ele o reconquistaria em 1942, 1944 e
1952. Em 1942, fundou a sociedade de concertos
“Sonata”, na qual programou vérias obras brasileiras.
Em 1951, fundou a revista Gazeta Musical e de Todas
as Artes, onde vamos encontrar artigos seus sobre a
muisica no Brasil e que, mais tarde, foram publicados
na colecdo de suas Obras Literdrias. Fernando Lopes
Graga, embora perseguido pelo regime salazarista
(seu Diploma de Professor chegou a ser cassado pela
ditadura fascista portuguesa, em 1954), assumiu
importante posi¢do no cendrio musical portugués,
ap6s a Revolugio dos Cravos, de 1974, e a
instalacdo de um regime constitucional, a partir de
1976. Iniimeros musicos brasileiros mantiveram
intercAimbio com o muisico portugués em ocasides
que ele dirigia entidades culturais em Lisboa.

Entre suas obras, em que melhor esta definido
seu credo nacionalista, destacam-se a Suite Ruiistica
(para orquestra), os Cinco Velhos Romances
Portugueses (pequena orquestra), as Nove Cangdes
Populares Portuguesas (voz e orquestra), Natais
Portugueses e Melodias Riisticas Portuguesas (para
piano), além de varias harmoniza¢oes de melodias
folcléricas para coro, canto e piano. Faleceu em
Parede, no ano de 1994. Todo o seu acervo estd no
Museu da Musica Portuguesa (MMP). O museu foi
instalado, em 1988, na Casa Verdades de Farias, em
Estoril, Concelho de Cascais. A instituicao abriga,
basicamente, dois importantes espdlios: o de Lopes-
Graca e o de Michel Giacometti (Ajaccio, 1929 /
Faro, 1990).

Giacometti, um corso que foi o pioneiro dos
estudos de etnomusicologia em Portugal, reuniu
importante acervo de instrumentos musicais,
gravacoes e fotografias de norte a sul do pafs.* Lopes-
Graca foi um eminente compositor, pianista, regente,

oS0

professor, musicélogo, critico e ativista politico
portugués. Dez meses antes de falecer, transferiu
todo o seu acervo para o referido museu. Ele desejava
que esta documentacio ficasse junto com a de
Giacometti, com quem colaborou por mais de trinta
anos no levantamento, estudo, edi¢io e divulgacio da
muisica tradicional portuguesa. A museéloga Maria
Conceigdo Correia vem administrando esses dois
acervos com muita sabedoria e propriedade,
devidamente apoiada pela Camara Municipal de
Cascais. Assim, o MMP recebeu um valioso legado
constituido por extenso epistoldrio, partituras,
recortes de jornais, programas de concerto e objetos
pessoais do eminente pensador e artista.

O acervo Lopes-Graga possui “uma biblioteca
com 2.813 titulos, uma cole¢io de periédicos com
93 titulos, uma colegdo de partituras impressas com
1.088 titulos, uma colecdo epistologrifica com mais
de trés mil missivas, uma colecdo de fotografias com
1.200 registros, uma importante colecio de
programas de concertos realizados entre 1929 e
1994, um extenso dossié de imprensa com
entrevistas e criticas musicais e uma colecio de
documentos fonogrificos com excelente niicleo de
misica do século XX, na qual se incluem as
gravagdes das obras do compositor”.5 Na realidade,
encontramos 7.411 cartas. Este acervo foi
principalmente organizado pela eminente musicéloga
Teresa Cascudo a quem devo substancial suporte
cientifico para a minha pesquisa.

Nio obstante as intimeras diferencas entre os
dois paises, existem muitos paralelos entre a vida
politica e cultural no Brasil e em Portugal. Algumas
situagcdes em comum podem ser destacadas como a
ditadura militar de 1926, deflagrada em Portugal e
seguida pelo salazarismo que durou de 1932 a 1968
(com uma extensao de partidarios de Salazar, no
poder, apés a doenga e afastamento do ditador). O
getulismo durou de 1930 a 1945, com o retorno
constitucional de Getulio Vargas em 1950, mas com
a eclosdo da ditadura militar em 1964. Apés o
periodo militar no Brasil (1964-1985), os seguidores
civis do antigo regime continuaram no poder, ainda
por alguns anos, como ocorrera também em
Portugal. Grande nimero de intelectuais, artistas e
miisicos portugueses foram ativistas politicos, com
coloragio esquerdista. O caos econdmico produzido

4 CORREIA, Maria da Conceigio (org), Michel Giacometti, caminho para wm musen (Cascais: Museu da Mdsica Portuguesa / Casa

Verdades de Faria, 2004).

5 CASCUDO, Teresa. Fernando Lopes-Graga, Catdlogo do espdlio musical (Cascais: Museu da Musica Portuguesa / Casa Verdades de

Farias, 1997): VII.
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A PARTITURA DA ABERTURA GABRIELA REPRESENTA UM
CORTE EPISTEMOLOGICO DO PENSAMENTO CRIATIVO BRASILEIRO NO ANO DE 1958

pelo brago civil da ditadura no Brasil (governo
Sarney) e mais tarde os desmandos da era Collor, de
certo modo encontraram um paralelo com a
profunda decadéncia econdmica por que passou
Portugal, com as guerras coloniais na Africa, j no
final do periodo salazarista. Em 1974, foi deflagrada
a Revolugido dos Cravos e, a partir de entiio, o pais
passou a trilhar uma nova orientagio democratica.
Lopes-Graga foi um permanente critico do regime
salazarista e um ativista do Partido Comunista
Portugués. Além disso, foi um defensor do credo
nacionalista na musica portuguesa, como o faziam
seus colegas brasileiros coevos como Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri, Francisco Mignone, José
Siqueira e Guerra-Peixe.

A problemitica social e politica, além dos
tracos culturais comuns entre os dois paises,
possivelmente aproximou alguns compositores
brasileiros do artista portugués.

A metodologia adotada na pesquisa correspondeu,
inicialmente, no levantamento de trés tipos de
fontes: a) textos publicados do musicélogo e critico
portugués sobre a musica brasileira; b) selecao das
obras musicais de Lopes-Graca que tenham alguma
relagdo com a muisica brasileira; ¢) correspondéncias
enviadas por compositores brasileiros a Lopes-Graga.
Numa segunda etapa, fizemos uma anilise do
material, por comparagio das problematicas na
miisica portuguesa e brasileira, principalmnte no que
concerne s preocupacdes nacionalistas de entéo.

Lopes-Graga escreveu cerca de 24 livros, alguns
com mais de uma edi¢do. Nos trés volumes de A
Muisica Portuguesa e os seus problemas® ele traca um
panorama da critica e da criagdo musical portuguesa
de seu tempo, defende o tratamento erudito da
cangio popular, aponta Luis de Freitas Branco como
o iniciador do Modernismo musical lusitano e, no
terceiro volume, transcreve a conferéncia feita em
diversas instituicdes e localidades do Brasil, quando
esteve pela primeira vez no Pais, em 1958. Trata-se de
uma magnifica reflexdo critica, intitulada “claridades e
sombras da histéria da musica portuguesa”.

Em Disto e daquilo”, encontramos dois artigos
sobre a musica brasileira: “Noticias sobre os
semindrios livres de musica da Universidade da

Bahia” (p. 265-9) e “O [ Festival de Musica da
Guanabara” (p. 287-293). Em Um artista intervém,
Cartas com alguma moral8, Lopes-Graga publica o
artigo “carta décima terceira”, uma carta aberta a
Guerra-Peixe, discutindo a questio dodecafonismo
versus nacionalismo. Em Musicdlia,? Lopes-Graca
traca um conciso mas penetrante perfil de Villa-
Lobos, por ocasido de seu falecimento. Lopes-Graca
afirma que na obra de Villa “ndo escasseiam as
paginas de génio” (p. 147), para depois levantar uma
questdo que serd desenvolvida em seguida:
Génio sobretudo local? E possivel. Mas
todos os génios da arte sio, antes de mais
nada, locais: e se o de Villa-Lobos nio
atinge a universalidade do de um Stravinsky
ou um Bartok (para sé lembrar, dentre os
seus contemporineos, os que, em sua
esséncia, lhe sdo mais afins), jd nio serd
pequena facanha, e diminuta gloria, o
haver, a golpes de audicia, de talento, de
incontroversos dons, dado a carta de alforria
a miisica do seu pais criando, de facto, wma
muisica brasileira individualizada no sentido
étnico e na projecdo cultural (pag. 147).

Alids a Musicdlia expde a seguinte dedicatéria:

6 LOPES-GRACA, Fernando. A muisica portuguesa e os seus problemas. Vol. 1. (Porto: Edi¢ées Lopes da Silva, 1944).
LOPES-GRACA, Fernando. A muisica portuguesa ¢ os seus pmblemm. Vol. 2. (Coimbra: Ed‘u;ﬁn do autor, 1959).
LOPES-GRACA, Fernando. A muisica portuguesa e 0s seus pmbiemm. Vol. 3. (Lisboa: Editorial Cosmos, 1973).

= LOPES-GRACA, Fernando. Disto e Duqmlu (Lisboa: Edicoes Cosmos, 1973).
8 LOPES-GRACA, Fernando. Um artista intervém, Cartas com alguma moral (Lisboa: Edi¢ges Cosmos, 1974): 255-60.

9 LOPES-GRACA, Fernando. Musicdlia, 2. ed. (Lisboa: Editorial Caminho, 1992): 146-8.
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NO VASTO CATALOGO DE COMPOSICOES DE LOPES-GRA@A, ENCONTRAMOS
NOVE OBRAS QUE APRESENTAM ALGUMA RELACAO COM O BRrasiL.

oso

Aos senhores Renato Almeida, Andrade
Muricy, Nogueira Franga e Caldeira Filho,
eminentes musicologos brasileiros, grato
pelo lisonjeiro acolhimento dispensado nas
Terras de Santa Cruz, oferece e dedica o
autor (Lopes-Graga se referia a sua
primeira estada no Brasil, em 1958).

Por fim, em Opiisculos (2)10, Lopes-Graga nos
mostra o “Inquérito aos compositores brasileiros”, no
qual ele submete seis perguntas a seis compositores
brasileiros (Villa-Lobos, Francisco Mignone, Guerra-
Peixe, Luis Cosme, Cldudio Santoro e Camargo
Guarnieri). Trata-se de uma republicagio de um
artigo que veio a luz em 1958, na Gazeta Musical e
de ‘lodas as Artes. Este inquérito é de suma
importancia para a musicologi&_l brasileira, pois
representa um corte epistemolégico do pensamento
criativo brasileiro no ano de 1958.

Estes textos representam um manancial de
estudo muito precioso porque mostram uma visdo da
muisica brasileira de uma perspectiva de fora, feita
por observador perspicaz ainda que nao conhecendo
profundamente o objeto em questdo. De outro lado,
revela que a polaridade que comegava a se formar na
mitisica do Brasil (tonalismo versus atonalismo) era o
reflexo do mesmo fendémeno que ocorria em
Portugal. De outro lado, Lopes-Graga, era um
ideélogo do nacionalismo musical e nao deixava de
mostrar uma certa tendéncia a favor dos defensores
desta linha.

Passemos agora para um breve comentdrio sobre
o segundo item de nossa pesquisa, isto é, a obra
musical de Lopes-Graga que tem alguma vinculagio
com o Brasil.

No vasto catdlogo de composicoes de Lopes-
Graga, encontramos nove obras que apresentam
alguma relagdo com o Brasil. A primeira é a Elegia a
memdria de D. Herculana de Carvalho. Constam
duas versoes, sendo apenas a primeira com
dedicatéria a Anna Stella Schic. Encontramos um
bilhete datilografado (Sao Paulo 4/5/54) de Anna
Stella agradecendo a composigio a ela dedicada.
Niao conseguimos saber se ela chegou a executar a
peca alguma vez. A primeira audicio foi feita pelo
préprio compositor, em 1953, no Porto. As Sete
cangdes populares brasileiras sio de 1954 e
dedicadas a Mme. Vera Janacopoulos. Encontramos
o bilhete de Vera Janacopulos, do Rio, 26/9/54,
agradecendo as cangoes brasileiras a ela dedicadas.

Neste bilhete a cantora informa, ainda, que suas
alunas cantam as cangdes francesas de Lopes-Graca
em concerto e no radio. Possivelmente Vera
Janacopulos estava se referindo as Six vieilles
chansons frangaises. A primeira audi¢do parcial foi
feita no ano seguinte, em Lisboa, por Maria Alice
Vieira de Almeida, acompanhada ao piano pelo
autor. A primeira audicio integral foi feita por Dulce
Cabrita (que foi uma das grandes intérpretes do
compositor), em Lisboa, 1965, também
acompanhada pelo compositor ao piano. Num outro
bilhete de Vera Janacopulos, este do Rio, 10/6/55,
ela afirma: “Recebi suas bonitas “Trovas” que muito
gostei. Ndo canto mais em publico, senio estariam
no meu repertério. Minhas alunas terido esse
prazer.” Outra pega para canto e piano ¢ o “Desafio”
sobre texto de Manuel Bandeira (1958/60), sem
indicacdo de premiére.

No espolio do compositor encontramos uma
carta de Manuel Bandeira, agradecendo a Lopes-
Graga pela “honra de vocé me ter musicado ‘Desafio’
(com bunda e tudo!)”. “Balada de uma heroina” de
1953, com poesia de José Gomes Ferreira, foi
dedicada a0 Madrigal Renascentista de Belo
Horizonte que a estreou em 1958, nos Semindrios
Internacionais de Miisica da Universidade da Bahia,
sob a regéncia de Eduardo Prates. Dezessete cangdes
tradicionais brasileiras, de 1960, para coro misto a
cappella, foi dedicado “a memdria de Mario de
Andrade”. Para escrever esta coletiinea, Lopes-Graca
se valeu de transcri¢oes feitas por Oneyda Alvarenga
em sua Musica Popular Brasileiia, Alceu Maynard
Aratijo e Aricé Junior em Cem Melodias Folcléricas e
Rossini Tavares de Lima, no ABC do Folclore.
Também sobre cantos folcléricos brasileiros esté
escrito o Quinteto de Sopros O tiimulo de Villa-
Lobos, de 1970, dedicado ao Pacific Arts Woodwind
Quintet, mas com primeira audicio feita em Lisboa,
em 1973, por um conjunto néo identificado, sob a
dire¢io de Silva Dionisio. Novamente Lopes-Graca
se louvou no livro de Oneyda Alvarenga para
aproveitar as melodias folcléricas utilizadas. ‘

O Quarteto de Cordas n° 1, de 1964, foi dedicado
ao Quarteto de Cordas do Rio de Janeiro, mas sua
primeira audi¢io foi feita em Madri, em 1970. Esta
obra ganhou o prémio de composigio musical
Principe Rainer 11 de Ménaco, em 1965. Também
para quarteto de cordas é a Suite ristica
n° 2 (1965), dedicada a Guerra-Peixe, sobre cantos e
dancas tradicionais portugueses. Sobre esta obra ha

10 LOPES-GRACA, Fernando. Oprisculo 2 (Lisboa: Editorial Caminho, 1984): 193-227.
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O EPISTOLARIO TRAZ CONTR[BUIQGES PARA COMPREENDER MELHOR O PENSAMENTO
DE COMPOSITORES BRASILEIROS DO PRIMEIRO ESCALAO EM MEADOS DO SECULO XX.

o

(1), Eladio Perez-Gonzalez (2), Kilza Setti (35), Ana
Stella Schic (1), Claudio Santoro (15), Helza Cameu
(5), Curt Lange (4), Jorge Amado (8) e Mozart
Araujo (9). Dentre as instituicdes estdo a Sala
Cecilia Meireles, Sociedade Brasileira de
Musicologia, Academia Brasileira de Muisica,
Reitoria da UFBA, I Festival de Musica da
Guanabara, Circulo de Arte Vera Janacopulos,
Cursos Latino-americanos de Musica Contemporinea
e Academia Internacional de Muisica.

A grande maioria das cartas trata de assuntos
pessoais, pedidos de concertos e agradecimentos por
envio de livros, entre outros. Entre as que envolvem
depoimentos com interesse musicolégico estdo as de
Luiz Heitor, Camargo Guarnieri, Arnaldo Estrela e
Mariuccia lacovino, Francisco Mignone, Vasco
Mariz e, principalmente, Guerra-Peixe. Este dltimo
grupo de cartas é o mais rico pelos depoimentos do
compositor petropolitano. A correspondéncia de
Guerra-Peixe tem um caréter de depoimento, em
que o ilustre compositor expde seu credo estético e
comenta o meio artistico brasileiro com mais
espontaneidade do que o faria se o texto se
destinasse a ser lido em territério nacional. Em outra
oportunidade voltaremos a esse tema.

Em 1958, Camargo Guarnieri era assessor do
Ministro da Educagio e Cultura Clévis Salgado.
Aproveitando essa oportunidade, o compositor
paulista convidou Lopes-Graga para visitar o Brasil e
realizar uma série de palestras sobre a misica em
Portugal e apresentar a sua prépria musica. Era a
primeira vez que a personalidade portuguesa visitava
o Brasil, fazendo contato com grande parte de seu
mundo musical. Lopes-Graca visitou varias
institui¢des e escreveu, na imprensa de Portugal,
artigos sobre a musica no Brasil, inclusive a
importante enquete com seis compositores
brasileiros citados anteriormente. Arquivado junto
com as cartas, estd o discurso proferido por
Guarnieri, em Sdo Paulo, no dia 19 de setembro de
1958, em nome do governo brasileiro:

Minhas Senhoras, Meus Senhores:

A modéstia de Fernando Lopes-Graga nio
autorizaria a interferéncia das palavras,
quando aqui estamos reunidos para nos
deliciar com a miisica deste ilustre
compositor e musicélogo portugués. Mas,
considero de tanta importdncia a honrosa
visita de Lopes-Graga ao Brasil, que seria
injusto calar-me, tendo sido eu um dos
responsdveis pelo prazer que sentimos em
abragd-lo pessoalmente e ouvir a mensagem
fraternal que nos traz de Portugal.
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Lopes-Graga ndo precisa de apresentagdo, tal
a soma de trabalhos que realizou em favor da
cultura universal e tal a sua importdncia no
cendrio artistico internacional.

Nada, pois, direi a respeito dos seus grandes
méritos que sdo reconhecidos e admirados
por todos.

Quero apenas, em duas palavras, agradecer-
lhe o favor e a honra que nos concedeu
quando aceitou o convite do Ministro da
Educacio e Cultura para visitar o Brasil.
Meu caro Lopes-Graga: esta terra é,
também, a sua terra natal, este povo € o seu
povo. Transmita, agora, através da maisica, a
sua mensagem fraternal, que nos tornard
mais unidos e mais irmaos.

Nas cartas subseqiientes, Guarnieri faz uma série
de comentérios pessoais sobre sua vida privada, suas
viagens e institui¢des musicais no Brasil. Por
exemplo, em carta de Sdo Paulo, 4/5/59, Guarnieri
solicita alguns livros e comenta sobre a dire¢io de
Mozart de Aratjo frente a Radio MEC.

Por aqui a vida continua no mesmo ritmo
de sempre. O Mozart anda as voltas com a
Radio Ministério da Educagio. Tem feito
verdadeira ceifa. Muita gente recebia
honordrios enormes e nem aparecia na
radio. Este Brasil estd mesmo daquele jeito,
ou melhor, sem jeito algum. ..

Em bilhete informal de Paris, 28/2/60, Guarnieri
comunica que estd naquela cidade desde o dia 29 de
janeiro e que encontrou, no apartamento de José
Eduardo Martins, dois outros amigos comuns: Louis
Saguer e Jean Riculard. Informa, ainda, que foi a
Europa para assistir a recitais de obras suas, em
Paris e Mildo e que, em seguida, partiria para
Lisboa. Em carta de Sao Paulo, 15/9/66, depois de
escrever sobre questdes coloquiais, termina da
seguinte maneira: “A familia estd bem, mas a
composicdo ndo estd |4 tdo boa, parece que a minha
musa adormeceu. Talvez seja cansago!”.

Por meio das cartas de Arnaldo Estrela,
verificamos o importante papel que este pianista
exerceu como uma espécie de representante
brasileiro no Congresso de Praga de 1948 e,
posteriormente, na tentativa de organizar encontros
no Brasil, de acordo com a orientagio zdanovista.
Esta posicao trouxe dificuldades politicas para
Estrela e, também, para Santoro, que foi outro
brasileiro que esteve no Congresso de Praga. Estrela
estava negociando com Lopes-Graca para fazer



() PARALELISMO POLITICO E IDEOLOGICO ENTRE PORTUGAL E BRASIL SE REPETIA
QUANTO AOS ANSEIOS ESTETICOS NOS ARTISTAS DOS DOIS LADOS DO ATLANTICO.

concertos em Portugal. Como o consul do Brasil, no
Porto, era o embaixador Vasco Mariz, homem
sobejamente ligado a4 musica de concerto, ele mesmo
um intérprete da cancdo brasileira, este foi
consultado sobre a possibilidade do consulado dar
algum apoio. Em carta do Porto de 28/6/48, Mariz
afirma para Lopes-Graga: “Quanto aos concertos do
Estrela no Porto, hd um grande empecilho, que alids
se estende ao Santoro, também com planos de vir a
este pais acolhedor. Como comunistas declarados
temo que as autoridades portuguesas lhes recusem
os vistos”. Lopes-Graga transmite esta dificuldade a
Estrela que lhe responde de Paris, em 24/7/48:
Agradeco-The muito ter escrito ao Viasco
Mariz. Nao entendo muito a resposta dele.
Esperava que dissesse si podia ou nio. A
questdo do visa & comigo. A resposta dele
parece ndo passar de wma evasiva, nio é o
que vocé pensa?

Estrela, nesta declaraciio, interpreta com certa
reserva o zelo e o realismo de nosso ilustre
embaixador e musicélogo.

Santoro também enfrentou muitas dificuldades,
depois de sua ida ao Congresso de Praga. Nio
agiientou muito tempo em Paris; foi obrigado a voltar
para o Brasil por questoes financeiras e foi trabalhar
numa fazenda de gado leiteiro, pertencente ao seu
sogro, em Cruzeiro, Sdo Paulo. Nio tinha opgio,
pois naquela época ndo conseguiu nenhum emprego
na drea de musica. Como se sabe, Santoro
abandonou o dodecafonismo, praticado com seu
mestre Koellreutter e abragou o nacionalismo
folclérico, conforme orientacio do Congresso de
Compositores e Criticos Progressistas de Praga
(1948). Eis alguns trechos de longa carta que
Santoro, ainda em Paris, 2/8/48, escreveu para
Lopes-Graga: “Estou compondo... ou descompondo
como dizem muitos... bastante. Tenho trabalhado no
Ballet e remodelei quasi todo o 1° Ato, na nova
linha...” Santoro se referia, naturalmente, i linha
zdanovista, recomendada pelo Comité Central do
Partido Comunista da antiga URSS. Na mesma
carta, mais adiante ele afirmava:

Escrevi wm longo artigo para o Brasil sobre
o "Congresso” e também sobre o que penso
que devemos fazer nds jovens compositores
brasileiros. O artigo provocou um pouco de
celewma. .. [sic] Até o Koellreutter ficou
assustado e nio estd muito de acordo. .. De
minha parte comecei ou melhor recomecei o
meu trabalho por um novo caminho que é o
que considero ldgico e o que hd muito jd

- oso

vinha germinando e o reprimia por uma
questdo de "falso conceito”. Sei que ¢ duro
tudo isso, a luta em dois fronts, pois aqueles
(0s criticos) que ontem me atacavam por ser
atonal achando a nova tendéncia anti-
nacional, hoje atacam por ser nacional, e nao
querem acreditar que estou sinceramente
agindo, dizendo que recebi ordens de
Moscou. .. Formiddvel.

O artigo a que Santoro se refere provavelmente ¢é
“Problemas da musica contemporanea brasileira em
face das resolucdes e apelo do Congresso de
Compositores de Praga”, publicado na revista
Fundamentos, Sdo Paulo, em agosto de 1948. Ele
fala novamente deste artigo, em carta de 5/11/48:

Sabes que meu artigo sobre Praga e a
posicdo nova que assumi com minha nova
profissio de fé estética estd dando o que
falar, principalmente em se tratando do
ponto de vista da técnica dos doze sons e do
atonalismo que deixei de lado. ..

Lopes-Graga apoiava a cruzada de Santoro, tanto
que em 24/2/49, ja trabalhando na fazenda de gado,
em Cruzeiro, Santoro escreve : “Tua carta de

dezembro que foi para mim um grande prazer
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SOMENTE MEIO SECULO APOS LOPES-GRAGA TER ESCRITO SOBRE O DESCONHECIMENTO MUTUO
ENTRE PORTUGAL E BRASIL ESTE QUADRO COMECA LENTAMENTE A SE MODIFICAR.
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principalmente no que se refere ao apoio que me dds
no terreno musical.” Ainda da fazenda, em 8/9/49,
Santoro, com muito humor responde a indagacio de
Lopes-Graga sobre como ele fa no trabalho:
“Perguntas que tal o negécio de gado leiteiro? Pelo
menos dd mais leite do que o dodecafonismo”

Nas 15 cartas de Santoro, encontradas nos
arquivos portugueses da Casa Verdades de Farias, ele
comenta sobre a posigio de Koellreutter sobre sua
virada estética, faz reflexdes criticas as tentativas de
Guerra-Peixe de conciliar o dodecafonismo com o
folclore e reafirma sua disposicdo de “criar algo novo
inspirado nos sentimentos, nos anseios da classe
proletria...” (carta da fazenda de 8/9/49). Uma
andlise mais profuda do conteido das 15 cartas de
Santoro estao a merecer um estudo mais particular.

De um modo geral podemos concluir que o
paralelismo politico e ideoldgico entre Portugal e o
Brasil se repetia quanto aos anseios estéticos, nos
artistas dos dois lados do Atlantico. Além disso,
enquanto a maioria dos musicos brasileiros seguia a
doutrina andradeana, Lopes-Graga reproduzia, em
Portugal, a mesma consciéncia da necessidade de
estudar o folclore e transfiguri-lo na masica de
concerto. Por fim, as mesmas dificuldades e
discriminagdes politicas sofridas pelos compositores
brasileiros de tendéncia esquerdista ocorriam em
Lisboa com Lopes-Graga, que teve seu diploma de
professor cassado pela ditadura salazarista em 1954,
Alids, nessa época, Lopes-Graga tentou se transferir
para o Brasil, mas sem sucesso, conforme pudemos
constatar em cartas de Guarnieri, Estrela, Santoro e
Guerra-Peixe. A vitéria da Revolugio dos Cravos de
1974, restaurando a democracia no pais e,
conseqiientemente, todos os direitos de Lopes-
Graca, foi comemorada por virios brasileiros que
mandaram suas manifestacdes de jibilo ao
compositor portugués. Numa carta de Petrépolis de
3/5/74 Estrela escreve:

As noticias de Portugal trouxeram-me
grande alegria. Antes tarde do que nunca.
Respirar, apds 40 anos de asfixia, é uma
grande felicidade. Pensamos, Mariuccia e
eu, em ti e queremos, com um grande e
afetuoso abrago, congratularmo-nos contigo,
com o fim das perseguigdes, com uma vida
como a que mereces ter e que, esperamos, te
serd oferecida, como compensagio, ainda
que tardia, ao muito que sofreste e ao muito
que, injustamente, te foi negado.

Enfim, vés chegada para tew pais uma nova
atmosfera, aquela em que se pode viver
porque se pode pensar e pensar alto.

maio 2004
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Nesse mesmo ano, o Brasil assistia a
transferéncia de poder entre os ditadores General
Médici e General Geisel.

Caio Pagano, numa carta muito emocionada de
3/5/74, pergunta: “Entdo é possivel?!?
tantos anos:?”

Santoro, de Heidelberg, onde trabalhava,
praticamente numa situagdo de exilado, escreveu em
1/8/74:

Depois de

Meu caro Lopes-Graga. Jd estava para te
escrever hd muito tempo, para te
cumprimentar pelo retorno de teu pais, que
também é nosso, a Democracia. Vi, agora na
TV alema, num belo programa sobre os
novos acontecimentos, que deixaram a todos
aqueles que amam a Liberdade e a
Democracia, numa grande alegria [sic].

O estudo das relagdes entre Lopes-Graga e
miuisicos brasileiros enriquece o conhecimento sobre
algumas questdes estéticas de nossos compositores,
especialmente a polémica nacionalismo x vanguarda
que eclodiu depois da II Guerra Mundial, mostra
uma certa ambigiiidade politica de nossos
compositores em sua militincia partiddria, as vezes
apaixonada e a polariza¢do que os partidos
comunistas brasileiro e portugués exerceram sobre a
intelectualidade e o meio artistico. Revela, também,
que Lopes-Graca foi uma versdo portuguesa de
Mirio de Andrade que, alids, também defendia
posicoes de esquerda e, por isso, enfrentou
dificuldades politicas, no final de sua vida. Enfim, o
terceiro quartel do século XX foi um periodo de
posicdes extremas e apaixonadas mas que gerou uma
literatura musical das mais ricas da histéria da
muisica brasileira. Este estudo revela, por fim, nio
obstante nossas semelhancas, que sempre houve
dificuldade de conhecimento miituo entre os miisicos
das duas pdtrias. As cartas revelam, a todo momento,
vérias tentativas frustradas de apresentagdo de
compositores e intérpretes de um pais ao outro. O
Brasil, pouco a pouco, deixou de ser um pais
francéfilo para ter como modelo a cultura norte-
americana enquanto Portugal se esqueceu de sua
antiga colénia americana para se submeter a esfera
musical da Franca e da Alemanha. Lopes-Graga,
com uma posic¢do critica a esse estado de coisas, é
um caso isolado, mas quase sempre malogrado em
suas tentativas de integragdo transatlantica.
Atualmente, esta situacdo estd mudando...
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ORQUESTRA
SINFONICA DO ES )
DE SAO PAULO

A

GOVERNO DO ESTADO DE
SECRETARIA

DA CULTURA SAO PAULO

DIRECAO ARTISTICA RESPEITO PELAS PESSOAS
JOHN NESCHLING

03 JUN Cedro quinta 21h00

05 JUN Mogno sabado 16h30
ROBERTOD MINCZUK regente
CLAUDE DEBUSSY

HENRI DUTILLEUX

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY

10 JUN Carnatiba quinta 21h00
12 JUN Imbuia sabado 16h30
KRZYSZTOF PENDERECKI regente
IZABELLA KLOSINSKA soprano
JADWIGA RAPPE conrtralto
RYSZARD MINKIEWICZ tcrior
ROMUALD TESAROWICZ haixo
CORO DA OSESP

KRZYSZTOF PENDERECKI

19 JUN Imbuia sabado 16h30
20 JUN Jatoba domingo 17h00
YORAM DAVID regente

22 JUL Cedro quinta 21h00
23 JUL Araucaria sexta 21h00
JOHN NESCHLING regente
GABRIELLA PACE soprano
LUISA FRANCGESCONI conrtralio
CHRISTOPH GENZ rcnor
STEPHAN GENZ baixo

DAVID PYATT tromipa

CORO DA OSESP

GIOACCHIND ROSSINI
BENJAMIN BRITTEN

JOSEPH HAYDN

29 JUL Carnadba quinta 21h00
01 AGO Jatoba domingo 17h00

02 SET Cedro quinta 21h00
04 SET Mogno sabado 16h30
JOHN NESCHLING regente
MARINA SHAGUCH soprano
VSEVOLOD GRIVNOV renor
THDROH DE SOUZA baritono
MARCOS THADEU renor
SERGEI LEIFERKUS baixo
CORO DA DSESP

SERGEI RACHMANINOV

09 SET Pau-Brasil quinta 21h00
MUSICA DE CAMARA

JEAN-GUIHEN QUEYRAS violoncelo
JONATHAN HARVEY

ANTONIN DVORAK

HENRI DUTILLEUX

WOLFGANG A MOZART

11 SET Jequitiba sabado 16h30
12 SET Jatoba domingo 17h00

BARRY DOUGLAS piano ROBERTO MINCZUK regente
JOHN NESCHLING regente P
e it 3 CHRISTIAN LINDBERG (rorbone JENN-CANIIEN HRYRAS violoncelo
, NATHANIEL SHILKRET
%g ng &ecdro quinta 21h0h030 DMITRI SHOSTAKOVICH JOHN ALDEN CARPENTER
gno sabado 16 WITOLD LUTOSLAWSKI
ANTONI WIT regente JOHN ADAMS

ROBERTO COMINATI piano
WOJCIECH KILAR

MAURICE RAVEL

PIOTR | TCHAIKOVSKY

ARNOLD SCHOENBERG LIVIA AGH <o L
: 3 i soprano
27 JUN Jacaranda domingo 17h00 r:gsofnmtétuws MICHELLE BREEDT contralto @
CORO DA OSESP STEFAN MARGITA tenor

NAOMI MUNAKATA regente
CARLO GESUALDOD

FRANCIS POULENC
ALESSANDRO SCARLATTI

01 JUL Pau-Brasil quinta 21h00
02 JUL Araucaria sexta 21h00
ROBERTO MINCZUK regente
PABLO ROSSI piano

JOSEPH HAYDN

GUSTAV MAHLER

08 JUL Carnauiba quinta 21h00
10 JUL Ipé sabado 16h30

CORO DA OSESP

NAOMI MUNAKATA regente
CLAUDIO MONTEVERDI

17 JUL Jequitiba sabado 16h30
MUSICA DE CAMARA

CHRISTOPH GENZ icnor
STEPHAN GENZ baixo

ILAN RECHTMAN piano

31 JUL Imbuia sabado 16h30
ORQUESTRA DE CAMARA

WAGNER POLISTCHUK regernte
ALEXANDRE SILVERIO fugote

19 AGO Jacaranda quinta 21h00
21 AGO Ipé sabado 16h30
DROUESTRA DE CAMARA

CLAUDIO CRUZ regente
ADRIANA CLIS imezzo soprano
HEITOR VILLA-LOBOS

OTTORINO RESPIGHI

BENJAMIN BRITTEN

20 AGO Araucéria sexta 21h00
22 AGO Jatoba domingo 17h00
YORAM DAVID regente
WOLFGANG A MOZART

GUSTAV HOLST

26 AGO Pau-Brasil quinta 21h00
28 AGO Jequitiba sabado 16h30
JOHN NESCHLING regente
VIVIANE HAGNER violino
RICHARD STRAUSS

KURT WEILL

HEITOR VILLA-LOBOS

16 SET Jacarandd quinta 21h00
18 SET Ipé sabado 16h30
GERD ALBRECHT regente

ARUTJUN KOTCHINIAN baixo
COROD DA OSESP
ANTONIN DVORAK

23 SET Carnauba quinta 21h00
25 SET Imbuia sabado 16h30
JAMES LOUGHRAN regente
JOHANNES GRAMSCH violoncelo
JOSEPH HAYDN

OTTORINO RESPIGHI

WILLIAM WALTON

24 SET Araucéria sexta 21h00

26 SET domingo 17h00

MUSICA DE CAMARA

CESAR CAMARGO MARIANO piano
ROMERO LUBAMBO violao

30 SET Jacaranda quinta 21h00
02 OUT Ipé sabado 16h30
JOHN NESCHLING regente
EVELYN GLENNIE percussio
PAULO CHAGAS

CANGOES DE £ JA MACMILLAN
FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY 29 AGO Mogno domingo 17h00 IGIJh:IEgTHASINSK\'
JOHANNES BRAHMS S0 DA REEER

ERIK WESTBERG regente
JOHANN § BACH
EINOJUHANI RAUTAVAARA
JAAKKO MANTYJARVI
JAN SANDSTROM

OTTO OLSSON

ROBERT SCHUMANN
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Brasilianas

Sequndo Concurso José Maria Neves de Monografia:
impulso ao pensamento musical brasileiro

stdo abertas até 15 de julho as inscri¢ées para o
{.Esegunclo Concurso José Maria Neves de
Monografia, organizado pela Academia Brasileira de
Miisica e voltado para trabalhos ndo publicados
sobre a musica cldssica produzida no Brasil.

O concurso foi instituido em 2001 pelo entdo
presidente da ABM, o musicélogo José Maria Neves.
Seu objetivo é estimular a reflexiio e a produgio de
material sobre a misica brasileira. Edino Krieger,
presidente da instituicdo, comenta haver grande
produg¢io académica sobre musica brasileira, mas
apenas uma pequena parcela é publicada. “Nao hd
interesse das editoras. O concurso vem preencher
essa lacuna, jd que a monografia vencedora é
publicada pela Série ABM Editorial e distribuida
pela Academia”, afirma. Desde o falecimento de seu
idealizador, em 2002, o concurso leva o nome de
José Maria Neves.

O cantor, regente coral, critico musical e ensaista
Marcos Camara de Castro ganhou a primeira edigio
do concurso, tendo inscrito sua dissertagao de
mestrado para a ECA-USP chamada Fructuoso Viana
— Orquestrador do Piano. O trabalho foi publicado
em 2003 como um livro de 175 pdginas. O autor
considera o concurso uma feliz proposta para
estimular o estudo e a reflexido sobre a misica
produzida no Brasil. Segundo ele, a publicagio é um
incentivo a mais, jd que o ptblico leigo passa a ter
acesso a um tipq de informagio que, de outro modo,
ficaria restrita a circulos académicos. O autor revela

que a vitéria no concurso foi além da alegria de ver
seu trabalho publicado: “Vencer foi uma grata
surpresa € um enorme incentivo para que eu
continuasse meu trabalho”, conta o pesquisador, que
ja faz planos para o doutorado: uma edigio critica da
obra de Fructuoso Viana.

O vencedor do Concurso José Maria Neves de
Monogratia ganha um prémio em dinheiro no valor
de R$ 5 mil, além da publicagdo do trabalho. O
segundo colocado recebe um prémio no valor de R$
3 mil. A comissdo julgadora pode ainda indicar trés
mencoes honrosas. Todos os trabalhos premiados
serdo depositados na biblioteca da ABM para
consulta publica. A entrega dos prémios aos
vencedores acontecerd no encerramento da Série
Brasiliana (concertos mensais organizados pela ABM
na Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro) no
préximo més de novembro. Os trabalhos devem ser
entregues na sede da ABM
ou via correio em carta

N ‘Marcos Camara de Castro
registrada. O regulamento

estd disponivel no site da
ABM: www.abmusica.org.br.

Livro editado pela ABM,
com a monografia vencedora

do I?Ffl‘?lt'i?'{) CONCUTSO.

Estréias mundiais

conteceu no dia 26 de marco a estréia mundial da Missa Brevis 11l “In Honorem Sancti Maximiliani

Kolbe” do académico Ernani Aguiar. O concerto levou ao Salio Leopoldo Miguez da Escola de Misica
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) o Coral Masculino de Cornell University dos Estados
Unidos, sob a regéncia de Scott Tucker. Na mesma ocasiao, Ernani Aguiar regeu a frente da Orquestra
Sinfénica da Escola de Musica (ORSEM) a premiére mundial de Tocata para orquestra, de Sérgio Di Sabbato.
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VivaMiisica! comemora

ﬂ'cmpresu de comunicagio VivaMusica!,
especializada em masica cldssica, comemorou
sua primeira década de atividades com uma festa na

Casa Franca-Brasil, no Rio de Janeiro, cidade em que

¢ sediada. Na ocasido, foi lancada mais uma edicio
do Anudrio VivaMsical, o guia de negécios cldssicos
do Brasil. Estiveram presentes os académicos Edino
Krieger, Mercedes Reis Pequeno, Sonia Maria Vieira
e Ricardo Tacuchian (foto).

VivaMuisica! toi fundada em 1994 pela jornalista
Heloisa Fischer. Os primeiros quatro anos de
atividade da empresa foram dedicados a publicacio
de uma revista mensal e a edicio do site
www.vivamusica.com.br. Em 1998, foi lancada a

primeira edi¢io do Anudrio VivaMusica!,
ininterruptamente produzido desde entdo. O Anudrio
compila dados de contato de pessoas e organizagoes
que fazem a misica cldssica
acontecer no Brasil, além de
:'-\ri\'ﬂ_\’}ﬁsj(‘a! informagdes relevantes para o
B e setor, como destaques da
temporada anual Rio—Sio
Paulo e recursos técnicos das

principais salas de concerto
do Pais. Nio a toa recebeu o
reconhecimento de mérito
cultural da Unesco, que
possibilita a distribuicdo em
Asugrio VivaMusical. 41 paises. O cadastramento
1.353 comtatos-do padronizado ¢ gratuito — as

meio musical brasileiro.  institui¢des ou pessoas gue

10 anos de atividades

Académicos Mercedes Reis Pequeno, Edino Krieger,
‘ q 2
Sonia Maria Vieira e Ricardo Tacuchian:
presenca na festa dos 10 anos de VivaMuisica!.

desejarem constar do banco de dados de VivaMusica!
podem enviar informagaes pelo e-mail
info@vivamusica.com.br ou entrar em contato pelo

telefone (21) 2296-8245.

O Anuadrio VivaMuisica! 2004 retine 1.353
contatos da musica cldssica brasileira, com dados’
atualizados de endereco, telefone, fax, e-mail e
website. Entre os artigos jornalisticos, ha uma matéria
que defende a importancia do investimento nacional
em musica cldssica, com exemplos de sucesso, além
de uma sintese do estudo do economista Luiz Carlos
Prestes Filho sobre a economia de miisica no Brasil.

Outra publicagio regular da empresa é a Agenda
VivaMauisical, revista mensal com o roteiro de
concertos realizados mensalmente no Rio de Janeiro
com tiragem de 10 mil exemplares, distribuidos
gratuitamente em salas de concertos e espacos
culturais da cidade.

Revista virtual de miisica

compositora e musicéloga uruguaia Graciela

Paraskevaidis e o musicélogo suico Max
Nyffeler sdo os responséveis pela revista virtual
Latinoamérica Musica (www.latinoamerica-musica.

net), cuja proposta editorial é apresentar ensaios,
textos analiticos, entrevistas e relagdes sobre miuisica
na América Latina. O site apresenta versdes em
espanhol, portugués, inglés e alemao. La estio
disponibilizados dois artigos de José Maria Neves:
Muisica contemporanea e educacio musical (1974) e
Educar por y para la miisica electroaciistica (1978). O
consultor de Latinoamérica Musica para o Brasil é o
compositor Chico Mello.
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“Bibliografia” franqueada

tencao, pesquisadores. O acesso ao acervo da

Bibliografia Musical Brasileira, localizado no
site da Academia Brasileira de Musica, foi
franqueado ao piblico. A consulta estd disponivel
em www.abmusica.org.br.

BRASILIANA



Curtas

ancado o Prémio Syngenta de composicdo instrumental para Viola 2004, com apoio do Ministério da
Cultura. Os vencedores receberdo prémios em dinheiro e terdo obras incluidas em um CD gravado ao

vivo durante a final. Informacdes pelo site www.direcaocultura.com.br. ® .PER MUSI — Revista de
Performance Musical.., publicacio semestral editada pela Universidade Federal de Minas Gerais trocou de
nome e agora se chama ..PER MUSI — Revista Académica Musical.. — UFMG. Informagdes adicionais pelo
site www.musica.ufmg.br/permusi. ® O Instituto Musical Villa-Lobos, de Aragatuba (SP), organiza no més de

junho seu XXI Concurso Nacional de Canto, Miisica de Camara e Piano, e o I Férum de Miisica.
Regulamento e programagdo estao em www.heitorvillalobos.hpg.com.br/2004/. ® A Associagdo Brasileira de

Etnomusicologia (ABET) realiza em novembro seu Il Encontro Nacional, em Salvador. Detalhes em
www.abetencontro.ufba.br. ® Os Seminérios de Musica Pro Arte, no Rio de Janeiro, organizam em outubro o

IV Concurso Nacional de Piano e o I Concurso Latino-americano de Piano, além do IV Semindrio de
Pedagogia do Piano. ® A Sociedade Brasileira de Miisica Eletroaciistica anuncia o projeto Eletro-Sax Brasil,
voltado para seus socios, que inclui gravacdo de CD, concertos e palestras no Brasil e na Franga em 2005.
Veja em www.sbme.com.br. ® O repertério da pianista brasileira Clélia Iruzun em turné na China més

passado incluiu pecas de Villa-Lobos.

Acesse 0 site da ABM

Acompanhe o incremento nos projetos
Bibliografia Musical Brasileira e

Banco de Partituras de Musica Brasileira.

www.abmusica.org.br




PAZ, ERMELINDA A.
ViLra-Loos E A MUsica
PoPULAR BRASILEIRA.
Edigio ilustrada da Eletrobras, Rio
de _]:lm'im_ 2004, 160 péginas.

qauu)m ¢ uma conhecida
pesquisadora com
numerosos trabalhos
publicados, entre os quais o
excelente estudo sobre Villa-Lobos, o educador (1989,
MEC / INEP). Seu mais recente trabalho merece
atengio, embora o tema jd tenha sido abordado com
éxito por Herminio Bello de Carvalho (O Canto do
Pajé, editora Espago e Tempo, Rio de Janeiro, 1988).
A obra em apreco, em edicio de luxo e com o

Ermelinda A. Paz

VILLA-LOBOS

subtitulo de Uma visdo sem preconceito, apresenta
varios pontos altos de bastante interesse, tais como o0s
capitulos intitulados: “As concentragoes orfednicas e
a presenca de musicos populares”, “A frota da boa
vizinhanca” e “Estes brasileiros ilustres”, série de
depoimentos por vezes altamente ilustrativos.

Os comentdrios de Ermelinda sobre as
concentragoes orfednicas esclarecem alguns pontos
obscuros daquelas atividades culturais da Epoca do
Estado Novo de Getulio Vargas. Do mesmo modo, as

GIRON, Luis ANTONIO.
MiNORIDADE CRITICA
- ¥ (A OPERA E O TEATRO NOS
minorid d 0@ FOLHETINS DA CORTE).
hormiso e @ rl't ica Editora Ediouro / EDUSP,
Sao Paulo, 2004, 415 pdginas.

O autor é um dos melhores
criticos musicais de Sio
Paulo, com rédpidas passagens
pelo Rio de Janeiro.
Infelizmente, ele tem sido obrigado a fazer
jornalismo cobrindo virios terrenos da arte, pois a
musica cldssica neste pais nio merece mais espaco
nos jornais para uma coluna didria, tal como ocorria
até meados do século XX. Recentemente, Giron
decidiu fazer mestrado em musicologia na
Universidade de Sio Paulo (USP) e o resultado é
esse espléndido livro que escrutina profundamente

as atividades musicais na primeira metade do
século XIX.

Esse periodo foi dos mais pobres de nossa histéria
da musica, pois apds a partida de D.Jodo VI para
Portugal em 1821 e a abdicagio de D.Pedro I em
1828, a corte ndo teve mais dinheiro para nada. A
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paginas dedicadas a vinda do famoso maestro
Leopold Stokowsky ao Brasil, a frente da Orquestra
Jovem dos Estados Unidos (EUA), revelam novos
aspectos daquela excursio politico-artistica, pela qual
0 governo norte-americano tentava obter nosso apoio
a causa dos aliados na Il Guerra Mundial. Alids, essa
vinda de Stokowsky ao Rio de Janeiro resultou no
convite para Villa-Lobos apresentar-se 4 frente de
vdrias orquestras norte-americanas em 1944, o que
daria grande impulso a carreira internacional do
mestre no pds-guerra. Saliento ainda a reproducao da
correspondéncia de Villa-Lobos com o Sr. Carlos
Guinle, seu protetor e quem financiou suas duas
primeiras viagens a Paris em 1922 e 1927.
Curiosamente, Villa refere-se as contribuicdoes
regulares do industrial como “mesadas”...

O belo livro de Ermelinda é fartamente ilustrado
e teve a apresentacio de Turibio Santos, diretor do
Museu Villa-Lobos hd cerca de vinte anos, e do Dr.
Luiz Pinguelli Rosa, presidente da Eletrobras. A obra
contém ainda uma qtil relagdo dos CDs do
compositor disponiveis no mercado atualmente. Por
todos esses motivos, recomendo sem reservas a
leitura desta dltima obra da operosa musicéloga
Ermelinda A. Paz.

/aAsco MARIZ

muisica sofreu bastante e D. Pedro, que havia
estudado com o padre José Mauricio e era seu amigo,
sequer pdde manter o modesto estipéndio que lhe
havia outorgado seu augusto pai. Pois Giron estudou a
fundo esse periodo e o da regéncia e conseguiu provar
que as atividades musicais no Brasil ndo foram assim
tdo modestas quanto se supunha. Esse periodo jd
havia sido bem estudado por Cleofe Person de Matos
e pelo critico musical Ayres de Andrade, autor do
valioso livro sobre “Francisco Manuel e seu tempo”.
Também José Maria Neves tem um pormenorizado
estudo sobre Sigismund Neukomm, que ainda esté
inédito e que a ABM bem poderia publicar, pois foi a
tltima obra de seu pranteado presidente.

Luis Anténio Giron foi mais fundo nas pesquisas
sobre a Gpera e o teatro nos folhetins da corte e o fez
em estilo fluente e elegante, com leitura agradavel e
instrutiva. O livro em apreco tem mais de 400
pdginas e uma apresentacio de José Eduardo
Martins. A obra contém intimeras ilustracdes
interessantes, ampla bibliografia e até mesmo uma
antologia de criticas publicadas entre 1826 e 1861.
lecomendo sem reservas essa excelente obra que
enriquece nossa musicologia.

Vasco MAaRiz

BRASILIANA
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# BEZERRA, MARcio.
A UNIQUE BRAZILIAN
CoMPOSER. A STUDY OF
THE MUSIC OF GILBERTO
MENDES THROUGH
. SELECTED PIANO PIECES.
Alain Van Kerckhoven f‘_.dilvlll',
Brussels, 2003.

NI AT G
[T S ——

om0 4

ilberto Mendes ¢é
Membro Honorario da

Academia Brasileira de Musica. A bibliografia sobre
sSua ml]sit‘d tem Si(l() il]l1]]l]‘il(l£l PUI' (li[‘(‘l’('n[(’?&
publicagoes e teses académicas, o que demonstra a
importincia desse compositor no panorama da
musica brasileira dos séculos XX/XXI. Além da tese-
autobiograftia de Gilberto Mendes, defendida em seu
doutoramento na USP, Uma Odisséia Musical, dos
mares do sul i elegancia poplart déco, publicada pela
Edusp em 1994, 0 ano de 1997 marcou o
langamento de duas publicacoes a respeito da obra
do compositor para piano. A primeira foi o
ul)l‘;mgcnlc e bem estruturado estudo de Antonio
Eduardo Santos, intitulado O Antropofagismo na
Obra Pianistica de Gilberto Mendes. A segunda foi o
livio Compositores Brasileiros, Obras para Piano
(1950/1988), uma edicao da Relume
Dumara/Funarte, no qual a autora faz uma andlise
sintética da obra pianistica de Mendes, contida
naquele periodo delimitado. De Gilberto Mendes,
Saloméa Gandelman estuda 31 pegas para piano.

Uma recente obra sobre o compositor santista é
A Unique Brazilian Composer, a study of the music of
Gilberto Mendes through selected piano pieces, de

e LivROS

Mircio Bezerra. Bezerra escreveu o texto para sua
tese de doutoramento no Graduate (:('JHC}_{(' at the
Univesity of Arizona. Atualmente ele faz parte do
corpo docente da School of Music of the Palm
Beach Atlantic University, como professor de piano,
e mantém, com sua mulher, a pianista basca
Estibaliz Gastesi um jd respeitado duo Pianistico.

Em seu livro, Mércio Bezerra selecionou 15
obras para piano de Mendes que definem trés
diferentes periodos estilisticos do compositor. O
primeiro periodo (Anos de Formagio) é caracterizado
pelo uso da tonalidade, do folclore e do recurso da
citagdo musical. No segundo periodo
(Experimental), Mendes visita vdrias técnicas como
o serialismo e procedimentos aleatdrios, entre
outros. Por fim, Bezerra chama de Anos de
Maturidade o atual periodo de Mendes,
caracterizado por citagdo musical, minimalismo e
neotonalidade. O livro estd enriquecido com um
conciso prélogo assinado pelo eminente musicélogo
Gerard Béhague, da University of Texas at Austin e
membro correspondente da ABM.

O estudo de Bezerra é fluente, objetivo e dd ao
leitor uma idéia bastante precisa do pensamento e
dos tragos estilisticos da obra para piano de
Gilberto Mendes. Seus objetivos sdo claramente
alcangados em cada capitulo, obedecendo a uma
metodologia com rigor académico sem, contudo,
excluir algumas reflexdes pessoais do autor. As
fontes primdrias e secunddrias foram
extensivamente levantadas e analisadas. Enfim,
trata-se de uma preciosa contribuicio a bibliografia
sobre a musica brasileira contemporfnea.

Ricarpo TACUCHIAN

Assine Brasiliana, a revista do

pensamento musical brasileiro.

maio 2004
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GUERIOS, PauLo RenaTo.
HEITOR VILLA-LOBOS,
O CAMINHO SINUOSO DA
PREDESTINACAO.

Editora da Fundagio Getulio
Vargas, Rio de Janeiro, 2003,

265 pdginas.

Heilor
Villa-Lobos , ny
O livro em apreco ndo é

= apenas mais uma

biografia de Villa-Lobos e sim

um estudo minucioso dos diversos aspectos e das
viirias etapas da vida do mestre. A publicagio nio
contém andlise da obra e se concentra em
pormenores do curriculo do artista, baseado em
ampla documentagio, e comentirios a extensa
bibliografia. Apreciei sobretudo o capitulo inicial,
dedicado as “Imagens de Villa-Lobos”, no qual o
autor analisa com profundidade os controvertidos
retratos que o artista fez de si mesmo a diversos
biografos, a comegar por meu livro. Guérios fez
andlise das diversas edi¢oes de minha biografia,
demonstrando a evolugdo de meu pensamento em
relacdo a interpretacdo de algumas das minhas
entrevistas com o maestro, entre 1945 e 1947.
Confesso que eu mesmo me surpreendi com as
observacdes perspicazes do Dr. Guérios, com as
quais, de um modo geral, concordo.

O autor utilizou também o relatério da comissao
instituida pelo Museu Villa-Lobos em 1994 para
entrevistar as tltimas pessoas ainda vivas que
conviveram de perto com o compositor e ainda

poderiam fornecer esclarecimentos as duvidas
pendentes. Virios aspectos controvertidos de sua
vida e de sua obra foram melhor desvendados e essa
foi, talvez, a dltima oportunidade de apurar tais
davidas, ja que quase todos os entrevistados
morreram desde entdo. Recordo que as conclusoes

dessa comissdo foram publicadas na rev
Brasiliana (n°3, setembro de 1999.)

Saliento uma frase do autor sobre o mestre:
“Villa-Lobos converteu-se em muisico brasileiro em
Paris, de acordo com a imagem do Brasil que o

& |
espelho parisiense lhe mostrava. (...) Villa-Lobos nao
¢ um compositor brasileiro apenas porque nasceu no
Brasil e tem uma esséncia brasileira, mas sim
porque em sua trajetéria houve um momento em
que o projeto de compor essa miusica brasileira
exdtica e selvagem passou a fazer sentido”. Mario de
Andrade ja lhe havia mostrado o caminho e Villa
correspondeu a sua sugestdo enviando-lhe os
originais das Cirandas, em 1926.

Sinto-me até certo ponto embaracado ao avaliar
esta obra, tantas vezes fui citado e comentado pelo
autor, que alids ndo conheco pessoalmente. O
presente espaco nio permite uma andlise mais
profunda da obra em questio, mas direi, em uma
frase apenas, que se trata de um dos livros melhor
estruturados da extensa bibliografia de Villa-Lobos.
Sua documentagio é variada e excelente, comentada
com inteligéncia, objetividade e equilibrio. Nao
tenho reservas ao recomendar aos leitores da
Brasiliana o livro em pauta.

Vasco Mariz

A proxima edicdo de Brasiliana

circula em setembro de 2004.
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CD MODELAGENS, DE EDsoN ZAMPRONHA.

om o apoio da editora Annablume e do Grupo

de Pesquisa em Musica, Semidtica e
Interatividade, o compositor carioca radicado em
Sio Paulo Edson Zampronha langou, em dezembro
tltimo, seu mais recente CD: Modelagens.
Incluindo pecas para as mais diferentes
formacaes, o disco expoe uma rica demonstragio
da produg¢io musical do talentoso compositor,
além de fornecer ao ouvinte um panorama da
produgdo musical de vanguarda em Sao Paulo
proveniente da Universidade Estadual Paulista
(Unesp), da qual Zampronha é docente (professor
de composigio e anilise).

“Modelagem” é o termo que Zampronha utiliza
para denominar algumas de suas melhores
composicoes. Neste termo estd diretamente
implicita a analogia com as artes visuais e a
escultura: o compositor considera o som algo
plastico, isto é, o corpo do som, a natureza das
relages entre os mesmos e a possibilidade de
interacdo entre este som e a escuta sao muito
semelhantes ao material bruto de uma escultura.
Na moldagem escultural, o material bruto vai, aos
poucos, tomando forma e, ao ser exposto, interage
com o ptiblico de maneira tridimensional. O mesmo
acontece com a misica, ndo mais no campo visual
mas sim no campo da audigio, campo em que a
interagdo, apesar de andloga, pode ser mais intensa
uma vez que a misica ndo consiste numa barreira
fisica e tem a possibilidade de permear todo o
individuo. A escultura ¢, nesse ingulo, centripeta:
sua arte é platdnica, portanto, inatingivel; a miisica,
por sua vez, é centrifuga, capaz de arrebatar o
ouvinte na sua interacao.

Nesse disco sdo apresentadas sete das melhores
produgdes de Zampronha, entre as quais quatro
modelagens e trés pecas mais novas. A primeira
peca apresentada estd entre as melhores do CD:
Modelagem XII, para Orquestra. A interpretagio
estd a cargo da Orquestra Sinfonia Cultura, da
Rédio e Televisao Cultura de Sao Paulo, sob a
regéncia do maestro Lutero Rodrigues.

Nessa peca percebe-se a real intenc¢io de
Zampronha em modelar o material sonoro. A obra
inicialmente assemelha-se a um concerto para
percussao, mas, 3 medida que se desenrola, o todo
orquestral passa a se integrar de maneira uniforme
e com timbres extremamente sugestivos e refinados.
A escrita orquestral de Zampronha, notadamente

maio 2004

influenciada por sua extrema comunhao com a
miisica eletroactstica, é de uma orquestracio
instigante: tudo funciona perfeitamente, nio ha
sons perdidos, ndo h4 algazarra orquestral. Os sons
sio pensados e produzem efeitos interessantes, de
tal forma que certas misturas provocam sons
ininteligiveis até. Nota-se uma clara influéncia da
musicalidade orquestral de Luciano Berio,
compositor que forneceu a Zampronha enormes
influéncias; sua musica no entanto é claramente
nacional e tem um forte apelo a originalidade. A
interpretacdo da obra, a cargo da Orquestra
Sinfonia Cultura e de Lutero Rodrigues é musical e
cuidadosa: apesar de a peca nio ser das mais
dificeis, a capacidade do regente em entrosar o
grupo de percussio ao grupo orquestral foi notdvel.
Posteriores apresentagoes serdo possivelmente
melhores, uma vez que hd dificuldades na
assimilacio de uma obra complexa como esta; no
entanto, o nivel conseguido pela orquestra nada
deixa a desejar.

A préxima peca do CD, Modelagens 11, é uma
obra dificil, tanto para o intérprete como para o
ouvinte. A intérprete é a ja falecida pianista Beatriz
Balzi, de quem lembramos com carinho por suas
incriveis interpretacdes de composicoes
contemporineas para piano. A obra ¢ dificil na
medida em que requer um denso mergulho
auditivo, maior até do que aquele necessario a
compreensdo das obras eletroacsticas. A pega
evidencia certos materiais motivicos desenvolvidos
em um ambiente de massa sonora, que vio se
entrelacando 2 medida que a obra se desenrola. Por
ser uma das primeiras modelagens, é uma das pegas
que mais evidencia o cardter escultural da
composicdo de Zampronha: o estilo “modelagem”
estava, aqui, no inicio. No entanto a maturidade
composicional ja é perceptivel.

Segue-se a peca O Crescimento da Arvore Sobre
a Montanha. Realizada no estiidio do Conservatério
Profissional de Muisica de Cuenca, o trabalho
reflete o consistente intercimbio Brasil-Espanha
que o compositor vem desenvolvendo entre a
Unesp, e grandes centros universitdrios espanhois.
Nota-se aqui uma mudanga de estilo: a modelagem
d4 lugar a uma pega descritiva, quase programatica,
em que é perceptivel o crescimento da drvore em
solo instdvel.

Retomando-se as modelagens, a quarta pega ¢é
um exemplo de como os conceitos de massa e
motivos podem ser desenvolvidos para um
instrumento de uma linha sé6, no caso a flauta.
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Nessa peca, Zampronha lida com a qualidade do
som: uma tinica nota é moldada através de vibratos,
frulatos, embocaduras e staccatos, proporcionando a
obra uma variedade e diversidade incriveis. A
interpretagdo de Modelagens 111 esteve a cargo da
competente flautista Celina Charlier.

As trés ultimas pegas do dlbum evidenciam
toda a consisténcia ja aqui 1‘1]'()I1lll'lCiL!(|'d. Marmore,
uma pega para tuba e sons eletroactsticos, mostra
um interessante dialogo entre a tuba e o tape,
muitas vezes com a tuba na regido aguda. A
analogia com Bydlo, de Quadros de Uma Exposicio,
de Mussorgsky, é inevitavel. A peca parece
evidenciar tanto o carater estitico da pedra como
suas diferentes nuances e ranhuras. A seguir,
Modelagem VIIT é uma perfeita comunhao entre a
musicalidade de um compositor e de um
percussionista, no caso Eduardo Gianesella. A
partitura é gerada por computador, e o intérprete
toca por reflexo: o cardter intuitivo transparece na
audi¢do. Encerrando o CD, Fragmentagdo, uma
grande fantasia eletroaciistica sobre sons da
natureza, realizada no laboratério de linguagens

CD OBRAS PARA PIANO DE

JosE ALBERTO Karran.

Edi¢do do Departamento de Musica da Universidade
Federal da Paraiba, Jodao Pessoa, 2004,

Kuplun e eu temos algo em comum: ambos
somos cidadaos rosarinos, isto ¢ de Rosdrio,
a segunda cidade da Argentina — ele de nascenca,
em 1935, e eu honoridrio, dos anos 1950, quando 14
fui Cénsul do Brasil. Por isso tenho acompanhado
com interesse e simpatia, embora de longe, a sua
brilhante carreira como pianista, compositor,
regente e professor universitdrio. Kaplan teve, em
Genebra e em Viena, os melhores mestres, como
Magaloff, Kedra e Hans Graf, mas veio parar na
Paraiba e gostou tanto (e foi tio apreciado) que l4
se radicou e hoje é nome consagrado entre os
ilustres misicos estrangeiros que entraram para a
histéria da masica brasileira.
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sonoras da PUC-SP (Pontifica Universidade
Catélica de Sao Paulo). O cardter agreste do
compositor torna-se evidente nessa pega:
Zampronha trabalha com sons complexos em
dindmicas fortes, e as massas sonoras parecem
vencer o pontilhismo de heranca serial, denunciado
em algumas de suas obras. A imensa liberdade no
trato dos materiais € uma analogia clara a liberdade
de Villa-Lobos em suas orquestragdes: nio ha
medo algum no tratamento composicional.
Apesar de Zampronha, sobretudo em suas
pecas ndo tdo acessiveis, as vezes fornecer a
impressao de escrever para si e para seus préprios
questionamentos (o que fortemente contradiz seu
préprio conceito centrifugo de Modelagem), sua
musicalidade e dominio técnico, sobretudo na
versatilidade do trato com os mais distintos
materiais (orquestra, percussdo, flauta, tuba e
musica eletroacisticos), é notdvel, de modo que
seu disco é um bom exemplo de musica criativa,
contemporinea, acessivel e de qualidade.

Mauricio KuBrusLy

Por ocasido do 25° aniversirio do Departamento
de Miusica da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), do qual Kaplan foi um dos fundadores,
temos em maos um CD com obras para piano de
José Alberto Kaplan, interpretado por professores
da referida instituicdo: Eldia Carla Farias, José
Henrique Martins e Vinia Claudia Camacho. Se a
interpretacio é exemplar, a qualidade da gravacao
por vezes deixa a desejar. Mesmo assim, este CD
¢ obrigatério para uma boa discoteca particular
porque contém obras significativas de um
compositor importante. As pecas sdo as seguintes;
4 Pecgas para Piano em homenagem a Anton
Webern (1965), Suite Mirim (1978), 3 Sitiras
para Piano (1979), Sonatina Breve (1982), 3 Pecas
Curtas (1987), Prelidio e Fuga (1987) e Sonata
para Piano (1991). Parabéns ao compositor, aos
intérpretes e ao Departamento de Musica da UFPB
no seu 25° aniversario.

Vasco Mariz
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CoLEgAo MUSsICA DE
CAMARA BRASILEIRA

P]‘l](.hlﬂ;'{l:_i do Laboratério
de Acustica Musical e
Informatica ECA/USP
(LAMI) com patrocinio

CD1: Trio BRASILEIRO
Erich Lehninger (violino),
Watson Clis (violoncelo) e
Gilberto Tinetti (piano).
Obras de Francisco Braga,
Radamés Gnattali, Osvaldo
Lacerda e Almeida Prado.

CD2: Duos E Trios
CONTEMPORANEOS

Luis Eugénio Montanha
(clarinete baixo), Carlos

Tarcha ¢ Eduardo Gianesella

(percussdo), Dimos
Goudaroulis (violoncelo) e
Lidia Bazarian (piano).

Obras de Roberto Victério,

do Projeto Petrobras
] - ,
Silvio Ferraz, Eduardo

Muisica 2002. 2
Guimardes Alvares,
Eduardo Seincman,
Marcos Branda Lacerda,
Fernando lazzetta,
Edson Zampronha e
Luiz Carlos Cseka.

CD3: GiLBERTO MENDES
Terdo Chebl e Lidia
Bazarian, piano. Quarteto
de Cordas de Sio Paulo.
Obras de Gilberto
Mendes: 16 Pecas

para piano, Fiir Aunette,
Pour Eliane, 5 Prelidios

e Rimsky.

CD4: Mario FicARELLI —
QUuINTETOS

Quarteto de Cordas de Sio
Paulo. André Ficarelli
(trompa), Alexandre
Ficarelli (oboé) e Horacio
Schaefer (segunda viola).
Obras de Mario Ficarelli:
Quinteto para trompa e
quarteto de cordas,
Quinteto para oboé e
quarteto de cordas,
Quinteto para dois violinos,
duas violas e violoncelo.

Premiado pela Fundagio
Vitae em 1997,

CD35: MARisSA REZENDE —
MUsica pE CAMARA
Quarteto de Cordas da
Cidade de Sao Paulo,
Cdssia Carrascoza (flauta),
Luis Eugénio Montanha
(clarinete), Dimos
Goudarolis (violonecelo),

‘ria Poles
(contrabaixo), Lidia
Bazarian e Marisa Rezende
(pianos), Marcelo
Fagerlande (cravo), Carlos
Tarcha e Eduardo
Gianesella (percussio).
Obras de Marisa Rezende:
Volante, Sintagma,
Variagaes, Elos,
Ressondncias, Mutagaes,
Contrastes, Vértice

e Cismas.

MELANGE. VocAL AND INSTRUMENTAL WORKS

FROM THE AMERICAS

Elizabeth Farnum, soprano. Sheila Reinhold, violino.

Lisa Hansen, flauta. Richard Goldsmith, clarineta.

Gilbert Dejean, fagote. Richard Albagli, xilofone e vibrafone.
Max Lifchitz, piano.

Obras de Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, Max Lifchitz,
Raoul Pleskow, Joann Kuchera-Morin, Allan Crossman e
Ricado Tacuchian (Cono Sur e Transparéncias).

Edi¢ao americana da North / South Music Recordings
(www.northsouthmusic.org).

ViLLa-Losos E 0s BRinguEDOS DE Ropa

Grupo de Percussio da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), (direcao Fernando Rocha) & Coral Infantil da
Fundacio Clavis Salgado (regéncia Lara Tanaka).

Obras de Villa-Lobos: Na Corda da Viela, Quando eu era
Pequenino, Sambalelé, A Cotia, A Roseira, A Maré Encheu,

A Mamade Estava Doente, Na Bahia Tem; Mando Tiro, Tiro, Ld;
Passa, Passa Gavido; Rosa Amarela; Pobre Cego; Mariquita
Muchacha; Viva o Carnaval; Vocé Diz que Sabe Tudo; A Velha
que Tinha 9 Filhas; Garibaldi Foi a Missa; Pintor de Cannahy;
Constincia; C6, Cd, Cd; Nesta Rua; Nigue Ninhas; Teresinha de
Jesus; Candieiro; Mando Tiro, Tiro, Ld; Sambalelé e Garibaldi.

Trio DE BrasiLia

Ludmila Vinecka (violino), Guerra Vicente (violoncelo) e
Elsa Gushikem (piano).

Trio em sol menor de Smetana.

Trio de Guerra-Peixe.

CeLEBRANDO — Duo TRINDADE-DALTRO

llze Trindade, piano. Jodo Daltro, violino.

Obras de Dvorik, Smetana e Edmundo Vilani-Cértes
(Sonata para Violino e Piano Encantada).

Edi¢do independente.
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OFric10 DE TREVAS, DO PADRE JoSE MARIA XAVIER
Orquestra Sinfonica de Minas Gerais e Coro do Palacio
das Artes. Marcelo Ramos, regente.

Edi¢io independente.

Cromo

Leandro Carvalho, violdo. Quinteto de Cordas da Paraiba.

Quinteto Latino-americano de sopros.

Obras de Levino Albano Conceigio: Cromo, Suite Mato
Grosso, Rei da Boemia, Hi quem Resista, Tarantella, Saudades
do Rio Grande, Reminiscéncias Baianas, Minha Cacula, Triste
Auséncia e Transportes D'alma.

Ediciio independente. Informagdes e vendas pelo e-mail
leandrofre@uol.com.br.

PoLicRoMo. MUSICA MODERNA PARA TROMPETE

Heinz Karl Schebel, trompete. Julia Akatsu, Eduardo Torres
e Saulo Gama, piano.

Obras de Joseph Turin, Ricardo Tacuchian (Subirbio
Carioca), Enesco, Paulo Costa Lima (Oriki), Bazza,

Osvaldo Lacerda (Pequena Suite, Invicagdo e Ponto),
Wellington Gomes (Policromo) e Ibert.

Edi¢do Prémio Brasken Cultura e Arte.

Bossa Nova Series, Live. MUsica Nova FESTIVAL 2003
Antonio Eduardo, piano.

Obras de Boudweijn Buckinx (Antonio Eduardo em Tervuren),
Dmitro Cervo (Meio Bossa), Eduardo Avellar (Castelos de Sal),
Sergio lgor Chnee (Hora da Bossa), Silvia Berg (Old Bossa
Remixed), Marcos Camara (Homenagem a Mr. Joe Bean),

Jean Chatillon (Un Revé de Vacance), Jack Fortner (Bossa
Baixa), Sergio Vasconcellos Correa (Sambossa n.1), Paulo
Costa Lima (Eis aqui, Op. 68), Jorge Antunes (Sambinha do
Antonio Eduardo) ¢ Ricardo Tacuchian (Leblon & Tarde).
Gravagio ao vivo no 38° Festival Musica Nova, em Santos (SP).
Edi¢io independente.
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Abstracts

CARLOS GOMES: THE PERSISTENCE
OF A PARADIGM IN WANING TIMES.
By Maria Alice Volpe

THE RELATION BETWEEN BRAZILIAN
Music AND LoPEs-GRACA.
By Ricardo Tacuchian

The article broaches the subject of In addition to his work as a professor,

Carlos Gomes' reception in order to musicologist, critic and political activist,

achieve a deeper understanding of his paradigmatic the Portuguese composer, pianist and conductor,
role for Brazilian composers at the end of the 19th Fernando Lopes-Graga, was also a foreign-
Century and beginning of the 20th Century. correspondent member of the ABM (Brazilian

Academy of Music). His involvement with Brazilian
music was the subject of a recent study conducted by
the article’s author in Portugal. It consisted in
researching published texts, musical works and
correspondence sent by Brazilian composers to Lopes-
Graga. This material was analyzed, and a comparison
was made between Portuguese and Brazilian music,
focusing on the nationalist concerns of the time.
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