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no novo, vida nova. A Academia Brasileira de Muisica inicia neste comeco de ano um

novo ciclo em sua vida institucional, com a eleicio e a posse de uma nova diretoria,

eleita para o biénio 2004/2005 (veja noticia na pdgina 28). Diretoria nova, entretanto,
integrada por diversos membros da anterior, por decisdo consensual dos préprios Académicos.
Como tarefa imediata e prioritaria, a nova diretoria assume a responsabilidade de promover a
conclusao das obras da nova sede, iniciada na gestio anterior. Para tanto, contatos ja foram
feitos no sentido de obter os recursos necessarios a realiza¢do plena do projeto arquitetonico ja
aprovado e apresentado aos leitores em nosso tiltimo niimero. Outras tarefas serdo a amplia¢do
das edi¢oes fonogrificas do selo ABM Digital e de livros da série ABM Editorial, incluindo uma
colecio de catilogos de compositores brasileiros; a realizagido dos Concursos Nacionais José
Maria Neves de monografias e Cldudio Santoro de composi¢do para Orquestra, este tltimo em
parceria com a Orquestra Petrobras Pr6-Miisica; a programacio da Série Brasiliana de concertos
e da Série Trajetorias de depoimentos; a atualizacdo continuada da Bibliografia Musical
Brasileira e, certamente, outros projetos a serem ainda definidos.

No plano internacional, a ABM esta promovendo contatos com os organizadores da
programacao a ser dedicada a misica brasileira na Franca, em 2005, colocando-se a sua
disposi¢do para oferecer sugestdes e apoio, propugnando para que a criacio musical brasileira
possa fazer-se representar, nesse macro evento, em sua multiplicidade de vertentes e de valores.

Finalmente, a bela capa deste nimero constitui uma homenagem a esse mestre maior da
pintura brasileira que é Portinari, cujo centeririo de nascimento comemorou-se recentemente,
reproduzindo, com a autorizagio especial de seu filho Jodo Candido, seu belissimo quadro
intitulado Coro, um éleo sobre tela de 1945, ano em que Villa-Lobos fundava a nossa Academia.

Edino Krieger

Presidente da Academia Brasileira de Miisica
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A alma musical brasileira

MARIA DE LOURDES SEKEFF

Das origens cabralinas ao pés-modernismo, um longo caminho seria percorrido no sentido da formacio e

afirmacgdo da nuisica brasileira. Recortando elementos formadores de uma histéria que serviu de territério a

construciio de nossa identidade musical, acabamos por mergulhar na presente pesquisa, sempre tendo como

eixo condutor a alma musical brasileira.

formacio da alma brasileira se inicia com

um pano de fundo: o renascimento, a

perspectiva, o espago, o sistema

planetirio, a esfericidade da Terra e... o
portugués, cuja ambigio e religido autorizavam a
conquista de nossas terras.

Com a conquista surge o primeiro brasileiro,
filho de mae india (tupinamba) e pai branco
(portugués). Cresce no desalento, largado, jogado.
Como salientam Gambini e Dias, se o indio e o
portugués deram o primeiro pontapé para a
formacdo de nossa raca, os negros dariam o primeiro
impulso para aquilo que Darcy Ribeiro chamou de
civilizacdo brasileira (1998:63). As levas de escravos
negros vindos da Africa, a partir do tltimo quartel
do século XVI até 1850, desempenhariam um
importante papel na formacio da alma brasileira,
muito embora a contribuigio africana sé viesse a luz
ap6s a aboli¢io da escravatura.

O modelo original imposto pelo branco
colonizador, afirmado na familia como suporte e no
cruzamento de racas como politica oficial, esharraria
com uma alma ancestral que, ndo sendo cartesiana,
acabaria por se tornar uma ameaca para o cristdo
invasor, pois que este vinha marcado pela linha do
racionalismo. A consegiiente negagio por esse
mesmo branco, de uma alma que nao fazia diferenca
entre psiqué e natureza, perturbaria o necessdrio
processo alquimico no Brasil, e o resultado seria a
integracio de elementos opostos: consciéncia
racional e consciéncia magico-mitica. Dai que nosso
inicio ¢ o inicio do fim da alma ancestral da Terra.

“Os tragos deixados foram poucos porque a
civilizagdo tropical nio é feita de pedra como no
Peru ou na peninsula de Yucatdn, mas de palha,
pena, timbira e taquara, todos materiais pereciveis”
(Gambini e Dias, 1998:93).

Mas sempre fomos ricos em mitos. E mitos,
narrativas que historicizam e simbolizam, acabariam
por possibilitar a transcendéncia de aspectos
culturais, religiosos e intelectuais da época da
coldnia. Alids, “é importante que o Brasil se abra
para o exercicio da mitologizacdo de suas origens.
[sso é ficgdo, isso € literatura, isso é fantasia, isso é
psicologia, é sonho, é intuicdo. E o que precisa ser
feito” (Gambini e Dias, p.17), pois que os mitos sdo
como histérias da busca da verdade, histérias da
busca do sentido e das significagdes através dos
tempos. Histérias que precisam ser contadas a fim
de serem compreendidas, como também a
psicanlise viria ratificar. E se o mito ja existe
naturalmente em uma camada nio-consciente, é
necessario que ele venha a tona, é necessario que o
conhecamos a fim de nos conhecermos, como
doutrinava Jung.

Dai, h4 legitimidade na afirmacio de que “o
barroco, a poética da Inconfidéncia, a masica sacra,
as cantigas do império, a arquitetura colonial (...)
fazem parte da nossa identidade” (Gambini e Dias,
p. 97), demarcando a tépica de um significativo
sincretismo: o cadinho que somos, cadinho injetado
de mitos, indigena, africano e branco, com a
influéncia branca indo além da portuguesa, pois que
também envolve a espanhola, francesa e italiana.

1. Prof*. Titular da Unesp. Autora dos livros Da Miisica, seus Usos ¢ Becursos. S.P: ed. Unesp, 2003 e Curso e Dis-curso do Sistema
Musical, S.P.: Annablume, 1996. Diretora do Movimento Nacional Ritmo e Som da Unesp.
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Primitiva ou politonal, nacionalista ou de vanguarda, a alma brasileira sempre busca sua expressio genuina.

Produto e herdeiro de um encontro intercultural,
o mito no Brasil ndo é assim o portugués, o indigena
ou o negro, mas a fusdo dos elementos culturais
dessas ragas, fusdo que ainda hoje se vai tecendo ao
sabor da lingua portuguesa e de um “neolatim” afro-
amerindio (Gambini e Dias). E é como um povo
sincrético que comeg¢amos a vivenciar esse arquétipo
da ligagdo daquilo que é diferente para formar
um todo.

Mistura de Jeca Tatu e Macunaima (este tltimo,
personagem de grandes poderes mégicos que Mdrio
de Andrade tomou emprestado dos caboclos e indios
brasileiros construindo com ele o heréi de nossa
gente), a sintese dos elementos advindos dessas trés
racas vai acontecer, entre outros, na linguagem
artistico-musical, um dos constructos da alma
brasileira. O resultado é um amalgama de elementos
melddicos, procedentes de Portugal (que nos
fornece o sistema harménico-tonal, assim como
também nos familiariza com instrumentos como o
violino, o violdo e a flauta), mais a contribuigio
amerindia (sem maiores registros histérico-musicais,
a nio ser de alguns mitos), mais a ritmica negra,
procedente de uma mitologia tipica de regides da
Africa como a Guiné, Mogambique, Sudio ocidental
e Dahomey, onde uma grande civilizagio atlantida
foi destrogcada pelo homem branco.

Assim nossa miusica, em sua génese, é marcada
por um processo de dominacdo que se inicia com a
presenca do invasor e sua imposi¢do de uma
atmosfera ideolégico-religiosa sufocante, dominio

que se estende até inicios do séc. XIX quando entio,
por influéncia de fatores étnicos e politicos, e a
exemplo de outros paises de rico folclore musical,
nos auto-descobrimos, concebendo o ideal de uma
arte baseada nas melodias e ritmos do povo. Esse
processo, capaz de assegurar a emergéncia de uma
alma artistica nacional, repeliria’ o jugo das escolas
italiana, francesa e alema, que até entdo
prevaleciam, deixando vir 4 tona uma nascente
identidade que se robusteceria mais e mais. O
cadinho; inflamado pelos elementos de procedéncia
ihérica, pela musica negro-brasileira fortemente
ritmada e pela cabocla tonalmente difusa, eleva-se
no final do séc. XIX.

Tanto quanto aconteceu com os Estados Unidos,
durante uns trés séculos o espirito colonial nio
permitiu que a “nossa” musica medrasse. Vivenciava-
se aquela, vinculada a manifestagoes de um Brasil-
Colbnia, poderosa ferramenta de dominagio politica
a servico do expansionismo portugués, e de tal forma
que uma escola de compositores que ascendera no
séc. XVIII na drea do erudito, féra impropriamente
denominada barroca, quando na realidade o termo é
inexato, na medida em que essa escola dominava a
musica sacra “italianizante” de Haydn.

D. Jodo VI aumentaria o brilho musical da corte
portuguesa no Brasil, “aliciando” a primeira
manifestacdo elevada da criagio brasileira, o padre
José Mauricio Nunes Garcia (1767—1830),
compositor que tinha por modelos Haydn, Haendel
e Gluck.

BRASILIANA
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Ao mesmo tempo, a misica profana abria espago
para elementos de origens negra e indigena e, essa
misica (profana) se consolidaria no séc. XIX, com a
modinha e a 6pera de Carlos Gomes (1836-1896), o
maior compositor de dperas da América. Quanto a
misica popular, ela se estruturava nas dangas
dramdticas de coreografia negréide, como dizia
Mario de Andrade, nos cantos puros, assim
chamados por Oneyda Alvarenga, e em muisicas de
cardter urbano.

Marcado o fim do dominio portugués com a
independéncia do Brasil, a nacio, incipiente, vai se
alimentar do movimento nacionalista para afirmar a
nossa identidade musical.

Na Europa, a primeira onda de nacionalismo ji
havia sido impulsionada por Weber, despertando a
Russia de Glinka, a Hungria de Erkel, a Dinamarca
de Gade (Carpeaux, 1999:434). A segunda onda fora
impulsionada pela influéncia de Schumann e Liszt,
continuando na Rissia dos “Cinco”, na Boémia e
Moravia com Smetana e Dvorak, na Escandindvia
com Hartmann e Grieg; na Finlandia com Sibelius.
A terceira onda traria o signo de Debussy, segundo
Carpeaux, provocando a renascenga musical da
Inglaterra e da Espanha; e, finalmente, a quarta
onda, marcada pela influéncia de Stravinsky e
Debussy, vai alimentar o espirito das Américas e,
conseqlientemente, o Brasil.

Mais tarde Villa-Lobos (1887-1959) e Luciano
Gallet (1893-1931) incrementam a atmosfera
musical brasileira: Villa-Lobos levando a
conseqiiéncias extremas o aproveitamento da muisica
popular em sua obra; e Gallet estudando
‘cientificamente’ a nossa musica a fim de estilizd-la
em sua producdo.

E nesse contexto que emerge a nascente alma
musical brasileira, quase um século depois das
manifestagdes de Glinka e Chopin. Para afirmar a
incipiente alma verde-amarela fazia-se necessdria a
produgio de uma muisica original, alimentada por
temas populares, melédicos, fecundados em sua
génese na terra do pau-brasil, e que atendendo a
preocupagao estrutural reinante, fosse tratada
segundo os métodos harménicos e polifonicos
europeus. Esse papel caberia particularmente a Villa-
Lobos, precedido por Alexandre Levy (1864—1892),
este um compositor de inspira¢do schumanniana,
cuja obra Variagaes sobre wm tema brasileiro baseada
no tema folclérico Vem cd, Bitu, constitui a primeira
producio, nacionalista, ‘prenunciada’ pela Sertaneja,
de Brasilio Itiberé da Cunha.

Dentro dos principios do nacionalismo temadtico
nascente, Levy trabalha motivos folcléricos, valoriza
o cariter meladico e aproveita, de forma consciente,
a ritmica afro-brasileira. E se um outro compositor,
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Alberto Nepomuceno (1864—1920), nacionalista de
inspiragdo pés-lisztiana, nio foi o primeiro a fazer
cantar em portugués pois que houve fracassadas
tentativas de D. José Amat e Francisco Manuel da
Silva, ainda assim caberia a ele imprimir & canc¢io
brasileira tragos de nacionalidade, além do que, em
termos de muisica instrumental, a sua Série Brasileira
constitui um marco inicial da orientacdo nacionalista
(Azevedo:1956:166).

Nepomuceno nio foi nem o maior nem o mais
popular compositor brasileiro, mas foi o primeiro a
usar sistemitica e conscientemente elementos
nacionais em sua miisica. Tendo como lema a frase
“ndo tem pétria 0 povo que ndo canta em sua lingua”
(Perpétuo, 2001:50), apesar de hostilizado pela
critica carioca, utilizou textos de poetas creditados
como Olavo Bilac, Gongalves Dias e Coelho Neto, e
ilustrou ritmos afro-brasileiros em sua referida
Série Brasileira.

Influéncias de Stravinsky, de Debussy, do
impressionismo espanhol, influéncias eslavas e
hingaras, tudo colabora no fortalecimento da
consciéncia nacional de nossos compositores que
acabariam por criar uma musica do mais alto
interesse e de creditado prestigio na Europa, como
aconteceu com Villa-Lobos, em cuja literatura se
misturam elementos indigenas, africanos e ibéricos,
numa fusio totalmente original. Alids, caberia a
Villa-Lobos, precedido por compositores como
Glauco Veldsquez (1884—1914) afirmar, com sua
obra, a alma musical brasileira. Pois a verdade é que
sua musica legitimou a nossa brasilidade (Choros,
Ciclo Brasileiro, Amazonas e tantas outras obras). E
Villa-Lobos o fez, dando o seu recado, historicizando
o Brasil musical, simbolizando transformagaes
ritmico-melédicas de nossa gente, mapeando a
tépica do nosso psiquismo racial em caracteristicas
sincopes e singulares volteios musicais. Nesse
procedimento alquimico ele ndo rejeita nada, nem o
indio, nem o negro, nem o branco, desenvolvendo o
desejado projeto musical do Brasil, partindo do
folclore como fonte indispensavel para o surgimento
de uma musica de conotagio nativista, muito
embora a sua produgio originasse, por vezes, uma
série de desconfortos, em razao de, cd e 14, uma
“exagerada” procura de exotismo.

Se Freud fosse vivo e fizesse uma andlise de
Villa-Lobos (31 anos mais novo que ele), concluiria
que o indio, considerado entdo um animal, e o
negro, tido na época como mercadoria, ambos sem
direito de fala, acabariam por consegui-lo na musica
desse mestre que oxigenou nossa miscigenacdo e a
consciéncia de nossa histéria, desnudando e dando
vida a alma brasileira, tanto em sua dimensio
musical quanto nas histérica e racial. Mesmo
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porque o nosso diferencial é a miscigenagio ¢ a
miusica de Villa-Lobos, constataria ainda Freud,
‘reconhece’ essa miscigenacio, na medida em que
tematiza nossos caaporas e melodiza imagens de
uma alma sem espago no plano légico e racional de
nossa consciéncia

MoDERNISMO (1900—1950)

Com a crise do inicio do século, as oligarquias
rurais no Brasil perdem a hegemonia para a
burguesia urbana, desestruturando uma cultura
profundamente colonialista que tinha a sociedade
européia como padrdo de vida. Vive-se um tempo
multifacetado, tanto no campo social quanto
cultural, com a arte e a musica refletindo essa
dimensio e crise. .

O movimento modernista, iniciado no comeco
do séc. XX com movimentos e manifestos futuristas,
marca-se como, ‘um ndo ao passado, uma revolta

ante o convencionalismo na arte”. (Santos, 1986:32).

E contra regras antigas e castradoras, s6 vale o novo,
em liberdade de experimentacio.

Esse inicio do modernismo ndo se revelou na
musica brasileira como uma mudanga radical de
postura estética, mas sim como “uma espécie de
segundo tempo do nosso romantismo, embora em
termos de uma linguagem mais moderna” (Kiefer,
1977:64).

Apés a Primeira Grande Guerra, depois de
muitos anos na condig¢ao de colénia, desponta a
busca de uma cultura auténoma que, sendo
nacional, fosse a0 mesmo tempo universal. E
quando entdo Villa-Lobos abandona de vez sua fase
internacionalista, afrancesada, e assume
conscientemente uma fei¢do brasileira incondicional.

Nas produgoes de 1920 a 1930 temos, assim, a
fase inicial do modernismo musical brasileiro,
espelhando uma influéncia difusa de varias
tendéncias, em que sobressai a figura do mestre
Villa-Lobos com sua produgio inspirada e/ou
emprestada da musica popular, a qual se associam
influéncias vanguardistas européias. Como na
Europa essas tendéncias representavam o
nacionalismo nas artes (e isso desde a virada do
século), ser moderno para nés significava ser
nacional, pois que os sentidos do nacional e do
universal se mostravam integrados. Todo
modernismo era desse modo inicialmente
nacionalista, e todo nacionalismo era modernista,
parafraseando o musicélogo Renato de Almeida.

Alids, a questdo da modernidade no Brasil se liga
(e ainda hoje) a idéia de brasilidade, no sentido
nacionalista do termo. Como lembra Alberto
Tassinari, nossos primeiros modernos, os mais
radicais pelo menos, deram a receita dessa unido

=0

quando pregaram deglutir o estrangeiro, que ji era
moderno. “Nosso primeiro impeto de modernidade
foi, portanto, de assimilagdo. Primeira reviravolta do
outro no mesmo, na qual o estrangeiro surgia tio
exterior quanto necessdrio ao metabolismo do
autoctone” (Folhetim, Folha de S.P, n.465:B-5).

SEMANA DE ARTE MODERNA (1922)

A Semana de Arte Moderna, realizada em
fevereiro de 1922 em Sao Paulo, procurou ser o
marco oficial da abertura histérica do modernismo
no Brasil, uma fronteira, um divisor de dguas,
inserindo-nos naquela tradi¢ao de ruptura que
Octavio Paz concebia como idéia de modernidade,
na qual um grupo de novos artistas, estimulados por
uma burguesia de tradigio latifundidria, opunha o
velho ao novo, minando os nticleos da arte tradicional.

Villa-Lobos foi 0 miisico oficial da Semana,
realizada no Teatro Municipal de Sao Paulo, nos dias
13, 15 e 17; Semana esta que desencadeou a
renovacio da estética entdo vigente na criagio
artistica brasileira, rompendo com os restos de
romantismo, naturalismo, parnasianismo,
impressionismo, e formulando um novo conceito de
arte, embasado na expressio livre da emogio pessoal
e nas técnicas vanguardistas adequadas a nossa
realidade. Enfim, introduzindo a alma brasileira na
problematica do séc. XX. No contexto, Heitor Villa-
Lobos integrava um grupo de artistas apoiados pelos
agentes sociais dominantes ligados a burguesia
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EMERGINDO ENTRE OUTROS COM LEVY, VELASQUEZ E NEPOMUCENO, VILLA-LOBOS TEMATIZARIA A NOSSA
ALMA SEM ESPACO, ENTAO, NO PLANO LOGICO E RACIONAL DE NOSSA CONSCIENCIA.

agrdrio-exportadora que objetivava romper
definitivamente com a arte tradicional (Contier,
1985).

Na organizac¢io da Semana, trés atividades
caracterizaram a participacdo musical: o
acontecimento, a proposta estélica e a producio
artistica. A misica como acontecimento propunha
uma continua retomada ao debate entre passado e
futuro, recortando o modernismo como uma “fratura
do tempo”; a proposta estética pregava a miisica no
contexto das idéias modernistas, transcendendo o
estético e ganhando conotacio ideolégica, e a
produgiio artistica, a linguagem musical
propriamente dita, privilegiava os trés principios
assinalados em 1945 por Mirio de Andrade: o
direito a pesquisa estética, a atualizacio da
inteligéncia artistica brasileira e a estabilizacio de
uma consciéncia criadora nacional.

Assim, 0o movimento modernista nessa primeira
fase foi caracterizadamente estético, e as grandes
questoes politicas € sociais, nesse momento apenas
evocadas, iriam constituir, logo depois, temas
referenciais do imagindrio de grupos avancados
como o Grupo Miisica Viva. Mas, se se buscava a
originalidade a qualquer custo, também eram
revitalizadas técnicas e formas tradicionais. Ao lado
de uma postura rigidamente nacionalista havia a
preocupac¢io com temas universais; valorizava-se a
poética do cotidiano e as obras eram marcadas de
forte intelectualismo.

Na realidade, o0 modernismo no Brasil nio nasceu
nem acabou com a Semana de Arte Moderna. Essa
data é apenas simbdlica. Afinal, 1922 coincidia com o
centendrio da independéncia politica do Brasil, data
ideal para a implantagio de um movimento organizado
que levantasse a bandeira de nossa independéncia
cultural. Tanto que, quando Graga Aranha chegou da
Europa ja encontrou aqui uma consciéncia feita: em
1917, Anita Malfatti, com sua exposigdo na Paulicéia,
ja havia impulsionado a rebelido, acendendo o estopim
de uma mudanica que nio aceitaria mais recuos.

Dai em diante 0 movimento cresceu como bola de
neve, eclodindo naquela Semana de escindalos
literdrios, artisticos e musicais como planejara Di
Cavalcanti e todos os integrantes do grupo. Mas a
verdade é que, em termos estritamente musicais,
apesar das preocupagdes estéticas e a despeito da
presenca do “demolidor” Villa-Lobos, a Semana nio
representou nem apresentou um programa que
rompesse com o passado, com o romantismo e com o
sistema tonal, pois que o mostrado ndo foi nem a
produgio mais caracteristica, nem a mais avancada do
futurista (!) Villa-Lobos. As dificuldades para encenar
obras significativas como 0 Amazonas, marcaram as
apresentacdes musicais com apenas alguns poucos
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indicios “avanguardistas”, ao contrério das outras
manifestaces artisticas. Assim, a mtisica nio
correspondeu ao coro de vaias e apupos recebido pelos
integrantes do movimento: Villla-Lobos, Mario de
Andrade (teérico do nacionalismo e lider do
modernismo brasileiro), Oswald de Andrade, Menotti
Del Picchia, Guilherme de Almeida, Sérgio Miliet,
Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Vicente do Rego
Monteiro, John Graz, Victor Brecheret, Graga Aranha,
entre outros, com seus desafios dos “ismos”, com a
derrubada de Aleijadinho, de Jeca Tatu, de Carlos
Gomes, do parnasianismo, do romantismo. Alids, o
programa musical da Semana de Arte Moderna
compreendia disciplinados “quartetos, trios, sonatas,
(e) formavam o prato de resisténcia da programagio,
ainda que ndo facilmente digerivel para um piiblico
formado com a épera e a pianolatria” (Wisnik,
1977.72).

Mas, a despeito de tudo e de todos, o patriménio
do mestre Villa caracterizaria pela vida afora a alma
brasileira e suas fases de desenvolvimento: a do
folclorismo direto (fase da tese nacional de Mario de
Andrade), do nacionalismo musical (fase da
consciéncia nacional) e, finalmente, fase da
inconsciéncia nacional, expressando em sons, ritmos e
“cores”, uma alma inflamada pela superposicdo de tons
e modos diferentes, por choques politonais (o que nos
aproximava de Stravinsky), por um atonalismo (que
nos colocava lado a lado com Schoenberg), pela
exploragio do som (ligando-nos a Varése), pela
utilizacdo de estruturas polifénicas (o que nos
aproximava de Bach), pela expressividade das
sincopes, pela singularidade das linhas melédicas e
emprego de instrumentos brasileiros como a puita,
matraca, reco-reco, caracaxa (colocando-nos lado a
lado com a misica popular).

O nacionalismo musical se fixa, imantado das
mesmas caracteristicas renovadoras do modernismo,
fugindo de processos construtivos pés-romanticos e
adotando técnicas contemporéneas. Valorizando o
emprego do contraponto, buscando na construgio
ritmica o sintético e o elementar que pautava a obra
de Stravinsky e Bartok, desenvolvendo uma linguagem
cameristica elaborada e eficaz, o nacionalismo
tematiza a nossa psiqué a custa do folclore, e embora
incorporando alguns dos elementos de base do
movimento renovador europeu (como a concepgio
polifénica), mantém-se sempre em franca reagio
contra tudo o que pudesse abalar a expressao da ja
identificada alma brasileira.

Para nossos compositores, o nacionalismo
representava o que havia de mais patriético, enquanto
o internacionalismo significava a negagdo do
autenticamente brasileiro. A busca de novos recursos
expressivos seria, entretanto, perseguida por nticleos



A SEMANA DE ARTE MODERNA DESENCADEOU UMA RENOVACAO ESTETICA E INTRODUZIU A ALMA BRASILEIRA
NA PROBLEMATICA DO SEC. XX.

minoritdrios como o Grupo Muisica Viva, alids, a
primeira manifestagio de um movimento a cata de
novos modelos expressivos.

E interessante notar que embora Villa-Lobos
representasse a Declaragio de Independéncia Musical
do Brasil (Carpeaux, 1967:305), ainda assim ele nao
foi 0 mais radical dos nacionalistas. Esse papel caberia
a Lorenzo Fernandez (1897—-1948), compositor de
origem espanhola que, na catalogagdo do musicélogo
Vasco Mariz (2000), integra a segunda geragio de
nacionalistas. Um outro nacionalista robusteceria a
nossa identidade, mas sem explorar citacoes folcldricas
como o fazia Villa-Lobos: é o paulista Mozart Camargo
Guarnieri (1907-1993). Com um estilo singular e
caracteristicas neocldssicas, o polifonismo desse
compositor explora alternancias timbricas enquanto
sua concepgio melddica segue o modalismo da
muisica folclérica. Tudo valorizado por uma ritmica
incisiva e uma harmonia clara e rica.

Com talento mais ordenado que o de Villa-Lobos e
ndo menos brasileiro, como teria dito Copland (in
Perpétuo, p. 90), é impossivel abordar a alma brasileira
sem levantar o nome de Camargo Guarnieri, tinico
compositor da época a criar uma escola e cujo
nacionalismo chegou a ser rotulado de antiexético,
pela maneira elaborada com que estilizou os
temas folcléricos.

Trabalhando essas reviravoltas acabamos por
chegar a exaustio, prenunciada nos anos 1950 com a
exacerbacdo do estudo da psicologia bergsoniana, a
explora¢do do inconsciente, a percepgio intuitiva da
realidade, a dessacraliza¢io da obra de arte, o exercicio
da metalinguagem, a tendéncia ao hermetismo,
futurismo, cubismo, expressionismo e dadaismo.

Se a historiografia tradicional costuma rotular as
tiltimas décadas do século XIX como pés-roménticas e
as primeiras do séc. XX como o periodo da
modernidade, a verdade é que em ambas encontramos
caracteristicas roménticas como individualismo,
lirismo, predominio da emogio sobre a razio,
subjetividade, assim como encontramos tamhém
tragos de modernidade: ruptura com as tradi¢oes
académicas, liberdade de criaciio e pesquisa estética.

No momento atual, podemos recortar uma série de
leituras interpretativas do espago da modernidade,
situando-o em relagdo ao seu passado imediato, o
romantismo, seja na sua continuidade, na ampliacao de
seus limites, na negacio do idedrio roméntico, seja no
sentido de tomar a propria tonalidade como pardmetro.

No contexto dessa leitura, percebemos que em
termos de modernidade no que tange & continuagio e
recuperacio da tonalidade, tivemos o pés-romantismo,
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neo-romantismo, neoclassicismo, muisica
politicamente engajada e certas faixas do
nacionalismo. Em relacdo & ampliagdo de seus limites,
tivemos o impressionismo (enquanto suspenséo de
relages tonais), o0 expressionismo (utilizagdo
indiferenciada de todas as referéncias tonais), assim
como a negac¢do do idedrio roméntico (futurismo,
dodecafonismo, microtonalismo e certas faixas de
produgio neocldssica), todas tendéncias presentes no
nosso idedrio.

Enquanto na modernidade musical européia do
inicio do séc. XX, a grande questdo era a problemitica
instaurada pelo esgotamento da tonalidade na
condicdio de sistema, o que alids propiciaria uma
multiplicidade de tendéncias incluindo a exploragio
do ruido e do siléncio (que comegando com Luigi
Riissolo se ampliaria em algumas experiéncias de
Haba, Webern, Cage, La Monte Young e Kagel), a
muisica eletroacustica, a multimidia e a conquista do
territério estrutural em nivel morfolégico e sintdtico
(que se enriqueceria na dimensao temporal com
Stravinsky, na dimensio espacial com Schoenberg e
Webern e na dimensao temporal e formal com
Messiaen), no Brasil dos anos 1920 e 1930, a questdo
fulcral era a identidade nacional, ou seja, a alma
brasileira ja agora caracterizada. Por essa razio, “as
pesquisas de linguagem dirigidas a problematicas de
sintagma, capazes de aportar contribui¢des estruturais,
nio chegaram a merecer uma atengio especial” (Kater,
2001:29). Grande parte da produgio da época
permaneceu nos limites conquistados pelo folclore,
sem ultrapassar a fronteira dos “empréstimos”
(harmonizagées, arranjos e adaptagdes), muitas vezes
oscilando entre o primitivismo (impulso as fontes
musicais brasileiras, as musicas do povo) e o futurismo
(expressdo tomada na época, entre nés, como algo
proximo ao exdtico).’

Como se pode inferir, as primeiras décadas do sée.
XX constituem um periodo de profunda expressio,
marcado “pela intengio de se construir uma
linguagem essencialmente brasileira, que se originasse
e se destinasse ao povo” (Neves, 1977:77). E é assim
que, na segunda metade da década de 1950 e inicio
dos anos 1960, temos por encerrada a fase da
“infancia” da alma brasileira.

Surge “um novo periodo em que os filhos das
grandes mesclas de culturas, que invadiram e foram
invadidas, passam a desenhar um Pais chamado
Brasil” (Suzigan, 1990:18). O que, alids, fora iniciado
pelos modernistas, em 1922, particularmente por
Villa-Lobos no campo musical.

2. Remetemos a leitura do livro Maisica Viva e Koellreutter, Movimentos em Direcao a Modernidade, de Carlos Kiter. Sdo Paulo: Atravez, 2001.

BRASILIANA



PARA NOSSOS COMPOSITORES O INTERNACIONALISMO SIGNIFICAVA A NEGACAO DO
AUTENTICAMENTE BRASILEIRO.

oS

Com a crise da representagio realista do mundo e
do sujeito na arte, uma segunda fase do modernismo
musical se instala. Cultiva-se o formalismo e o
hermetismo, um “jogo” de formas inventadas, uma arte
auto-referencializada. Expressionistas explodem seus
sentimentos em borrdes; surrealistas ddo vida ao sonho
com humor ou terror; quebra-se a sintaxe, exploram-se
novas perspectivas de organizacio do espaco musical,
e o atonalismo e dodecafonismo servirdo de referéncia
para a producdo das obras de alguns de nossos
compositores.

A lideranca dessas novas proposi¢des no Brasil
caberia ao alemio naturalizado brasileiro, Hans-
Joachim Koellreutter (1915 — ). Chegando aqui em
1937 deixando seu pais de origem forcado pelo regime
nazista, Koellreutter criaria ja em 1938 o Grupo
Muisica Viva, movimento de renovagio musical que
objetivava “cultivar, proteger, promover a miisica
contemporénea (...) e criar espago proprio para uma
jovem muisica a ser produzida no Brasil”.}

Atuante em 1939, o Grupo Miisica Viva se
encontra por essa época em pleno florescimento, tanto
no Rio de Janeiro quanto em Sao Paulo, causando
sensagdo nos meios musicais que ansiavam por uma
renovacio dos métodos de aproveitamento do folclore.
Criticava o jogo “estéril” da arte pela arte e defendia a
‘misica como uma linguagem universal e inteligivel e,
portanto, sua contribui¢io para maior compreensio e
unido entre os povos’ (Manifesto Maisica Viva).

O Grupo reunia miisicos e amadores em torno de
respostas ousadas e realiza¢des inovadoras no campo
musical e seria 0 ponto de partida de muitas frentes
técnicas e estéticas de experimentagio artistico-
musical que acabariam por contrariar a vertente
roméntico-nacionalista predominante. Essa, a segunda
fase da alma brasileira.

Ora, de mtsica e de muisicos sempre se falou com
uma perspectiva, restrita, histérica ou analitica.
Entretanto, falar de Koellreutter exige uma visio
menos redutora, mais integrada e interdisciplinar.
Exige um didlogo com diferentes formas do saber, para
que se possa dar conta do seu papel de mestre,
filésofo, humanista, compositor, educador e lider de
movimentos de renovacdo da musica brasileira.

Alimentando com sua inquietagio visceral os
rumos da nossa musica, esse teuto-brasileiro estende o
melhor de si as atividades de mestre, compositor e
regente, representando para a geragio de sua época, 0
que Mirio de Andrade representou para a geragio
anterior, ou Graga Aranha, para a geragiio de Villa-
Lobos, como bem lembra Vasco Mariz (1977:100).

Dai que se o Brasil foi “descoberto” pelos
portugueses (que promoveram a aculturacdo do nosso
indio), possibilitando que a musica no Brasil colonial

permanecesse essencialmente européia (a despeito da
contribuicdo africana); se a alma brasileira foi
posteriormente “imantada” pelos nacionalistas, quando
entdo Villa-Lobos contribuiu para a afirmacio de
nossa identidade, particularmente pela interface que
promoveu do nosso psiquismo racial com o moderno e
o universal, a alma musical brasileira chegaria a
“adolescéncia”, gragas aos desafios e embates
suscitados pelos novos caminhos abertos pela figura de
Koellreutter que, divulgando a técnica dos 12 sons nos
anos 1940, expurgou com ela ultrapassados métodos
de pesquisa. Com Kollreutter e a partir dele, o
brasileiro perdeu o pudor e a timidez da escrita do
ostranienie (estranhamento).

Pregando a liberdade de expressio, o
desenvolvimento da personalidade ¢ o dominio de um
métier que correspondesse as exigéncias da
composicdo moderna (respeitadas as leis imutiveis da
actstica musical), Koellreutter irritava uns e
entusiasmava outros, travando polémicas histéricas
com o movimento nacionalista que o considerava ‘um
corruptor da juventude’, um desestruturador da alma
brasileira.

Analisando a musica tradicional, a dodecafénica, a
eletronica, revisitando Schoenberg, Cage, Webern e
Stockhausen; antecipando o espirito contemporineo
de globalizagdo, com sua imaginada construgio de
uma cultura planetdria; seduzido pelos microtons, pela
magia do siléncio e do ruido; trazendo consigo a
“peste” (parafraseando Freud), ou seja, a técnica
dodecafdnica, voltado a acuistica, psicologia, fisica
moderna, semiologia, procedendo esteticamente do
expressionismo centro-europeu e tecnicamente de
Hindemith, Koellreutter enfrentaria a forca de um
mal-estar, e com ela brigas intestinas que
absolutamente nio lhe impediriam a criagdo de uma
nova escola brasileira de composicio, dentro das mais
avangadas linhas da técnica musical.

Como corrente estético-musical, o dodecafonismo
comegou a se definir, como lembra Eunice Katunda,
“em plena fase de decadéncia de todo um sistema
social (in Kater, 2001:64). Sua formacio e cristalizagio
deu-se desde a Primeira Guerra Mundial, na
Alemanha, na Austria e em outros paises, assim como
dentro de toda uma elite de classe (...) criando novas
escolas e academias cultoras da pura forma”.

Sinénimo de abstracionismo musical, a técnica
dodecafénica gerava desconforto nos nacionalistas, de
tradi¢do tonal e modal, pois que era tomado como
simbolo “de uma cultura importada, totalmente
desvinculada dos anseios do povo brasileiro (...) uma
arte formalista nascida em paises sem tradicoes, ou
melhor, onde o folclore praticamente inexiste devido
aos avangos tecnolégicos” (Contier 1975:13).

3. Cf. "Finalidades” do Grupo Musica Viva. Artigos 3 e 4 dos “Estatutos”. Kiter, Op. cit. (2001, Anexo 3).
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F IMPOSSIVEL ABORDAR A ALMA BRASILEIRA SEM CITAR CAMARGO GUARNIERI,
UNICO COMPOSITOR DE SUA EPOCA A CRIAR ESCOLA.

As criticas de que o dodecafonismo era
excessivamente formalista, impessoal, antinacionalista,
estéril, sufocante, os integrantes do Grupo Miisica
Viva responderam com o Manifesto de 1946, pregando
o “poder da musica como linguagem universalmente
inteligivel e (...) sua contribui¢do para a maior
compreensio e unido entre os povos’, como lembra
Carlos Kater (2001).

A partir da década de 1940, o Miisica Viva produz
significativas realizagdes no Rio de Janeiro ao mesmo
tempo que, estendendo-se em meados de 1944 por
Sao Paulo, passa a tomar novo folego. Até o final da
década de 1950, Rio de Janeiro e Sdo Paulo
constituiam os pélos caracteristicos da musica
brasileira. E é exatamente no final dessa década que
se registra, nesses centros, o inicio do
desaparecimento do nacionalismo como tendéncia
predominante da produ¢do musical no Brasil.

No final da Segunda Guerra, teriamos um periodo
de “realinhamento” no meio intelectual e artistico
internacional. Com os paises do Leste Europeu
combatendo o universalismo; com o Manifesto de
Praga condenando a musica dodecafénica como
expressdo de uma “burguesia decadente”, e com os
musicos nacionalistas obedecendo as diretrizes de
Praga e Moscou, vdrios dos integrantes do Grupo
Miisica Viva, de tendéncia esquerdista, acabariam por
se voltar novamente para o nacionalismo, tomando por
base a mesma linha folclérica que antes deixaram
de lado.

Alids, jd na década de 1930, o dodecafonismo
vinha sendo banido pelo nazismo como produto do
“judaismo bolchevique”, assim como também vinha
sendo expurgado pelo stalinismo da esfera soviética,
como demonstrag¢io da “decadéncia burguesa”. Mas
ele voltaria novamente a tona depois da Segunda
Guerra Mundial, influenciando compositores como
Stravinsky, Boulez, Luigi Nono, Bruno Maderna e
Stockhausen, que acabariam por conduzi-lo ao
serialismo integral. E, como dizia Boulez, “todo musico
que nio tenha sentido a exigéncia da linguagem
dodecafénica é um inutil. Toda a sua obra ird a
reboque das necessidades de sua época” (in Moraes,
1983:51).

A despeito de tudo e de todos, e particularmente a
despeito das repulsas ao dodecafonismo, divergéncias
internas no Grupo Miisica Viva, a dcida polémica
desencadeada (a partir de 1950) pela Carta Aberta do
compositor Camargo Guarnieri contra o movimento
dodecafonico, assim como a lembranga do famoso
relatério de Jdanov (surgido em 1948) — em que o
encarregado de Stélin para a cultura atacava o
vanguardismo, pregando a necessidade de uma arte
compreensivel para as massas — acabariam por levar o
Grupo a um cisma demolidor, o que alids jd vinha se
anunciando desde 1947,
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No Brasil musical, 1950 se caracteriza como uma
data limite, com Camargo Guarnieri assumindo
posigdo radical contra os “inimigos do nacionalismo”,
esses cultores (como dizia) de uma técnica musical
andloga ao abstracionismo na pintura, ao hermetismo
na literatura, ao charlatanismo nas ciéncias, refiigio de
compositores mediocres. Guarnieri mantinha-se
sempre em reacio contra tudo o que pudesse,
segundo dizia, abalar a alma brasileira. E, no entanto,
como analisaria posteriormente Neves (1981:93),
funcionando como disciplina técnica e elemento
estruturador de uma nova linguagem musical, s6 ele,
dodecafonismo, garantia a unidade e coeréncia dificeis
de serem obtidas fora desse sistema.

Menos de uma década depois dessa estressante
polémica nascia, no Brasil, um nimero expressivo de
movimentos de renovagio musical agora ndo mais
restritos ao eixo Rio—S.Paulo. Derivados quase todos
dos trabalhos de Koellreutter, esses movimentos
afastavam-se da estética nacionalista, perseguindo a
maioridade da alma brasileira, “pela assimilagio de
novas técnicas e por uma atitude de permanente
questionamento no plano estético” (Neves, p. 137),
muito embora alguns nticleos nacionalistas
permanecessem vivos, como o Grupo dos discipulos
de Camargo Guarnieri.

Essa atitude experimental alimenta nossa musica
dos anos 1960, retomando as idéias do movimento
modernista dos anos 1920 (que, naquela época, nio
conseguiu se refletir como desejado no universo da
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A ALMA BRASILEIRA, QUE SERIA ENTAO “NATURALIZADA' POR VILLA-LOBOS.

muisica). Nesse movimento neo-modernista, a alma
brasileira se aproxima da pesquisa criativa que se
processa em diferentes paises do mundo, e jovens
compositores, alimentados também pelo concretismo
literario, voltam-se aos recursos da arte
contemporanea internacional, o serialismo integral, a
aleatoriedade, a arte-total, a eletroactistica, sem com
isso recusar sugestoes da tradigio popular e o ‘sabor’
de um clima sonoro decididamente brasileiro.

P6s-MoDERNISMO

Termo empregado em 1947 pelo historiador
Toynbee, o pés-modernismo (correlato de pés-
industrial) figura uma sociedade que ultrapassou a era
da mecanizagio para ingressar na era da informatica.
Caracteriza, assim, tio somente uma passagem mais
sdlida a prépria modernidade. O termo se aplica
também as mudancas ocorridas nas ciéncias e nas
artes a partir de 1950.

O primeiro momento do pés-modernismo dé-se
nos anos 1950, com as manifestacdes iniciais se
misturando as expressdes do modernismo tardio. O
segundo momento é marcado pelos anos 1960,
quando entio “hd uma selecio e uma revitalizacio da
heranca das vanguardas européias submetidas a um
processo de americanizagio, configurado no chamado
eixo Duchamp—Cage—Wharol” (Proenca Filho,
1988:47). J4 o terceiro momento se dd nas décadas de
1970 e 1980, caracterizando-se, na América Latina,
pelo exercicio intensificador da metalinguagem, pela
presenca do hiper-realismo e pela emergéncia do
realismo fantdstico.

Lembrando que de 1950 a 1987 o Brasil vivera
acontecimentos politicos e sociais significativamente
mobilizadores: o suicidio de Getilio Vargas (1954);
sucessivos presidentes em exercicio; a eleicio de
Juscelino Kubitschek, que cumpriria seu mandato de
1956 a 1961; a elei¢do de Janio Quadros que, logo
ap6s renunciar, é substituido pelo vice, Jodo Goulart,
com seu governo acentuadamente populista; o golpe
militar de 1964 (quando entio a arte sofre violenta
censura); a reabertura da democracia, que viria lenta e
gradualmente em fins do Governo Geisel
(1974-1980) e do Governo Figueiredo (1980-1985);
as elei¢coes diretas; a morte de Tancredo Neves; a
posse de José Sarney e a instalagdo de uma
Assembléia Nacional Constituinte, observa-se que
todo esse movimento com suas implicagdes
ideolégicas, politicas e sociais, repercutiriam e se
manifestariam na drea cultural e, logicamente, na
produgdo e nas atitudes de nossos miisicos.

Aproveitando muitas das realizacdes anteriores
propostas pelos modernistas e abrindo-se as
influéncias dos grandes centros desenvolvidos, o pés-
modernismo brasileiro assume uma dimensio plural.
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“Faz-se de manifesta¢des que ainda muito devem ao
Modernismo, (...) de movimentos de transigao para o
novo, e abriga obras em que se presentificam tragos
pés-modernos” (Proencga Filho, p. 53).

Se, historicamente, o p6s-modernismo nasce com
a arquitetura e a computacio nos anos 1950, ele toma
corpo nos anos 1960 com a arte pop, cresce ao entrar
pela filosofia durante os anos 1970, amadurece e se
estende hoje na moda, no cinema, na miisica e no
cotidiano, programado pela tecnocéncia, sem que
ninguém saiba se se trata de um movimento
decadente ou de um renascimento cultural (Santos,
1986:5). Ou seja, o marco hipotético localiza-se nos
anos 1960, com a modernidade, aquele mundo das
certezas humanistas, do iluminismo, da razio, da
centralizacdo do poder entrando em processo de
desmontagem, numa paisagem virtual.

Revisitando os estilos passados, numa fusio
pretensamente a-histérica das vogas de todas as
épocas, e na busca do novo, o pés-modernismo &
alimentado pelas idéias de Baudrillard e Derrida (a
descontrugio, a différence/différance) passando por
Lacan, e tendo ao fundo a presencga do pensamento de
filésofos como Nietzsche e Heidegger.

Entronizando o efémero, o pés-modernismo
encarna o niilismo, hiper-realiza 0 mundo super-
recriado pelos signos e pulveriza a massa numa
nebulosa de consumidores individualizados, com
interesses diferentes.

Enriquecidos pelo contato com a miisica nova de
todo 0 mundo especialmente a da América Latina,
estimulados pelo surgimento de festivais
interamericanos e internacionais e caracterizando-se
como um culto ao estilo (que, como acumulagio é
uma caracteristica pés-moderna, mas também pré-
moderna, medieval), a nova miisica brasileira coloca
em pritica seus programas de acdo, sensivel as
técnicas mais avancadas sim, mas sem abandonar a
necessidade intrinseca de uma expressio genuina. E a
autenticagfio da maioridade da alma brasileira.

As ARTES Mupam

Ganha vulto uma tendéncia 2 eliminacio de
fronteiras entre o erudito e o popular; é freqiiente a
intertextualidade, o didlogo, o cruzamento de virios
textos a luz das teorias de Bakthin (na musica
contemporinea isso se d4, sobretudo, com o
aproveitamento intencional de obras do passado,
inserindo-se nesse procedimento a mistura de estilos);
exercita-se a metalinguagem; configura-se no texto
musical a alegoria e a fragmentacio; é peculiar a
presenca do humor, cultiva-se a arte com agio,
nascida ao sabor do espetdculo, o pastiche, os
happenings, as performances, além de “um
comportamento extremamente dessacralizador que



Com A CRISE DA REPRESENTAQAO REALISTA DO MUNDO E DO SUJEITO NA ARTE, CULTIVA-SE
O FORMALISMO E O HERMETISMO.

oscila entre uma atitude cdustica e uma atitude
conformista” (Proenca Filho, 1988:41) cujo exemplo é
flagrado na arte minimalista, conceitual e ambiental.
Novas técnicas, a fuga do temperamento (muito
embora o microtonalismo pouco representasse, entio,
para nossos compositores), estruturacio espacial dos
sons, processos seriais de composicio, pesquisa
timbrica, sonoridades ndo habituais, tudo tem
importante papel no desenvolvimento da alma
contempordnea brasileira. Assim como sustenta a
maioria das teorias pés-modernas, a miisica, injetada
da concepgio de um mundo ndo mais linear, ndo mais
bem definido, cede lugar a uma produgido
fragmentada, descentrada, jocosa, andrquica, irdnica,
indeterminada, epitetos estes que foram
brilhantemente analisados por um dos grandes
pensadores do pés-modernismo, o marxista Frederic
Jameson. Como exemplo, temos a Opera Aberta, um
fascinante teatro musical de Gilberto Mendes (leia
artigo sobre Mendes na pdgina 14), de 1977, cuja
partitura é apenas um roteiro condensado de uma
representagdo na qual a musica é fio condutor.

Uma cantora lirica entra no palco. Esta
vestida como personagem de Gpera, vestido
longo, decote generoso e o cabelo penteado
a cardter. Ja em cena exercita sua voz
solfejando escalas e vocalizes.
Inesperadamente irrompe da coxia um
halterofilista que vem pulando corda
vestindo apenas um calcdo de competicio
atlética. O publico estd desconcertado e
ndo consegue reprimir a irresistivel
hilaridade que a cena provoca. A cantora
continua exibindo sua voz. Relembra drias
de 6pera. Empolga-se representando
hipotéticas cenas dramdticas. O
halterofilista prossegue impassivel,
executando sua série de exercicios com
pesos e aparelhos, exibindo os misculos
fabulosos. Por vezes seus gestos sdo
absolutamente paralelos a cantora: um
levantar de bragos, um gesto. A inusitada
cena termina quando um e outro se ddo
conta da presenca reciproca, € o
halterofilista sai, carregando a cantora nos
bragos (Souza, 1983:44).

Articulada analogicamente, a obra é sustentada
pela analogia dos gestos e contetidos representados
pelos intérpretes, com a cantora e o halterofilista
estabelecendo um nexo disparatado dentro de uma
situagdo absurda, onirica, de sitira, humor e ironia,
permitindo ao compositor prescindir de um enredo.
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Na maturidade a alma brasileira se vale, entdo, de
novos recursos técnicos: operagdes signicas
trabalhadas em movimentos de condensagio e
deslocamento, tendéncia economizante dominando a
técnica do humor, adogao de principios estruturais
definidos, exploracio do indeterminismo, integracio
de diferentes linguagens artisticas, niilismo neo-
dadaista, happening, estética aleatéria, colagem,
principio da acumulagdo e percepgio sinestésica,
sistemas estocdsticos e algoritmicos. Esse, o conjunto
de caminhos possiveis. O importante para o
compositor, agora, € que a obra se crie com a intengio
precisa de ser obra musical.

A influéncia de Cage, de Stockhausen, dos Cursos
Internacionais de Darmstadt, as formas abertas e a
livre improvisagdo, o niilismo neodadaista, os poetas
concretistas, a aleatoriedade caracterizam uma reacdo
ao racionalismo extremo e ao abstracionismo que
determinava a composi¢io musical desde a aplicacio
da técnica dodecafénica.

E se jovens compositores brasileiros se envolvemn
com esses movimentos de renovagio, isso acontece
muito mais com aqueles que viveram algum tempo
esse tipo de experiéncia musical fora do Brasil,
trazendo posteriormente a sua vivéncia para cd, como
analisa José Maria Neves. Aqueles que permaneceram
no ambiente rigido dos cursos formais de composicio,
essas proposi¢des pareciam inadequadas, com excecio
mais uma vez de pequenos grupos (o Muisica Viva).

Novos grupos emergem como o Maisica Nova em
Sao Paulo (Damiano Cozzella, Willy Correa de
Oliveira, Rogério Duprat, Gilberto Mendes, entre
outros), refutando o nacionalismo e pregando um
compromisso total com a contemporaneidade,
estimulando a énfase na criagio moderna, na musica
como arte coletiva, negando o mito da personalidade,
pregando a contribuigdo de outras dreas do saber,
atualizando e internacionalizando a miisica brasileira;
pregando a consciéncia de uma nova realidade
determinada pelo avango das ciéncias; revisando o
passado musical com aproveitamento de tudo o que
pudesse ser utilizado como solucdo para os problemas
atuais; definindo a educagdo musical como processo
de aprendizagem da linguagem musical e a masica
nova como linguagem direta que usa variados aspectos
da realidade; recolocando a construgio e estruturagio
musicais como processo dinimico; enunciando uma
semantica face ao bindémio criacdo-consumo,
desejando libertar a cultura brasileira das travas infra-
estruturais e das superestruturas ideol6gico-culturais,
como alids podemos concluir pelo seu Manifesto.

Estimulados pelos poetas concretistas, os irméos
Augusto e Haroldo de Campos (recentemente
falecido) e por Décio Pignatari, assim como pelos
acontecimentos da vanguarda musical européia, os
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jovens compositores brasileiros erguem uma nova
bandeira, a do Grupo Miisica Nova, suscitando novos
escindalos e novas polémicas, pois que o Grupo é tido
entdo como simbolo do niilismo e da antimdsica.

Enquanto isso, Rogério Duprat e Damiano
Cozzella seriam os responsiveis diretos por toda uma
revolucdo operada na masica popular brasileira a partir
da segunda metade de 1960, quando, entiio,
abandonando suas posicoes radicais e convencidos de
que nio havia nada mais a fazer no campo da misica
erudita, partem para a criagdo de uma musica que se
integra na sociedade de consumo.

Outros grupos proliferariam, como o de
Compositores da Bahia (1954), ao mesmo tempo que
eclodem novos talentos em outros centros, como
Cléudio Santoro, o mais importante compositor dessa
época, e Jorge Antunes (década de 1960). A
orientagdo para a musica experimental, a despeito da
formagido nacionalista, levara Antunes a pesquisa
eletrénica e a tentar um paralelo entre fendmenos
luminosos e sonoros, desenvolvendo a técnica por ele
chamada de cromofénica.

A partir de 1967-1968 surge o Tropicalismo na
muisica popular, influenciando a muisica de concerto
com suas propostas de degluti¢io cultural e de
relativizagio das “posi¢des antagdnicas da época na
realidade brasileira, quando se oscilava entre conceder
énfase s raizes nacionais ou a importagio cultural”,
como assinala Celso Favaretto (in Proenca Filho,

p. 60).

Ezra Pound ji dizia que o artista é a antena da
raga, 0 que é coerente se pensarmos que os
tropicalistas captaram um significativo momento
politico e cultural do Brasil. Inspirado no Manifesto
Pau-Brasil, do poeta modernista Oswald de Andrade,

o Tropicalismo cria uma estética cuja
combinacdo e contraste de elementos
incluem a miséria, o passado, o
desenvolvimento, a tecnologia industrial, os
movimentos musicais brasileiros, o
subdesenvolvimento e a parddia. Esta
tltima como instrumento de ridiculariza¢do
da ideologia do nacionalismo ufanista”
(Caldas, 1985:64).

No final de 1968, cantando diante das cimeras de
TV e de revélver em punho, Caetano Veloso
consideraria o Tropicalismo historicamente sepultado
(mas suas idéias permaneceriam definitivamente em
nossa cultura). Ao mesmo tempo, compositores de
musica erudita, Marlos Nobre, Aylton Escobar,
Ricardo Tacuchian e José Antonio de Almeida Prado,
criam obras que ilustram as tendéncias da musica
brasileira do perfodo pés-modernista (de estética
pds-nacionalista).
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Quanto ao movimento eletroacustico, ele comega a
se desenvolver com Reginaldo de Carvalho,
compositor que, interessado pela técnica da misica
concreta e pela musica experimental, compde obras
eletroacusticas para o teatro, A Menina e o Vento, de
1965, e Interferéncias, de 1966, entre outras. Como
diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico
(R]), depois Instituto Villa-Lobos (escola fundada por
Villa-Lobos), Reginaldo fez daquela escola um centro
de estudos, de produgio e divulgagio da musica
experimental. E é exatamente nesse centro que Jorge
Antunes encontraria campo para o desenvolvimento
de suas pesquisas.

E agora a alma musical brasileira, em plena
maturidade, comprometida com o mundo
contemporineo, adentra as grandes correntes culturais
da época, caracterizando uma linha de experimentacio
e de relativismo absoluto, conduzindo o Brasil musical
a um “frutifero questionamento estético”. As novas
correntes dio o seu recado, libertando o compositor
das amarras cldssico-rominticas da harmonia com
suas intermindveis modulagdes, explorando novas
técnicas composicionais, pregando novas posturas
estéticas, redefinindo o fato musical, um pluralismo de
tendéncias estéticas, o que inclui a tendéncia européia
de hoje para, entre outros, um neotonalismo e uma
nova simplicidade.

E no calor dessa atmosfera que emergem os
compositores de vanguarda, estimulados pelo
desenvolvimento do ensino musical nas universidades,
pela consciéncia da misica como matriz de
conhecimento e de economia, pelo radio, televisdo,
Internet, comércio dos discos, sociedades musicais,
Bienais, Panoramas e Festivais de Miisica Nova,
incentivadores e divulgadores da produgio musical,
das pesquisas, das novas tecnologias.

Assim, nas dltimas décadas do século XX e inicio
do séc. XX1, a alma musical brasileira vive sob o signo
da multiplicidade. Nesse espaco convivem atitudes
modernistas, movimentos progressistas,
posicionamentos singulares, relatividade de sistemas,
assimetria, aperiodicidade, musica eletronica,
espectral, de computador, a poética da obra aberta,
nova complexidade, nova simplicidade, nova
consondncia (estas duas ultimas tendéncias ja
difundidas nos anos 1970 e 1980), novo conceito de
tempo, arte conceitual, intertextualidade,
construtivismo, tudo aberto a pesquisa, estudo e
reflexdes.

Nesse contexto explodem muitos talentos dos
quais levantamos trés, em razio dos sistemas por eles
criados: Ricardo Tacuchian (1939), Jorge Antunes
(1942) e José A. de Almeida Prado (1943).

Ricardo Tacuchian, compositor de consideravel
experiéncia, “superou as polaridades da musica
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brasileira (nacional/universal) e enriqueceu seus
recursos sonoros como compositor pés-moderno, com
as técnicas mais utilizadas como o minimalismo e a
musica computadorizada” (Mariz, 2000:419). E
criador do Sistema T, sistema que desenvolve uma
técnica de controle de alturas, utilizando-a em varias
de suas obras, destacando-se Giga Byte, para 14
instrumentos de sopro e piano obbligato.

Jorge Antunes, um dos primeiros compositores a
trabalhar com muisica eletroactistica no Brasil, é
criador do Sistema Cromofonico, que tenta unir musica
e luz, musica e cores, miisica e pintura, numa
procurada vivéncia sinestésica. A sua Elegia Violeta
para Monsenhor Romero constitui-se uma obra baseada
no desenvolvimento de uma nota musical, o mi (e sua
série harmanica), nota que juntamente com a cor
violeta expressam para o compositor, a dor e o
sofrimento humanos.

Almeida Prado, compositor ‘ecoldgico’ e mistico,
desenvolve o chamado Sistema Transtonal, que
incorporando técnicas clissicas, roménticas e
experiéncias contemporaneas, leva em conta as
ressonancias naturais e as necessidades de uma
neocadéncia’, conferindo ao discurso musical uma
entonacdo mais evidente e mais simples de ouvir. Nao
sendo tonal, atonal ou serial, o sistema “pesquisa
elementos de ressonincia num espectro sonoro mais
amplo” como lembra Mariz (em Cartas Celestes
de 1974).

E a alma brasileira no vigor de sua maturidade, no
seu fazer musical, na sua poténcia criativa, no seu
acontecimento, estranhamento, num movimento
processual que jamais estard pronto mas sempre em
constituicdo, desmanchando formas, atravessando o
informe e constantemente deslocando fronteiras,
como diria Luciano Berio.
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“Um Outro Gesto Musical”
na obra de Gilberto Mendes

ANTONIO EDUARDO

O artigo desenvolve questdes do teatro musical contemporineo, bem como suas caracteristicas de realizacao,

detendo-se na produgio do compositor santista Gilberto Mendes, membro honoririo da Academia Brasileira

de Muisica (ABM). A plurisensorialidade de Mendes é destacada, assim como seus principios composicionais.

O autor detém-se especialmente sobre a obra “Opera Aberta”, para halterofilista e soprano.

((

oda linguagem é um alfabeto de simbolos
cujo exercicio pressupde um passado que
os interlocutores compartilham”.

(Borges)

Sempre houve um intercAmbio rico entre escrever
muisica ou sobre musica e as teorias interpretativas em
geral. Sempre houve um intercimbio rico entre o
exercicio da miisica ou sobre a musica, atividades que
vém se beneficiando de outras interfaces, dando vida ao
processo da interdisciplinaridade. Assim é que
particularmente nas dltimas décadas tem havido um
movimento de aproximagio entre musica, cinema e
literatura, isto ¢, muisica e diferentes artes.

O escritor Italo Calvino levanta a idéia de
multiplicidade como uma de suas propostas para o
proximo milénio, afirmando que:

Somos uma combinatéria de experiéncias,
de informacées, de leituras, de imaginaces;
uma biblioteca, uma amostragem de estilos,
onde tudo pode ser continuamente remexido
e reordenado de todas as maneiras possiveis.

(1988:138).

A musicologia tradicionalmente limitada a técnicas
de andlise de partituras, a andlises discogrificas, a
pesquisas histéricas e sociais, vale-se hc)je de novas
idéias de interpretagio desenvolvidas na Filosofia,
Teoria da Literatura, Teoria da Comunicagio, como
lembra Edward Said em seu livro Elaboragdes Musicais.
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E a linguagem sugere interdisciplinaridade, ou
multiplicidade como fala Calvino, proposi¢do que
requer do compositor, do performer e do ouvinte um
constante aprendizado.

Como observa Pierre Boulez, num artigo intitulado
“Computers in Music”, publicado na Scientific
American:

Pela primeira vez na histéria, o compositor
precisa explicar e formalizar o caminho pelo
qual desenvolveu e manipulou conceitos,
temas e relagdes no contexto musical, de
forma que os técnicos (que possuem um
treinamento musical reduzido) possam
penetrar em sua criagdo. (Tragtenberg,
1991:76).

A musica, uma forma de transgressio que
simultaneamente se reafirma e se projeta além do limite
social — universo em que a privacidade e a diferenca
representam modalidades ndo coercitivas de pritica
cultural, como ensina Said — é arte cujas premissas sdo
a performance, a recepgio e a produgio individuais.
Envolvendo uma redescoberta da intuicdo e da
independéncia, o Teatro Musical contemporaneo, fruto
da combinagio de linguagens, marcado por interfaces
que se alimentam, caracteriza-se como um
desdobramento da dpera e do teatro moderno, exigindo
de compositores e performers um total envolvimento.

Para o compositor, sdo necessarios conhecimentos
nas dreas da construgdo textual, encenagio, movimento,
danga e técnicas especificas relacionadas ao performer,



Divulgagdo

Fotografismo sobre cena de "Opera Aberta” — destaque para cantora Frangoise Vanecke, no palco na cidade belga de Gent.

seja ele cantor, ator, instrumentista, dangarino, assim
como a combinagdo de todas essas linguagens.
Acrescente-se ainda as possibilidades de manipulagao
de imagens projetadas ou em movimento — video,
cinema, holografia, exigindo por outro lado, uma nova
postura também do performer, pois que o coloca como
mais um recurso (cénico e sonoro) a disposi¢io, em
meio a representacio da totalidade e da diversidade do
texto que estd sendo proposto, no qual até mesmo a sala
de espetéculos “nio € mais a representagdo da totalidade,
mas wm microuniverso no qual é possivel investigar os
fragmentos”. (Tragtemberg. 1991: 76)

A partitura no Teatro Musical contemporaneo
aproxima-se, em certa medida a um roteiro
cinematogréfico, no c|ual sdo es_pecificados 0s
diferentes procedimentos simultineos que envolvem a
realizagdo do projeto. E o que poderiamos classificar
como um género hibrido, um género cabide
(Tragtemberg,1991: 76).

Provavelmente, sem consciéncia cientifica da
questio mas com a consciéncia que define um
compositor experimental, Gilberto Mendes buscou criar
seus Teatros Musicais marcando-os pela ironia, alegoria
e “humor” (caracteristicas pés-modernas), acabando por
diferenciar o género de outras manifestacoes da
multimidia, em especial o teatro tradicional.

Deverfamos estabelecer, porém, que isso s6 foi
possivel a partir de sua atuacio no Movimento Miisica

Nova, quando entdo Gilberto Mendes assume novos
principios composicionais que, alimentando sua
producao musical, acabam por defini-lo como um
compositor singular, orientado para o experimentalismo,
para a exploracio da eletroactistica, da aleatoriedade e
da idéia de série como base estrutural. Enfim, um
compositor marcado pela plurisensorialidade do
universo artistico. Outras influéncias mapeariam este
seu novo perfil como a pop-art, a arte conceitual, a
estética neodadaista, o cinema de Godard, o
Concretismo e o universo de informagdes colhidas nos
cursos de Darmstadt cujas licGes seriam aplicadas, a
seu modo, no sentido de uma “linguagem musical
particular” (e ndo simplesmente no sentido de seguir as
pegadas das novas tendéncias do velho mundo). E
assim que Gilberto Mendes chega ao seu Teatro
Musical perseguindo tudo o que estivesse ao seu
alcance, e, em troca dessa assimilagdo, acabou por
construir uma literatura marcada pela inovacio e pela
renovagdo da tradigdo. Ou como queria dizer Ezra
Pound, com “as the sun make it the new day by day make
it new”, (Santos, 1997:20).

Gilberto Mendes assume uma postura vanguardista
na producio do Teatro Musical, refletindo com essas
obras experimentais a contemporaneidade, na qual “a
palavra arte ¢ wma sofisticacio da interpretagiio dos nossos
gestos cotidianos.” (Serrano Jr., 1991)
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GILBERTO MENDES BUSCOU CRIAR SEUS TEATROS MUSICAIS MARCANDO-0S PELA IRONIA,
ALEGORIA E “HUMOR".

Integrando nessa linguagem sonora todo o material
e meios de expressio e informagio que a produgio
artistica nos coloca a disposicio, ele cria uma arte
semdntica que, refletindo o cotidiano, desvela “a
natureza industrial com um propdsito critico. E que em
determinados casos chega, de maneira direta, a encontrar
suas respostas”. (Iribuna de Minas, 1989). Com isso, o
humor e a polémica aparecem como elementos
constantes em sua obra. Sobre o assunto, diz Gilberto
Mendes:
‘E um humor que eu nunca pretendi ter
conscientemente. Reconheco, por outro
lado, que fago obras que todo mundo acha
graga.’ Concluindo que este impeto vem de
uma certa ruptura com a posicio sisuda da
arte erudita em geral. (Serrano, 1991)

Escrita em 1977, o teatro musical Opera Aberta, de
Gilberto Mendes, foi estreado no X111 Festival Musica
Nova de Santos (SP). Alids, quando da abertura deste
Festival, o compositor Hans Joachim Koellreutter
falava sobre a “falta de comunicabilidade” dos
compositores contemporineos, afirmando que “na
sociedade que agora se inicia, a miisica voltard a ser
funcional e seu critério serd a comunicabilidade, wma
maisica integrada wa vida, como toda a arte”, (Souza,
1977: 105/106). O auditdrio que o ouvia compunha-se
de pouco mais de 30 pessoas e, ironicamente, escreve
ainda Souza: “na mesma hora, Pelé se despedia do
futebol diante de 300 milhdes de espectadores”.

A Opera Aberta, ao mesmo tempo em que explora
outras expressoes artisticas, tem na mdsica seu fio
condutor. E uma curtigio de voz e masculos
(contraponto as duas partes) uma cantora e um
halterofilista.

O enredo é o seguinte:

Uma cantora lirica entra no palco. Ela
estd vestida como personagem de épera.
Vestido longo, cabelo penteado a carater.
No palco, solfeja escalas e faz vocalizes. O
desempenho teatral da cantora destaca
seu encantamento, seu enlevo com a
propria voz que ela, com as mios, devera
acariciar, embalar e moldar como se a
visse materializada a sua frente, pois a
cantora de épera ¢, antes de tudo, uma
enamorada de sua voz. Inesperadamente
entra um halterofilista pulando corda e
vestindo apenas um calcdo, entremeando
exibi¢des de seus musculos, de seu
peitoral e dorsal. Porque o halterofilista ¢,
antes de tudo, um enamorado do préprio
COrpo. Dois momentos, duas vivéncias, a
musica agindo como ligagdo, como um
espelho duplo de cada personagem. (G.
Mendes, 1992 : 119)
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O publico desconsertado com o ineditismo da cena
entrega-se a hilaridade, provocado pelo espeticulo que
a cena provoca.

A cantora, ‘indiferente’, continua solfejando,
fazendo vocalizes, cantando e imitando os
gestos do atleta. O halterofilista, impassivel,
executa exercicios com pesos e aparelhos,
imita os gestos da cantora, faz
demonstracoes de mtsculos. Por vezes seus
gestos sdo absolutamente sincrénicos aos da
cantora e, guiados os dois pela musica,
estabelecem um contraponto visual até o
final, quando entdo o halterofilista sai de
cena carregando a cantora atbnita sobre seus
ombros e sempre cantando.

E assim que o compositor Rodolfo Coelho de Souza
analisa esse teatro musical, em seu livro
“Muisica”(1981).

O teatro musical, é aqui, articulado
“analogicamente, gerando situacdes absurdas,” como
ainda escreve Rodolfo Coelho de Souza. Ha um jogo de
similaridades e contrastes (que acontece entre a cantora
e o halterofilista), no qual a semelhanca de gestos é
explorada com os recursos da musica e dos contetidos
por eles representados, que sdo aliados a outros
recursos utilizados da muisica, cénica, voz e luz, gerando
um clima onirico, de humor, de sétira, prescindindo
mesmo de enredo literério.

Guardando um parentesco com a misica e com o
teatro, aproveitando da musica a sintaxe do discurso
analdgico e do teatro o suporte cénico gestual, como
lembra Rodolfo Coelho de Souza, a obra a Aberta
sugere uma parddia a Obra Aberta, de Umberto Eco, na
qual o humor é veiculo de critica e sitira.

Com tendéncia & compressio e economia, e com 0
humor dominando a obra, percebe-se que a “hilaridade
provocada no piiblico pela cena esconde wma tendéncia
do autor contra a mesmice da Spera tradicional,
mofada”, contra a exibicdo vocal das cantoras de épera,
com o desnudamento da vaidade humana. (Mendes,
1995: 120).

Com a mesma abordagem irénica, em Asthmatour,
outra obra de Gilberto Mendes, o compositor ironiza a
si proprio, jd que sofrendo de asma, pensa este trabalho
para coro, em meio a gargarejos, roncos, sibilos e
estertores, promovendo musicalmente uma agéncia de
turismo, através da qual se poderia partir para um lugar
onde nio existe asma...

Esta (a asma) constitui sua temética central. Enfim,
“Asthmatour, é composicio de um asmiitico que tem
suspiros e sensagdes de asfixia”. (Naspitz, 1992).

Essa abordagem estética é também uma nova visao
do préprio fato musical que ndo serd mais visto como
um passatempo de uma determinada elite cultural. E
arte, livre de barreiras, uma volta ao dionisiaco, ao puro
jogo lidico como observa Bakhtin ao refletir sobre a
cultura popular, mencionando que... “os bufdes e os



INTEGRANDO NESSA LINGUAGEM SONORA TODO O MATERIAL E MEIOS DE EXPRESSAO E INFORMACAO
DISPONIVEIS, ELE CRIA UMA ARTE SEMANTICA.

bobos' assistiam sempre as fungoes do cerimonial sério,
parodiando seus atos” (Nigris, 1999: 5).

O ouvinte, envolvido pela musica, gesto, acio, luz e
enredo, assimila uma representagio que parece
absurda, acomodando-a nas analogias das formas
signicas. E esta ironia que pressupde um falso sorriso,
um sorriso de Gioconda, um sorrir para dentro, que
pode ou ndo ser compreendido pelo receptor (tudo vai
depender de sua sensibilidade e seu repertério).

Citando novamente Borges ao dizer que:

as grandes metaforas, leituras do mundo, sdo
poucas, muito poucas, e quase todas se
perfizeram no mundo grego. O resto sio
representacoes dessas metiforas sob uma
nova entonacio’. (Santaella,1992: 39),

concluimos este trabalho lembrando que nos seus
teatros musicais, Gilberto Mendes desmistifica o ato
criador e a vivéncia artistica em conjunto, mostrando
que todos os atos da vida cotidiana podem e devem ser
vistos como manifestacdes da criatividade pessoal e de
conjunto. Como resultado, os atos tradicionalmente
definidos como atividades musicais sdo apenas uma
maneira, a mais teatral, de viver o fenémeno musical,
na qual o humor e a satira parecem tomar corpo.

cso

Obras experimentais com agdo

teatral de Gilberto Mendes

Son et Lumitre, para tape recording, pianista-manequim e dois
fotégrafos, com agio teatral, 1968.

Vai e Vem, para SATB, tape recording e um toca-discos, com agio
teatral. Texto de José Lino Grunewald, 1969.

Atualidades: Kreutzer 70 — Homenagem a Beethoven, para tape
recording e agdo teatral de um violinista e um pianista, 1970.

Asti\rnamur, para vozes ¢ p&'rcus.t:'éu, maracas, crétalos e a;;fm
teatral. Texto de Antonio José Mendes, 1971.

O Objeto Muscial — Homenagem a Marcel Duchamp, para
ventilador, barbeador elétrico, com agao teatral, 1972,

Gota e Contagota, para dois intérpretes, com agio teatral, 1973.

Ponto e Contraponto — Homenagem a |. S. Bach, para 2
intérpretes, com agdo teatral, 1973.
Pausa e Menopausa, para trés intérpretes, xicaras de café, proje¢io

de slides, com agéo teatral. Texto de Ronaldo Azeredo, 1973.

Poema de Ronaldo Azeredo, para slides e pessoas, com agdo
teatral. Texto de Ronaldo Azeredo, 1973

Muisica para Eliane. Pdgina musical para ser olhada. Participagio
num poema de Ronaldo Azeredo, 1974.

In Memorian Klaus-Dieter Wolff, para vozes e agio teatral, 1975.

Der Kuss — Homenagem a Gustav Klimt. Beijos amplificados
entre um homem e uma mulher, com ag¢do teatral. Composta em
1976 e estreada em 1985.

Opera Aberta. Acdo teatral para voz operistica, halterofilista e trés
ou mais pessoas aplaudindo, 1976.

Anatomina da Musa, para voz, piano, proje¢io de um slide e acio
teatral. Texto de José Paulo Paes em 1970, revista em 1993.
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Saudagdo a Jofin Neschling
em sua posse na ABM

Jocy DE OLIVEIRA

Elogio académico proferido por Jocy de Oliveira na posse de John Neschling na cadeira N° 12, em 9 de

setembro de 2003. O dia marcou também a inauguracio da sede da Academia Brasileira de Miisica

(ABM), cujo processo de aquisi¢cdo iniciou-se justo na gestio de José Maria Neves, ocupante anterior

da referida cadeira.

com imenso prazer que nos reunimos em

9 de setembro de 2003, por dois

motivos: para inaugurarmos a nova sede

da Academia Brasileira de Musica, casa
de Villa-Lobos; e para comemorarmos a posse do
novo académico, o brilhante musico maestro John
Neschling para a cadeira de nimero 12, do saudoso
e querido José Maria Neves.

Foi na gestdo de José Maria Neves como nosso
presidente que iniciamos o processo de busca para
aquisi¢do de uma nova sede. Assim, é uma feliz
coincidéncia inaugurarmos esta casa com a posse de
John Neschling para a referida cadeira, que teve
também como fundador Octavio Bevilaqua e como
patrono José Maria Xavier.

Coube-nos a honra de saudé-lo neste dia da
maior impdttincia para todos nés. Sdo varios os
motivos de alegria. O principal é trazer para a nossa
familia de académicos um dos mais importantes e
talentosos muisicos brasileiros.

Numa conversa informal com John Neschling,
estimulando-o a candidatar-se 4 Academia, ele,
surpreso e desprevenido, argumentou: “mas eu ndo
tenho perfil de académico”, ao que respondi: “e eu
por acaso tenho?”. Naquele momento acreditamos
que ele passou a refletir e questionar seriamente o
que significava dar este novo passo em sua vida
musical. Haviamos colocado algumas questoes que
envolvem o significado de “ser académico”, assim
como o papel desta institui¢do no cendrio
artistico nacional.

janeiro 2004

E de conhecimento geral que a Academia
Brasileira de Musica foi fundada por Villa-Lobos,
em 1945. Embora ela tenha sido fundada nos
moldes da Academie Francaise de Lettres e da
Academia Brasileira de Letras, seu criador foi um
génio transgressor em busca da inovagdo, da
originalidade, da ousadia como homem e como
compositor. Para tal, Villa-Lobos, acreditando no
destino desta instituicdo, legou a ela seus direitos
autorais que nos permitiram adquirir sua atual sede,
assim como realizar atividades importantes para a
comunidade artistica brasileira (tais como
publicagdes, CDs, concertos, palestras e debates).
Este legado de Villa-Lobos possibilitou 8 ABM
tornar-se a Unica organizagio musical no Pais com
total independéncia e sem vinculos que a impe¢am
de exercer livremente o seu papel ético e estético no
cendrio musical brasileiro.

Essa heranga moral é, para nés, da maior
importincia! Logo, uma Academia que teve um
fundador com uma ampla visdo como esta ndo pode
e nem deve ser ou tornar-se apenas uma galeria, ou
confraria ornada por honrosas figuras musicais
decorativas. O que seduz e difere esta Academia é a
possibilidade de ser um organismo vivo, dindmico,
participativo e atento as transformagdes e politicas
culturais do Pais, podendo atuar e emitir seu
depoimento independentemente, sempre que
seja necessadrio.

Acreditamos que isso tenha atraido a
personalidade dindmica, participante e criativa do
maestro Neschling e (que, como tal, ele serd uma
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John Neschling (a direita, observado por Edino Krieger e Jocy de Oliveira) é um exemplo de perseveranca e de fé no Brasil.

grande aquisi¢do para a Academia, que deve sempre
se renovar e acompanhar as transformagées de nosso
tempo.

Tivemos o privilégio de trabalhar com John
Neschling e ter um contato bastante préximo
durante os primeiros anos de formagio e
desenvolvimento do Partido Verde no Rio, quando
seu envolvimento sociopolitico e sua consciéncia de
cidadania nos inspiraram a maior admiragio e
respeito. Além de suas qualidades profissionais
como regente e compositor, ele é um defensor da
muisica de seu tempo e especialmente da miisica
brasileira, tendo resgatado intimeras partituras
sinfénicas do passado, assim como trazido ao
publico as primeiras audi¢des importantes de
compositores brasileiros contemporéineos.

Sobrinho-neto de Schoenberg e do maestro
Arthur Bodansky, sua trajetéria levou-o a receber
prémios expressivos de regéncia, tais como os de
Florenga, Sinfénica de Londres e do La Scala. Foi
regente e diretor artistico do Teatro Municipal de
Sao Paulo, Teatro Sio Carlos de Lisboa, Saint
Gallen na Suica, Teatro Massimo de Palermo, Opera
de Bordeaux e regente residente da Opera de Viena.
Ha seis anos, regente e diretor artistico da
Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo
(Osesp), seu trabalho tem acumulado
extraordindrios resultados culminando com a
construgio da Sala S. Paulo, sede da Osesp, além de
uma aclamada turné com sua orquestra pela
Ameérica Latina e Estados Unidos.

Lembramo-nos de que, antes de assumir sua
posicdo permanente no Teatro Sdo Carlos de Lishoa,

o maestro John Neschling dizia estar desiludido com
as condigdes para exercer a profissdo de regente no
Brasil. Chegava a pensar que se continuasse aqui,
provavelmente se dedicaria somente a um trabalho
politico-social ou precisaria mesmo emigrar. Assim o
fez e voltou coroado de sucessos pelas mais
importantes orquestras européias.

Referimo-nos a esse fato porque muitos de nés,
mdisicos, passamos por momentos de desinimo e
descrenca das condicdes de realizarmos nosso oficio
e nossos sonhos em nosso Pafs, mas John Neschling
¢ um vitorioso e um exemplo de perseveranca e de
fé no Brasil. Ele voltou e conseguiu realizar o seu
projeto e completar o sonho de outro académico que
havia iniciado esse mesmo percurso e que passou
por semelhantes dificuldades, o maestro Eleazar de
Carvalho. A sua ligagdo com Eleazar de Carvalho é
mais um elo gratificante para nés.

Hoje, estamos homenageando vocé, Johnny, e
desejamos que este titulo de académico se junte ao
seu belo curriculum e lhe traga muita alegria. Dizem
que para ser aceito membro da Academia, além do
candidato ter um brilhante curriculum, é preciso
atingir uma idade de amadurecimento. Porém, o
mais importante € manter o espirito jovem e
continuar tendo coragem de sonhar. Junte-se a nés
nesta casa de Villa-Lobos e ajude-nos a manter o seu
sonho, a zelarmos pela nossa meméria musical e a
estimular-mos a nova criagiio e o desenvolvimento
da musica brasileira. Seja bem-vindo a esta casa!
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Reprodugdo

R

de camara foi compor miisica para soneto de Luiz Torres.

melanconiosi, ora dai ritmi bizzarri” — A primeira peca é
um Hino a Liberdade, as outras sio melodias de ritmos
ora melancélicos, ora extravagantes.

As trés obras restantes, com versos italianos de
Innocenza Well, compreendem duas romanzas, Risposta
a Lettera® e E Morto Amore3, e uma valsa, L Ultima
Danza,4 vivacissima e muito expressiva, com explicagio
na capa apés o titulo — alluzione all'abolizione della
Schiavitu. Danza delle Schiave) — alusao a abolicao da
escravatura no Brasil. Danca dos escravos. A esta valsa,

3 -_l AR :- b ; R— portanto, corresponde o desenho da capa. Também
*—‘Ii : m“; ::H ! ;“ ' “ : A S elogiado pelo periddico italiano: “L'Ultima Danza (un
= tempo di valzer) e piena di vita, di espressione,
rispondente in tutto al concetto originale della
Era um arcanjo celeste poesia.|...] & un componimento che fa onore all'ingegno
Descido d'alta mangio, inventivo del Gama” — literalmente: A Ultima Danca
P'ra libertar o captivo (tempo de valsa) é cheia de vida, de expressio,
Da ferrenha escravidao! correspondendo plenamente ao assunto original da
Tinha na fronte doirada poesia... ¢ uma obra-honra o génio inventivo de Gama”.
Um diadema de luz, Desta maneira, Gama Malcher prestou homenagem
E engrinaldava-lhe a fronte a aboli¢do da escravatura no Brasil e logo mais prestava
A corda de Jesuz. (bis). homenagem a Repuiblica compondo muisica para os
versos do poeta paraense Frederico Rhossard
O periédico Il Teatro lustrato, de Mildo, comentou (1868-1900), Hino Republicano, no calor
o dlbum analisando cada peca: “Il primo pezzo & un dos acontecimentos.

Inno alla Liberta, gli altri sono melodie ora dai ritmi

2. Nodlbum da colegio Mozart de Aratijo hd apenas as pdginas 7, 8 e 9, faltando as iniciais, de nimeros 5 e 6.
3. Unica obra completa no dlbum da colegdo Mozart de Aratjo, pp. 19 a 23.

4 Quase completa, restando as pdginas de 10 a 14, faltando trés péginas finais.
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Formapo EMm MiLA0, GAMA MALCHER LEVOU ANOS SEM LIDAR COM O VERNACULO ATE
COMPOR A OPERA EM PORTUGUES IDILIO, HOJE PERDIDA.

O Hino Republicano foi cantado na abertura da
estacdo lirica de 1890 e vendido todas as noites de
espetaculos no teatro da Paz, no Camarim da empresa.
De um recorte no dlbum do compositor sem data e sem
identificacio do jornal:

Esta esplendida composigio do maestro
Gama Malcher, tio applaudida j4, por ser
um vibrante e enthuziastico grito de
liberdade, d'um melodioso ensemble
arrebatador, vende-se todas as noites de
espectaculo no Theatro da Paz, no camarim
da empresa.

Os versos festejam mais a derrocada do regime do
que a aurora de um novo dia:
Em lugar do troféu coroado
Torpe emblema nefando e servil,
Glorioso Estandarte estrelado
Desenrola ante o mundo o Brasil;
E as estrelas sio mais peregrinas,
Que se fossem cravadas no azul,
Abrigando-se as luzes divinas
Que despacha o Cruzeiro do Sul.

Coro:
Libérrimos, agora,
Seremos nds em prol:
Da Justica — essa intérmina aurora,

Do Progresso — esse espléndido sol.

Brande o indio o tacape possante
E derruba o tuxdua feroz:

O soldado surgiu delirante

E também homem foi como nds;
Das montanhas no dorso altaneiro,
Liberdade! — O Progresso escreveu;
Liberdade! — Cantava o Cruzeiro,
Sentinela fulgente do céu! [etc.]

E 0 mesmo tom das trés oitavas restantes, fartura de
VErsos que 0 COMPpOsitor N30 se recusou a musicar.

O poeta Frederico Rhossard descendia do francés
Henrique Carlos Rhossard que, na época da
Cabanagem, possuido de idéias incendidrias, mesmo
preso para ser deportado, fazia propaganda politica nos
quartéis, anota Raiol.5

Gama Malcher descendia de Félix Clemente
Malcher (1782-1835), précer da independéncia no
Pard, republicano e aderente da Confederacio do
Equador, primeiro presidente revoluciondrio -
dos Cabanos.

oS0

Ambos tinham, portanto, a Cabanagem no sangue.
Gama Malcher, formado em Mildo, aprendeu cedo a
lidar com o idioma italiano no qual lavrou grande parte
de sua produgio. E ainda levou alguns anos sem lidar
com o verndculo, até que, em contato com o poeta e
jornalista Dr. Alberto Dias, resolveram os dois compor
uma épera em portugués, Idilio, em um ato, hoje
perdida.

A épera esteve para ser montada em 1905 pela
Companhia Lirica Donato Rotolli, dirigida pelo Dr.
Assis Pacheco, compositor que lhe devia a honra de
haver estreado em 1890, no Teatro Sio José, em Sio
Paulo, a 6pera Moema, em portugués.®

A 6pera em portugués ressurgiu em Sao Paulo nos
primeiros anos da Reptiblica, mas nio teve forga para se
impor. Em Sdo Paulo, nessa época, residia o italiano
Ettore Bosio que ali iniciou a composicio da Gpera
Dugue de Vizeu, em portugués, que estreou no Teatro
da Paz, no Par, na estacio lirica de 1895. Bosio ficou
na capital paraense e foi dedicado amigo de
Gama Malcher.

Nio temos elementos para apreciar a 6pera Idilio,
tampouco o libreto do Dr. Alberto Dias, um dos tantos
poetas paraenses esquecidos pelos historiadores e
ausente das antologias. Mas é possivel compreendé-la
pelo que vazou de diversas fontes jornalisticas e
programas de concertos. A referéncia mais segura da
épera é a cena Preghiera, cantada por Georgina Bezerra,
depois Mme. Sousa Franco, no concerto realizado no
saldo do Sport Club, em 8 de setembro de 1905.

Outro hino compds Gama Malcher, o Hino do Pard-
Club, que estreou em 26 de janeiro de 1905, dedicado
ao clube criado por ingleses aqui residentes que
introduziram no Pard a pratica do futebol.

Destaque, neste conjunto, é o Hino ao Pard, nos
exemplares mais recentes Hino do Pard — como consta
da gravacio em disco feita sob os auspicios do Governo
do Estado pela orquestra e coro da Radio Ministério da
Educagio e Cultura, regéncia de Nelson Nilo Hack —
letra do Dr. Arthur Porto e musica de Nicolino Milano,
durante algum tempo atribuida a Gama Malcher.

Gama Malcher fez apenas a adaptagio da musica
de Nicolino Milano 2 letra do Dr. Artur Porto, como se
declara na pagina 5 dos Annaes do Collegio Progresso
Paraense, 1916, editados em homenagem ao
tricentendrio da fundagio da cidade de Belém, letra
publicada na pag. 179. Era professor de canto orfednico
no colégio e fez isso como trabalho diddtico.

5+ RaioL, Domingos Anténio, Motins Politicos, vol. 3, p. 338.

6. Libreto do compositor. Segundo Luiz Heitor é o mesmo que, com pouca diferenca, serviu a pera de igual nome, de Delgado de
Carvalho. Fez a estréia a companhia lirica italiana organizada e dirigida por Gama Malcher que, depois de trabalhar no Teatro da Paz,
exibiu-se no Teatro Sdo José, Sdo Paulo e no Teatro Lirico, no Rio de Janeiro, promovendo a exibigdo de nada menos do que de trés
6peras de compositores brasileiros: Bug-Jargal, de Gama Malcher; Carmosina, de Joio Gomes de Aratjo; e Moema, de Assis Pacheco.
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E POSSIVEL COMPREENDER A GPERA IDILIO POR PROGRAMAS DE CONCERTOS, COMO O DE
GEORGINA BEZERRA, NO SALAO DO SPORT CLUB, EM 8 DE SETEMBRO DE 1905.

O misico, que perdeu grande parte de sua
produgdo num ambiente onde tdo pouco se cuida da
preservagdo da prépria memdria e muitos arquivos sdo
facilmente destruidos — como o dele préprio —, com a
mesma insensibilidade com que sdo destruidos
monumentos arquitetdnicos, coretos, teatros, etc. — foi
bastante honesto quando se divulgou a letra “adaptada a
musica do maestro brasileiro Nicolino Milano”.

Agora, sexagendrio, retomava o interesse pelo canto
em portugués, ndo sé na composi¢ao de hinos, como
cangdes, e até obras de cardter religioso, como a Ave
Maria que compds em 22 de maio de 1915 para ser
cantada na ceriménia de casamento de seu filho José
Candido com a jovem Sylvia Damasceno Monard, em
17 de junho de 1915, cantada pela soprano Helena
Nobre. A letra ¢é a tradugio livre do texto religioso.

A Folha do Norte, de Belém, em 20 de junho de
1916 publicou o soneto Queixas do coragio, de Luiz
Torres, datado de 17 de maio de 1916:

Coragdo, coragio, que mais queres na vida,
Sob o verde docel da fresca ramaria,
Cantaste ao lago azul da minha fantasia

As endeixas de amor & prenda mais querida.
E o tempo jd passou; a lembranga erradia
Dos sonhos aromais, dessa alma estremecida,
Enflora novamente as notas da harmonia,

— Coragdo, coragio, que mais queres na vida.
Simbélica feigio foi esta assim de outrora,

O esto juvenil fortalecido e quente,
Desfolhava sem par as rosas dessa aurora...

E, hoje, coraciio, senhor do olhar sereno,

Por quem pulsaste assim, te espelhas docemente
Na ldmina gentil do seu corpo moreno.

Versos parnasianos alexandrinos sob o delicado tema
do amor e a velhice tocaram profundamente o
compositor que compds imediatamente a musica. Tem
um leve tom de modinha, como as modinhas do tempo
do império, mas ele classificou como “romance”. A
primeira versio para soprano e piano foi apresentada no
concerto do compositor em 18 de setembro do mesmo
ano. O manuscrito-autégrafo que me chegou as mios,
datado de 14 de dezembro de 1919, ¢ a versio para
baritono e piano que dedicou a Ulysses Nobre, um de
seus mais constantes e queridos intérpretes. Cangio ou
romance, tornou-se uma das pegas de “resisténcia” do
baritono. E foi bastante aplaudida.

Essa é a primeira de uma série que torna expressiva
a contribui¢do de Gama Malcher 4 cangdo de cimara,
compondo muisica para versos de poetas brasileiros.

Sendo a cangio de cimara a “forma mais refinada
da arte vocal na musica”, segundo Vasco Mariz,7 Gama
Malcher atingiu este refinamento na maturidade e o fez
inteiramente voltado para a lingua nacional.

oS0

O conjunto de cang¢des em portugués foi quase todo
criado a partir de 1915, tiltima fase do compositor, em
seus tltimos sete anos de vida. Isso mostra uma
qualidade aprecidvel: a capacidade de evoluir, de
adaptar-se as novas tendéncias, ja que esse era o tempo
da aceitagdo do idioma nacional, pelos novos
compositores que seguiam a linha de Alberto
Nepomuceno. E ele era um veterano.

Ha outra circunstancia que favorece a nova posicio
do compositor. Essa é também a época da consolidagio
do ensino de canto coral nas escolas paraenses, tornado
obrigatério nos estabelecimentos ptiblicos em 1904 e
adotado por muitos colégios particulares.

Gama Malcher teve sua experiéncia no ensino do
canto coral, que foi das mais fecundas e duradouras.
Claro que deveria trabalhar principalmente com hinos e
outras cangdes em portugués. Bastante fecunda foi sua
atuagdo como professor de canto coral do Colégio
Progresso Paraense, do Dr. Artur Porto, onde além da
adaptagio do Hino ao Pard produziu a cangio Exilio,
esta sim, muisica de sua lavra, versos de Casimiro de
Abreu, oferecida ao Dr. Artur Porto “como iniciador do
Canto Coral nas escolas do Pard”, isto é, nas
escolas particulares.

Mais quatro obras produzidas nessa tltima fase sio
bastante expressivas, todas elas escritas para a voz do
barftono Ulysses Nobre, que ofereceu a primeira
audi¢d@o nos seus concertos: a Cancéo do Exilio, Mimo
de wm Passarinho, que classificou como “cancio
paraense”, Na Asa da Saudade, cangio lirica e A
Flagelada, cangio dramitica.

Cangio do Exilio, baritono e coro, com versos de
Casemiro de Abreu com primeira audigio no Teatro da
Paz em 18 de setembro de1916, por Ulysses Nobre
com acompanhamento de orquestra sob a regéncia
do autor.

Mimo de um Passarinho, cangdo singela, composta
sobre quadras septissildbicas, de Indcio Moura
(1857-1929). Oferecida ao baritono Ulysses Nobre,
que a cantou em primeira audi¢io no Teatro da Paz
também em 18 de setembro de1916, com
acompanhamento de orquestra sob a regéncia do autor.
Sao dez estrofes sobre as quais disse a Folha do Norte,
na época:

A originalidade da musica, impregnada do
acento dolente que caracteriza as cangdes
nativas do nosso Pais, destacam a
composicio do maestro paraense entre as
mais raras delicadezas que conhecemos
nesse dificil género musical, no qual o maior
obstdculo a vencer é nao deixar-se resvalar
para a banalidade:

7. A Cangdo Brasileira de Camara, 202, p. 25.
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O CONJUNTO DE CANCOES EM PORTUGUES FOI QUASE TODO CRIADO A PARTIR DE 1915,
EPOCA DA CONSOLIDAGCAO DO CANTO CORAL NAS ESCOLAS PARAENSES.

A maodesta patativa,

ue tens agora na mao,
E wma filha da saudade
Voou do meu coragio.
Leva no bico mil beijos,
Que lhe dei cheio de ardor;
Nos beijos leva contados

Os dias do nosso amor.

Indcio Moura escreveu esses versos quando residia
no Rio de Janeiro, em 1878, completando seu curso de
engenheiro. A muisica foi composta provavelmente
em 1915.

Na Asa da Saudade, cangio lirica, letra de José
Augusto Meira Dantas (1873-1964), data de Belém,
(18 de fevereiro de1918). Gama Malcher achava-se em
Milao e recebendo jornais de Belém deparou-se na
Folha do Norte com o poema de Augusto Meira,
compondo imediatamente a romanza descritiva,
oferecida ao seu primo Dr. José Carneiro da Gama
Malcher. Foi cantada em primeira audigio por Ulysses
Nobre na “festa de despedida”, em 1° de fevereiro
de 1920.

Este romance musical obedece ao modelo moderno
que, numa 6pera, poder-se-ia chamar arioso, “lembrando
a frase iniciadora da aurora resplendente de sua terra
em flor. Mas a saudade obriga o cantor a novas queixas
até que dolentemente diz: “Jamais na vida hei de
esquecer-te, ameno valle onde eu nasci’; e a orquestra
com ele confia ao gemedor violoncelo a frase que
também morre: “Na auséncia, desvairado, por perder-
te, nunca mais eu vivi.” A segunda parte é um
entrelagcamento de luz e anseio, recordagio e
esperancas de renascer na felicidade, de viver na gléria
da terra muito amada e distante. Hd momentos de
doguras quando se lembra da terra natal, do sol do meio
dia, e parece acordar do sonho saudoso em que estava,
com a poderosa e vibrante melodia. E: mais um longo
poema. Destaco a primeira estrofe:

Aurora respiemieme e adamantina
De minha terra idolatrada, em flor!
Eterna verterds, clara e divina,

Eflivios de candura em teu fulgor!

A Flagelada ou A Histéria da Flagelada, cancio
dramitica, poemeto do professor Carlos Nascimento
(1889-1926), primeira audicido dada no festival de arte
promovido pelo Centro Musical Paraense, em 31 de
maio de1920. Sdo dez oitavas septissilabicas. Destaco
as duas iniciais e a tltima

o

Esmola por Deus imploro!
Minha voz na terra infinda,
Soluga um canto, que ainda
Séo saudades do meu lar...
E o canto da dor, ouvi-me
lenho fome, tenho sede,

Ewm febre, meus olhos, véde,
Estio gastos de chorar.

Da vossa mesa opulenta,

Do resto que vos sobeja,
Atirai a sertaneja,

Um pouco do vosso pao!
"Que o bom Deus te favorega!”
E o que diz a indiferenga...
Como a dor se torna imensa

Quando pede e niio the dio!

Solugo, de rua em rua,

Entre a via, enquanto a gente
Passa rindo indiferente...
Quem me dera a eterna paz!
Ao Ceard o riso e a festa
Voltario wm dia, é certo,

Mas ao coragdo deserto

Os sonhos ndo voltam mais!

O poeta inspirou-se claramente na modinha A
Mendiga, andnima pelo Norte, e parece derivar do
recitativo O Pobre, de Ferreira das Neves, que se
encontra na coletanea Trovador,8 publicada no Rio de
Janeiro, em 1876. E, sem divida, boa a construgio do
poema de Carlos do Nascimento, que conseguiu fundir
o velho recitativo as cenas dos retirantes cearenses, que
ainda chegavam ao Pard com muita fregiiéncia, tangidos
dos sertdes pelas secas periGdicas.

A localizagio da melodia produzida por Gama
Malcher, ou ao menos sua recuperacio pelo feliz acaso
de algum informante que a tenha ouvido e memorizado,
poderi justificar ou negar a suposicio que temos de
tratar-se de uma das mais admiraveis obras do
compositor, a tltima composi¢io, jd que morreria em
Belém, em 17 de janeiro de 1921.

O perecimento de grande parte de sua producao de
maneira tio prosaica, comida pelos cupins, é uma das
grandes perdas da memodria artistica do Para.

8. Coletinea organizada por Joaquim Norberto de Sousa e Silva, contém modinhas, recitativos, drias, lundus, etc. Publicada em trés volumes.

A edicio consultada (que ji se diz “nova edigao”), é a da livraria Popular de A. A. da Cruz Coutinho, Rio de Janeiro, 1876. O texto se encontra nas
pags. 123-4, do 1°v. Na p. 39, do Il v., encontra-se outra poesia anénima com o mesmo titulo, inspirada, evidentemente, no texto de Ferreira das

Neves, ou vice-versa. Mello Morais Filho transcreve o recitativo de Ferreira das Neves em Serenatas e saraus, Rio de Janeiro, 1902, 2°v., pdgs. 163-
4. No artigo “Cantares Brasileiros — A modinha” (n® 19), publicado em A Provincia do Pard, Belém, em 21/11/1976, trato do mesmo texto coletado

no Pard de fontes folcloricas.
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Por Vasco MAariz

CADEIRA 37

TRONO: G

AUCO

Napoles, Itdlia, 1884 — R], 1914. Controvertido compositor da geragao de Villa-Lobos, era
considerado mais talentoso do que o préprio maestro brasileiro na época. Glauco prometia
muito, mas faleceu aos 30 anos. Fez musica européia, bastante avancada e chegou a gozar
de certa popularidade em vida, apoiado por Luciano Gallet, que organizou uma sociedade
s6 para divulgar a sua masica. Darius Milhaud terminou o seu 3° Trio. José Maria Neves e
Maria Cecilia Ribas Carneiro publicaram, em 2001, um excelente estudo sobre o homem
e a sua obra, sob o patrocinio da Academia Brasileira de Musica. Sua obra voltou a ser
interpretada e gravada no final do século XX. Autor da dpera inacabada Soeur Beatrice,
musica de cidmara de boa qualidade, pegas para piano e cangoes.

FunpADOR: JoAO ITIBERE DA CUNHA

Cerro Azul, PR, 1870 — R], 1953. Pianista, compositor e critico musical de renome em sua época. Irmio de
Brasilio Itiberé da Cunha, trabalhou em nossa embaixada no Paraguai. No periodo de1925 a 1953 escreveu
regularmente para o jornal O Correio da Manhd, com o pseudénimo de JIC, e exerceu bastante influéncia no
meio musical carioca.

2° OCUPANTE: ALCEO BoCCHINO

Curitiba, PR, 1918 — Compositor, regente e pianista. Aluno de Guarnieri e Dinorah de
Carvalho, fixou-se no Rio de Janeiro em 1946. Esteve muito atuante como regente desde
jovem e encerrou sua carreira brilhantemente em 1999 como titular da sinfénica de
Curitiba. Fez turnés pela Europa e pelos Estados Unidos e recebeu virios prémios. Foi

também titular da Orquestra Sinfénica Nacional da Radio MEC. Sofreu influéncia de
Hindemith e Villa-Lobos, a quem esteve ligado na juventude. Obras: Suite Brasileira, Suite
Miniatura, Variagoes para Fagote e Orquestra, Divertimento Curitiboca, musica de camara,
cancoes, etc.

No: HOMERO DE SA

Cravinhos, SP, 1884 — R], 1924. Compositor, pianista e professor. Tinha satde frigil, o que dificultou a sua
(=)

carreira, prematuramente encerrada aos 40 anos. Foi docente de canto na Instituto Nacional de Musica, no

Rio de Janeiro. Villa-Lobos adaptou varias de suas obras suas para orfedo. Autor da épera Jati, ndo encenada,

pecgas para orquestra ¢ musica de cimara.

T
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FunpDADOR: JoA0 DE Souza Lima

SP, 1908-1982. Regente, pianista e compositor, Souza Lima estudou na capital francesa e, em 1922, obteve o
1” lugar do curso de piano do Conservatério de Paris. Atuou como solista dos Concertos Colonne e fez turnés
pela Europa. S6 comegou a compor mais intensamente apés os 50 anos e, em Sao Paulo, destacou-se,
sobretudo, como regente. Depois de Guarnieri, Souza Lima foi a segunda mais alta personalidade musical da
capital paulista. Autor de livro de memérias. Obras: Andrea del Sarto, O Rei Mameluco (poema sinfonico),
Dangas Brasileiras para piano e orquestra, pecas para piano, cangaes, etc

2° OCUPANTE: TURIBIO SANTOS

Sdo Luiz , MA, 1943 — Violonista e professor, aluno de Oscar Caceres, Julian Bream e
Andrés Segévia. Em 1965, ganhou o primeiro prémio no Concurso Internacional de Violdo
de Paris. Foi solista das principais orquestras européias e norte-americanas. Desde 1985,
¢ diretor do Museu Villa-Lobos, no Rio de Janeiro, onde vem realizando uma excelente
administragao. Autor de um livro sobre a miisica de Villa-Lobos para violdo, também
publicado na Inglaterra. Considerado o melhor violonista brasileiro.

CADEIRA 39

PaTRONO: LuciaNo GALLET

R], 1893-1931. Compositor, pianista e professor de talento, também faleceu prematuramente. No ano de
1916, recebeu medalha de ouro como pianista no Instituto Nacional de Musica (INM). Em 1924, fundou a
sociedade Pro-Arte, foi diretor da revista WECO e da Casa Carlos Wehrs. Em 1930, assumiu a direcio do
INM, 14 realizando oportuna reforma de ensino. Exerceu consideravel influéncia em sua época. Autor de
Estudos de Folclore, com valioso preficio de Mario de Andrade, as suites orquestrais Turuna, Nhé Chico e
Temas Afro-brasileiros, cinco cadernos de cangdes populares brasileiras, etc.

Funpapor: RopoLro Joserri

Porto Alegre, RS, 1888 — R], 1946. Violinista, aperfeicoou-se na Alemanha. Era presidente da prestigiosa
Sociedade de Cultura Artistica do Rio de Janeiro por ocasido da criacdo da Acabdemia Brasileira de Musica,
em 1945. Autor de estudos sobre Beethoven, Schubert e Boccherini, foi uma pessoa influente nos meios

2° 0CcUPANTE: RossiNt TAvARES DE Lima

SP, 1915 — 1987. Musicélogo e folclorista, fundou a revista Folclore e criou o Centro de Pesquisas Folcléricas
Mario de Andrade. Era figura de prestigio no meio musical de Sdo Paulo. Obras: Folclore Nacional, ABC do
Folclore, Melodia e Ritmo no Folclore de Sio Paulo, etc.

3 oCUPANTE: MARIA SiLviA PINTO

Sapucaia, R], 1913 — R],1999. Soprano, pianista e professora de canto, aperfeicoou-se em Paris com Alfred
Cortot e Isidor Philippe. Foi professora do Conservatério Nacional do Canto Orfednico e da UNIRIO.
Ofereceu numerosos recitais, nos quais apresentava sempre repertério brasileiro. Em 1986, publicou o livro A
Cangao Brasileira.
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4° oCUPANTE: JOSE CARLOS DO AMARAL VIEIRA

SP, 1952 — . Pianista, organista e compositor, foi aluno de Souza Lima e de Olivier
Messiaen. Como pianista recebeu diversos prémios no Brasil e no exterior. Por ocasido do
centendrio de Lizst, gravou a obra completa do compositor e foi condecorado com o
prémio Lizst de 1986, pelo governo hiingaro. Em 1990, seu Magnificat recebeu o prémio
da Associacio Paulista dos Criticos de Arte (APCA). Autor de numerosa obra sacra,
como o Stabat Mater, Te Deum em estilo barroco, Missa Pro Defunctis, Missa Choralis,
etc. Boa parte de sua obra jd estd gravada.

CADEYRA 4o0

SP, 1893 — 1945, Poeta, folclorista, critico musical e musicélogo, exerceu notével influéncia
sobre as 2% e 3% geragdes de compositores nacionalistas. Entre os anos de 1935 e 1938, foi
diretor do Departamento de Cultura de Sao Paulo. Sempre viveu dos proventos de
professor do Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo. Obras: Ensaio sobre a
Miisica Brasileira, Maiisica Doce Miisica, Pequena Histéria da Muisica, etc. Estudo
completo sobre Mario Musico estd no livro Trés Musicélogos Brasileiros, de Vasco Mariz

(1985).

FunpADOR: RENATO DA COSTA ALMEIDA

S. Anténio de Jesus, BA, 1895 — R], 1982. Musicélogo, folclorista e ensaista, esteve muito atuante no
movimento modernista dos anos 1920. Realizou notavel trabalho de sistematizacao do folclore e foi o
organizador da Campanha Nacional de Defesa do Folclore. No periodo compreendido entre 1934 e 1953, foi
o porta-voz do Ministério das Relagdes Exteriores e diretor do Liceu Francés do Rio de Janeiro. Obras:
Histéria da Maisica Brasileira (2* edigdo, 1942), A Inteligéncia do Folclore, A Liga das Nagdes, etc.

2° OCUPANTE: VAsco MARIz

R], 1921 — . Musicélogo, historiador e diplomata. Foi presidente da ABM no biénio
1991-1993. Obras: Heitor Villa-Lobos (11 edicoes, das quais seis no exterior), Diciondrio
Biogrifico Musical (trés edi¢des, a tltima de 1991), A Cancdo Brasileira (seis edicdes, a
altima de 2002), Histdria da Miisica no Brasil (cinco edigdes, a dltima de 2000, prémio
José Verissimo de 1983 da Academia Brasileira de Letras), Trés Musicélogos: Mirio de
Andrade, Renato Almeida e Luiz Heitor (1985), Claudio Santoro (1994), Villegagnon e a
Franca Antdrtica (2000), etc. Organizou: Francisco Mignone, o0 Homem e a Obra (1997) e
Anténio Houaiss, uma Vida (1995). Recebeu o prémio APCA de 2001 pelo conjunto de
sua obra de musicologia e, em 2003, o prémio Clio da Sociedade Paulista de Histéria, por
sua obra de historiador.
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Brasilianas

Termina projeto da Petrobras no Museu da Miisica de Mariana

hegou ao fim o projeto Acervo da Musica Brasileira — Restauragio e Difusao de

Partituras, patrocinado pela Petrobras no Museu da Musica de Mariana (MG). A
terceira e tltima etapa foi concluida em dezembro de 2003, com o langamento do
terceiro volume da série. O pacote traz trés CDs acompanhados por seus
respectivos livros de partituras: Devociondrio Popular dos Santos, Ladainha de Nossa
Senhora e Miisica Fiinebre. Ao todo, o projeto de pesquisa, coordenado pelo
musicélogo Paulo Castagna, recuperou, gravou, editou e
disponibilizou na Internet (www.mmmariana.com.br) 51 obras de
autores conhecidos e de anénimos. O trabalho inclui também a
reorganizacio e a catalogagio dos cerca de dois mil manuscritos
do Museu.

[dentificada imagem do arquivo fotogrdfico ABM

m sua edi¢do n® 8 (maio/2001), a revista Brasiliana publicou, em sua se¢do “Memdria Fotogrifica”, uma
fimagcm do Acervo Andrade Muricy, sem data nem identifica¢io de local, registrando o encontro
promovido pela ABM. Parte das pessoas que constavam da fotografia nao foram identificadas. Na ocasido foi
solicitado o envio de informagdes por parte dos leitores. A revista recebeu recentemente uma carta de Carlos
Wehrs: “Com atraso, mas ainda esperangoso de lhes ser ttil de alguma forma, envio-lhes estas linhas. Trata-se
de responder a pergunta formulada na revista Brasiliana, n® 8. Perguntava-se ali a respeito de uma fotografia do
Acervo Andrade Muricy, sem data e sem indicagdo de local. Aqui vai a resposta. Foi tirada no Saldo Leopoldo
Miguez, na Escola Nacional de Misica, em 7 de novembro de 1938, quando ali se festejava, com um
concerto, o 87° aniversario da Casa Carlos Wehrs, ocorrido em 29 de setembro daquele mesmo ano. Consegui
identificar mais algumas das figuras da foto, pois possuo uma cépia original e tenho assim alguns nomes
anotados na época por meu saudoso pai. Anexo copia do programa daquela festa e o contorno dos retratados,
identificados em sua maioria. No dito programa constam também os nomes do prof. Fritz Barth e da soprano
Nanette Cassdo de Castro; estardo na fotografia®” As pessoas identificadas por Carlos Wehrs sao: Lambert
Ribeiro, Laura Bevilacqua Barroso Neto, Carmem Bertucci e Vera Bertucci.

Nova diretoria da ABM ¢ eleita por unanimidade

y dltimo dia 19 de dezembro fai eleita a diretoria da Academia Brasileira de Musica para o biénio
\NEO(H—BO(JS: Edino Krieger (Presidente), Roberto Duarte (Vice-Presidente), Ernani Aguiar (1° Secretdrio),
Jocy de Oliveira (2° Secretdrio), Ricardo Tacuchian (1° Tesoureiro) e Ronaldo Miranda (2° Tesoureiro). A
comissio de contas é composta por Vicente Salles, Joio Guilherme Ripper e Roberto Tibiri¢d, sendo suplentes
Ilza Nogueira e Lais de Souza Brasil. A chapa tinica foi eleita por unanimidade.
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Académicos comemoram estréias mundiais

académico Roberto Duarte regeu, em 2003, trés estréias mundiais do também académico Ernani Aguiar.

A primeira foi em janeiro: a Sinfonietta Seconda “Carnavale”, com a Orquestra Sinfonica de Villingen-
Schweningen, na Alemanha. O publico exigiu bis de trés movimentos. A segunda estréia foi 0 “ “Te Deum
Laudamus”, em abril, na Sala Cecilia Meireles (R]), com a Orquestra Sinfénica Petrobras Pré-Musica e os
corais Municipal e da Universidade Catélica de Petrépolis. ] em novembro, ocorreu a estréia mundial da
opera "O Menino Maluquinho”, sobre o libreto de Ziraldo e Maria Gessy de Salles, no Theatro Central de Juiz
de Fora, em Minas Gerais. O académico Almeida Prado estreou em novembro de 2003, nos Estados Unidos, a
obra Ubi Caritas, opus 310, para coro, oboé obligato e orquestra de cordas, em programa da York County
Choral Society e Charlotte Symphony Orchestra. O concerto aconteceu na Oakland Baptist Church, em Rock
Hill, no estado da Carolina do Sul.

Curtas

académico Norton Morozowicz comemora o recebimento do titulo de cidadio honorério de Londrina.
O * A Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo (Osesp) colheu louros em sua primeira turné européia,
realizada em outubro de 2003. ® A Orquestra Petrobras Pré Misica ganhou o Prémio Carlos Gomes 2003 na
categoria “orquestras e conjuntos orquestrias”. ® Acontece entre os dias 7 e 24 de janeiro a XXII Oficina de
Musica de Curitiba, com diregdo-artistica do brasileiro Alex Klein, primeiro-oboé da Sinfénica de Chicago. Ha
vagas para 1.500 alunos. ® J4 a cidade mineira de Pogos de Caldas sedia entre 18 e 31 deste més o Festival
Musica nas Montanhas. ® Comecaram as obras da Cidade da Miisica, complexo cultural no Rio de Janeiro
voltado prioritariamente para a musica cldssica. ® O Governo do Estado de Sio Paulo lancou em outubro a
Loteria da Cultura, com expectativa de arrecadacio anual de R$10 milhdes. ® O tenor Alfredo Colosimo
celebrou 80 anos de vida com a edigao de um CD triplo sem fins comerciais, reunindo registros histéricos de
sua carreira. ® Brazilian Music é uma nova revista quadrimestral editada em inglés a ser lancada em 2004. No
conselho editorial estdo Sergio Roberto de Oliveira, Laura Ronai e Caio Senna. Informagoes pelo e-mail do
editor Tom Moore: mooret@tenj.edu.

Assine Brasiliana, a revista do
pensamento musical brasileiro.
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ORQUESTRA
SINFONICA DO ESTADO
DE SAO PAULO

DIRECAO ARTISTICA

4

SAO PAULO

SECRETARIA
DA CULTURA

JOHN NESCHLING

MARCO 2004

Pau-Brasil 04 MAR quinta-feira
2thoo

05 MAR sexta-feira 21hoo
Jequitiba 06 MAR sabado16h3o

ROBERTO MINCZUK

IRENE THEORIN .,

LUISA FRANCESCONI ,,

STEPHEN GOULD

GEERT SMITS

CORO DA OSESP

NAOMI MUNAKATA ..

CORAL PAULISTANO

MARA CAMPOS ;.
LUDWIG VAN BEETHOVEN

O

Cedro 11 MAR quinta-feira 21hoo
Mogno 13 MAR sabado 16h30

JOHN NESCHLING
GUSTAV MAHLE_R

Jacaranda 18 MAR quinta-feira 21thoo

Ipé 20 MAR sabado 16h30

JOHN NESCHLING regente

GERARD CAUSSE
HECTOR BERLIOZ

Op. 16

LUDWIG VAN BEETHOVEN

1o, Op. 3¢

Cedro 25 MAR quinta-feira 21thoo
Mogno 27 MAR sabado 16h30
GABRIEL CHMURA ;e
JEAN-PHILIPPE COLLARD
WOLFGANG A. MOZART

ANTON BRU(KNER

WAR 109
WAR

Jequitiba 28 MAR domingo 17hoo
CORO DA OSESP
NAOMI MUNAKATA

A\’UON E‘JCOBAR

BLAUTH, MENDES, MIRANDA
PINTO FONSECA, VIEIRA BRANDAO E
VILLA-LOBOS

ABRIL 2004

Carnatba 01 ABR quinta-feira 21thoo
Imbuia 03 ABR sabado16h3o

ENRIQUE BARRIOS
RICARDO CASTRO .
10SE PABLO MONCAYO

Hie

BENJAMIN BRITTEN

i ( J
SERGEI RACHMANI NOV

ngas sinfon

Sala Sdo Paulo:
Praca Julio Prestes
Tel: 11 3337 5414

Pau-Brasil 08 ABR quinta-feira 2thoo
Araucaria 09 ABR sexta-feira 21thoo

ROBERTO MINCZUK

DANIEL HOPE

ANTONIO MENESES
l.:RANCISCO BRAGA

ALFRED SCHNITTKE

JOHANNES BRAHMS

Jatoba M ABR domingo 17hoo

MUSICA DE CAMARA

DANIEL HOPE

ANTONIO MENESES
ANTONIN DVORAK

FRANZ SCHUBERT

Jacaranda 15 ABR quinta-feira 21hoo
Ipé 17 ABR sabado 16h30

JOHN NESCHLING
JONATHAN GILAD ;
F. MENDELSSOHN BAR[HOLDV
\

jséint 1‘ isine, O
LUDWIG VAN BEETHOVEN

( ot I, 19

SERGH PRDKDFIEV

Sinfoniz n® 6 en nenar, Op. 11t

Pau-Brasil 22 ABR quinta-feira 2thoo
Jequitiba 24 ABR sabado 16h30
MAXIMIANO VALDES :cqonte
BORIS BROVTSYN vl
CORO DA OSESP
NAOMI MUNAKATA
LEONARD BERNSTEIN
O the Touni
BELA BARTOK
MANUIEL DE FALLA
£l Sombrera de tres Pi

Balé cormpl

Cedro 25 ABR domingo 17heo

CORO DA OSESP

NAOMI MUNAKATA .
JOHANNES BRAHMS

ier O
CHAUSSON FRANCK GINASTERA,
SCHUBERT, SCHUMANN E WOLF

Jacaranda 29 ABR quinta-feira 21hoo
Ipé 01 ABR sabado 16h30
CARLOS KALMAR -
FREDDY KEMPF
LUDWIG VAN BE[THDVEN
Clon .7 watoy, Op. 58
EDWARD ELGAR

0

Estacionamento: RS 5,00
Ticketmaster: 11 6846 6000
www.osesp.art.br

Araucaria 30 ABR sexta-feira
21hoo
Jatoba 02 MAI domingo 17hoo

ORQUESTRA DE CAMARA
CLAUDIO CRUZ

LIUBA KLEVTSOVA
MAURICE RAVEL

HFNRIOUE OSWALD
CLAUDE DEBUSSY
CLAUD!D SAN(ORO

DM!TR\ SHDSTAKQV!(H

MAIO 2004

Carnauba 06 MAI quinta-feira 21hoo
Imbuia 08 MAI sabado 16h30
ROBERTO MINCZUK
NANCY GUSTAFSON ..y

RICHARD STRAUSS

Morte ¢ Transfiguragio, Op.24
¢ Op: 54 - Danga dos Se

¢, Op.54 - Cona frsal

13 MAI quinta-feira 2z1hoo
Mogno 15 MAI sabado 16h30

JOHN NESCHLING st
JULIAN RACHLIN c/alino
JOHANNES BRAHMS
Abertsy Op. 8]

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Serforaa n® 8 emi I

Pau-Brasil 20 MAI quinta-feira 21thoo

lequitiba 22 MAI sabado 16h3o0

JOHN NESCHLING rvenr.

STEPHEN KOVACEVICH puun
}DHANNES BRAHMS

MENDELSSOHN BARTHO{D\'

Simf

Carnauba 23 MAI domingo 17hoo

MUSICA DE CAMARA

STEPHEN KOVACEVICH pin
WOLFGANG A. MOZART

Quuarteto comt Piata em My b mator, KV 493

Jacaranda 27 MAI quinta-feira 21thoo
Ipé 29 MAI sabadoi6h3o

ROBERTO MINCZUK regent
R.WAGNER / L. MAAZEL

O Anelsem Pidavra

Imbuia 30 MAI domingo 17hoo
CORO DA OSESP
NAOMI MUNAKATA .

ALBERTO GINASTERA

BENJAMiN BRITTEN
ARNOtD SCHOENBERG

Op.13

ZO{TAN KODALY
Missa bresa

CUIDANDO DE GENTE

SALA SAo PauLo

JUNHO 2004

Cedro 03 JUN quinta-feira 21hoo
Mogno 05 JUN sabado 16h30
ROBERTO MINCZUK

CLAUDE DEBUSSY

HENRI DUT%LLEUX

F. M[NDELSSOHN BAR‘[HOLDY

Carnatiba 10 JUN quinta-feira 21hoo

Imbuia 12 JUN sabado 16h30

KRZYSZTOF PENDERECKI /.

IZABELLA KLOSINSKA o pran

JADWIGA RAPPE wrralra

RYSZARD MINKIEWICZ ¢

ROMUALD TESAROWICZ J.i:x0

CORO DA OSESP

NAOMI MUNAKATA, o400
KRZYSZTOF PENDERECKI

Imbuia 19 JUN sabado 16h30
Jatoba 20 JUN domingo 17hoo
JOHN NESCHLING .
BARRY DOUGLAS i.nc

ARAM KHACHATURIAN

DMITRI SHOSTAKOV!CH

Op 14

Cedro 24 JUN quinta-feira 21hoo
Mogno 26 JUN sabado 16h30
ANTONI WIT »
LOUIS LORTIE

WOICIECH KILAR

Ky G Paema simfon
MAURICE RAV.‘EL

Concertoem.S

PIOTR |. TCHAIKOVSKY

Sinfonia n® 4 em f&menay, Op.i6

Jacaranda 27 JUN domingo 17hoo
CORO DA OSESP
NAOMI MUNAKATA o00nr

CARLO GESUALDD
Ma Moot

FRANCIS POULENC
Waotetos de Peniténcia

ALESSANDRO SCARLATTI
Missd St Cevilie

@j/
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RESENHAS ® LLIVROS

GrusTINI DI PIsTO14,
Lopovico. SONATE

pA CimBALO DI Piano

E FORTE. Gerhard
Doderer, apresentacio. Rio
de Janeiro: Academia
Brasileira de Musica, 2003.

ma das tltimas realizacdes do musicélogo José

Maria Neves, no cargo de presidnte da Academia
Brasileira de Musica, foi a publicacio das Sonatas para
Pianaforte de Lodovico Giustini di Pistoia. O
intercimbio musicolégico entre dois eminentes
pesquisadores, o teuto-portugués Gerhard Doderer
(Universidade Nova de Lishoa), e José Maria Neves
(UNIRIO), com o apoio da Academia Brasileira de
Muisica, gerou esse excelente projeto editorial.

A edigio fac-similar das Sonatas de Giustini foi

baseada na primeira edicio da obra, ocorrida em 1732,

em Florenga. Desta edi¢do original, chegaram até nossos

dias, seis exemplares. Doderer se baseou no exemplar

que esta depositado na Biblioteca Geral da Universidade

de Coimbra. Entre 1742 e 1746, estas sonatas tiveram
uma segunda edigio, em Amsterdan, chegando aos
nossos dias por meio de apenas um exemplar
(depositado na Biblioteca Estatal de Estocolmo). Em
1933, a Cambridge University Press publicou uma
edicdo fac-similar, baseada na “versio florentina”.
Existem, ainda, trés outras versoes fac-similares desta
versio, respectivamente de Florenca (1982), Utrecht
(1985) e de Genebra (1986).

Qual o motivo de tanto interesse editorial?
Independentemente do valor intrinseco das obras, a luz
dos conhecimentos atuais, elas sdo consideradas as
primeiras obras musicais compostas para o novo
instrumento que tinha acabado de ser criado por
Bartolomeu Cristofori, j no alvorecer do século XVIII,
em Florenca.

Como uma homenagem ao musicélogo José Maria
Neves, transcrevemos o seu preficio para a edi¢io da
Academia Brasileira de Musica, texto que exemplifica a
clareza, concisdo e elegincia que eram caracteristicas
daquele pesquisador.

Este novo volume da série editada pela Academia
Brasileira de Muisica parece afastar-se um pouco
dos propdsitos que deram origem ao projeto
editorial: dar difusio a textos de autores brasileiros
sobre os diversos aspectos da criagdo musical
brasileira.

Mas este novo livro relaciona-se com o Brasil, em
primeiro lugar, pela sua clara ligacdo com o
Portugal setecentista: Dom Jodo de Seixas fez
publicar em um volume, em 1732, doze sonatas
para pianoforte — instrumento ainda novo — do
compositor Lodovico Giustini de Pistoia,

dedicando o volume ao infante Dom Anténio,
irmao mais novo de Dom Jodo V. O fato desta
primeira edigdo das sonatas ter sido dedicada ao
infante portugués jd estabelece relagdes
privilegiadas destas obras (e da miisica italiana)
com a cultura portuguesa (€ bom lembrar o papel
desempenhado por Domenico Scarlatti na Corte,
particularmente com a princesa Dona Maria
Birbara, que tornou-se excelente cravista).

Mas como se nio bastasse esta relagdo com a
Corte lishoeta, aquela edigio da obra demonstra
relagdo imediata com a vida cultural brasileira do
século XVIII. O mecenas que a promove e a
dedica ao infante era Dom Jodo de Seixas da
Fonseca Borges, que havia nascido no Rio de
Janeiro em 1691 e sido educado no mosteiro
beneditino da Bahia. Viveu por longos anos na
Europa (Lishoa, Roma e Florenca). Em 1733,
tornou-se bispo titular de Aerdpolis, mas s6 em
1740 retorna ao Brasil, vivendo na Bahia e no
Rio de Janeiro, onde faleceu em 1758.

A Academia Brasileira de Muisica tem mais uma
razéio para alegrar-se com a edicio deste
documento fundamental, citado por tantos
musicdlogos, mas que tio poucos podem
consultar. Aqui, as sonatas de Lodovico Giustini
sdo precedidas de excelente estudo histérico e
critico do musicélogo teuto-lusitano Gerhard
Doderer, professor do Departamento de Ciéncias
Musicais da Universidade Nova de Lishoa e
membro correspondente de nossa Academia.

Resta acrescentar que a referida edicio ¢
acompanhada de um CD com a gravagio das Sonatas I,
IV, XI, Il e X, magistralmente interpretadas pela cravista
e pianofortista portuguesa Cremilde Rosado Fernandes.
Cremilde Fernandes, professora do Conservatério
Superior de Musica de Lisboa, ¢ uma autorizada
especialista em musica antiga ibérica para instrumentos
de teclado. Ela toca num pianoforte dos irmaos Antunes,
muito semelhante aos instrumentos de Cristofori, mas
com algumas particularidades que representam um
progressivo desenvolvimento técnico na construgio do
instrumento. O instrumento, construido em Lisboa, em
1767, encontra-se hoje no The Shrine to Music
Museum da South Dakota University, que o cedeu,
especialmente para esta gravagio.

Parabéns a Gerhard Doderer, a Cremilde Rosado
Fernandes, a Academia Brasileira de Muisica e muitas
saudades de José Maria Neves que, na sua visio de
pesquisador, soube dar a este projeto todo o apoio e o
significado que ele merece, colocando a ABM no
circuito musicolégico internacional.

Ricarpo TACUCHIAN




RESENHAS ®

SCHIC PHILIPPOT, AnNnA StTELLA. L' ECOLE
Liszt
f‘.di\‘;}n ]\;n‘l[cu]m‘, Nice, [”['uln";l, 2003, em idioma francés.

ﬂlma Stella, ilustre académica, foi uma das
maiores pianistas brasileiras de todos os
tempos e, apesar de jd haver ultrapassado a faixa dos
oitenta anos, continua ativa e disposta a partilhar
sua enorme experiéncia com seus alunos e outros
interessados em sua arte. Recentemente, mudou-se
de Paris para o sul da Franga, onde vive em Nice. A
presente publicacdo é especializada, pois é dedicada
exclusivamente a interpretagio da musica de Liszt,
que ela conhece a perfeicao. Aluna de um mestre
que aprendeu a tocar essa musica com um aluno
predileto do préprio Liszt, suas observagoes me
parecem da maior valia para o jovem intérprete que
deseje estudd-la corretamente. O livro contém
ilustragoes com as posicoes ideais das maos.
Recomendo aos interessados escrever a prépria
autora para adquirir a obra em aprego. Seu enderego
¢ “Résidence les Jardins de Cimiez, Avenue Michel
de Cimiez 5, Nice, Franca, 06000,

Vasco MAR1z

CAMARA DE CASTRO,
Marcos. FrRucTuoso
VIANNA, ORQUESTRADOR

DO PIANO
Rio de Janeiro. Academia Brasileira de
Miisica — ABM Editorial, 2003.

Marcot Chmarn de Castro

om este \."()lLHT!L', d

Academia Brasileira de
Miisica iniciou a coleciio de
monogralias sobre a musica
brasileira, dentro da Série ABM Editorial. Vencedor do
primeiro Concurso Nacional de Monogratias, instituido
em 2001 pelo entio presidente, o musicélogo José
Maria Neves, o trabalho de Marcos Camara constitui,
com sua abordagem critica, um importante instrumento
para o resgate e a divulgacio da obra do grande
compositor mineiro, verdadeiro cinzelador das

NiLsoN LomBARDI: OBRA
COMPLETA

Coordenadora: Marcia Mah. Editora
TCM, Sorocaba, SP.

Tel.: (15) 222-4003

s “-t

abiilsa) compositor Nilson

L@%I’g]‘ O Lombardi, ilustre seguidor

: , de Camargo Guarnieri, nio
figura entre os membros da
ABM, mas é uma personalidade muito respeitada e
querida em Sao Paulo. Por isso, temos o prazer de
registrar o aparecimento desta obra em sua
homenagem. O livro em apreco tem 408 péginas e,
além do preféicio da coordenadora, contém um
informativo estudo sobre a obra do mestre, nao
assinado, mas ilustrado com vérias fotografias do
artista. Noventa por cento da presente publicacao
reproduz numerosas pecas para piano solo, canto e
piano, muisica de cdmara, canto coral e orquestra
sinfonica, o que permite ao leitor a oportunidade de
estudar e tocar as pecas que mais lhe interessam.
Trata-se de uma valiosa iniciativa da Prefeitura de
Sorocaba, terra natal do compositor, editada com o
apoio da comisséo local de incentivo a cultura.
Certamente outros musicos estariam muito felizes
com iniciativas semelhantes. O livro é acompanhado
por CD, que contém algumas de suas obras mais

importantes. A Nilson, nossos parabéns !

/Asco MAR1Z

sonoridades multiformes do piano, a que ele empresta
uma esséncia pr{)fund;lmcmc brasileira.

Compositor formado pela USP e pelo
Conservatorio Nacional de Paris, Marcos Camara é
também mestre em Musicologia, tendo dedicado sua
dissertagdo de mestrado a vida e a obra de Fructuoso
Vianna. E ainda critico musical, redator e ensaista,
com textos publicados na Folha de Sao Paulo, na
Revista da Sociedade Brasileira de Muisica
Contemporinea, em programas da OSESP, na Revista
Concerto e outras publicagdes. Como compositor, tem
se apresentado em recitais, concertos e festivais no
Brasil e no exterior. Atualmente, atua como regente do
Coral e da Oficina de Cordas do Centro Cultural de
Sao Paulo e da Fundagio para o Desenvolvimento da
Educacao.

Epino KRIEGER

janeiro 2004
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[

VALLE, GERSON. JORGE ANTUNES, UMA

TRAJETORIA DE ARTE E POLITICA
Sistrum Edi¢ties Musicais, Brasilia, 2003

Em 1980, sob o impacto do assassinato do lider
religioso e politico salvadorenho Monsenhor
lomero, Antunes escreveu a Elegia Violeta para
Monsenhor Romero, em que um coro infantil canta:
“i no se mata la justicia!”. Segundo o autor, a obra
homenageia “os martires de ontem e de hoje que
lutam ou lutaram em favor da dignidade humana e
da justica social”. Além dessa obra, a Sinfonia das
Buzinas ou a dpera Olga sdo apenas alguns titulos do
rico catdlogo de Jorge Antunes, com forte conotagiio
politica e que sdo analisados pela pena perspicaz de
Gerson Valle, em seu livro Jorge Antunes, uma
Trajetéria de Arte e Politica.

O escritor deixa implicito que nido pretende
apenas tratar da musica e da biografia do
compositor, mas comentar o tempo em que os fatos
€ a expressao artistica ocorreram, mais
precisamente, o contexto politico pelo qual transitou
o compositor Jorge Antunes. Que relagoes teriam a
arte de Antunes com a vida politica? Além de ser um
homem de seu tempo, desde cedo sempre
exercendo uma lideranca seja na vida estudantil seja
na vida profissional, Antunes foi colhido, aos 22
anos, por um dos mais negros periodos da histéria
do Brasil: a ditadura militar de 1964, que se opos
aos ideais democriticos e de justica e atrasou o
avanco social do Pais em pelo menos 25 anos. Ora,
Antunes estava dando os primeiros passos para uma

promissora carreira, ao lado de outros compositores
de sua geraciio, e ¢ bruscamente podado pela
cassassio da liberdade de expressdo. Alguns musicos
logo se adaptaram ao status quo, por questio
estratégica passageira ou por adesismo fisiolégico.
Outros arriscaram sua estabilidade, seu emprego,
sua integridade fisica e, em alguns casos, sua prépria
vida, para reagir contra o golpe de 64. Este foi o
caso de Jorge Antunes, cuja militincia e idedrio sdo
narrados de modo elegante e fluente por Gerson
Valle. O préprio autor do livro, pertencendo a

mesma geragao de Antunes, também testemunhou
0Ss ]]Url'(]]‘L‘S (I&-!LlLIt‘l(‘R t(’lTlP“S.

Além da vivéncia po]ilic;l em comum, Gerson
Valle é um homem das artes: poeta, ex-assessor
juridico da Funarte, é autor de dois libretos de
dperas brasileiras (Olga, de Jorge Antunes, e A Noite
de lemanja, de Odemar Brigido), além de parceiro
de outros compositores brasileiros, em textos de
cangoes, coros e cantatas. Portanto, um intelectual
“ndo musico”, mas perfeitamente inserido na
muisica. Ele aproveitou sua experiéncia artistica e
pn]i{ica € seu convivio com os principais miisicos do
Rio de Janeiro para escrever uma verdadeira histéria
do Brasil dos dltimos 50 anos, tendo por eixo a
interface entre a musica e a militincia politica de
Antunes. Trata-se de um livro interdisciplinar,
supcrpond() musica, histéria, critica, cultura e
politica. O resultado ndo poderia ser. melhor.

Ricarpo TacucHIAN

A proxima edicdo de Brasiliana

circula em maio de 2004
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ESTE ESPACO E EXCLUSIVO PARA DIVULGACAO, E NAO VENDA,

LANCAMENTOS ® CDs E LivRo

Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo.
John Neschling, regente.
Obras de Camargo Guarnieri (Symphony n°® 1, Abertura

Jayme Ovalle

José Maria Cardoso, baixo. Marina
Monarcha, soprano. Eliana Cutrim e
Lenora Menezes de Brito, piano. Alpha
| Oliveira, mezzosoprano.

| Edicio do Nicleo de Arte da

B Universidade Federal do Para.

Festiva e Symphony n° 4, ‘Brasilia’).
Selo BIS (Suécia).

Modelagens
De Edson Zampronha. Orquestra Sinfonia Os Boruléides
Cultura / Lutero Rodrigues, regente; Grupe AUM
Beatriz Balzi, piano; Celina Charlier, Projeto “Muisica Brasileira de Compositores Vivos”. Obras de
flauta; Jesis Jard, tuba e Eduardo Amaral Vieira, Edmundo Villani-Cértes e Julio Bellodi.
Gianesella, percussdo. Produzido por (www.grupoaum.com.br).
Edson Zampronha. (www.zampronha.com)
Octavio Maul — Obras para piano

14° Festival Internacional de Miisica Colonial Miriam Ramos, piano.

Brasileira e Musica Antiga de Juiz de Fora. Edigdo RioArte. mramos@prolink.com.br
Orquestra Barroca / Lufs Otdvio Santos (dire¢ao). Obras de |.

S. Bach (Cantata BWV 97); G. F. Handel (Concerto Grosso) Cangdes de Amor e Prelidios

e André da Silva Gomes (Missa a oito vozes e instrumentos). Com _lnsc-" Hue, baritono e Heitor Alimonda, piano.
Realizagio Pro-Musica. Edigio independente.

Ouvindo Osvaldo Lacerda

Eudéxia de Barros e Mario Balzi, piano. Livros da miisica: seus usos e recursos.
Cliaudio Micheletti, violino. Denise de Maria de Lourdes Sekeff.

Freitas, meio-soprano. Savio Sperandio, Editora UNESP, 2002. 163 pdginas.

1 baixo. Selo ABM Digital.

(www.abmusica.org.br)

Acesse 0 site da ABM

Acompanhe o incremento nos projetos
Bibliografia Musical Brasileira e

Banco de Partituras de Musica Brasileira.

www.abmusica.org.br




Abstracts

THE BRAZILIAN MUSICAL SOUL
Maria de Lourdes Sekeff

In traveling from the its roots in the
time of Pedro Alvares Cabral to post-
modernism, the creation and affirmation of Brazilian
music has made a long journey. First reviewing the
formative elements shaping a history that laid the basis
for the construction of our musical identity, we end up
by taking a plunge into current research, with the
Brazilian soul always serving as our guide.

ANOTHER MUSICAL GESTURE IN THE

WORK OF GILBERTO MENDES
Antonio Eduardo

The article deals with contemporary
Brazilian musical theater, as well as how it is produced,
with particular emphasis given to the works of the
Santos-born composer, Gilberto Mendes, an honorary
member of the Brazilian Academy of Music. Attention
is drawn to the plurisensoriality of Mendes, as well as
his compositional principles. The author discusses
mainly the work " Opera Aberta", for body-builder and
soprano.

A SALUTE TO JOHN NESCHLING ON
THE OCCASION OF HIS TAKING OFFICE
AT THE ABM (BRAZILIAN ACADEMY OF
Music)

Jocy de Oliveira

Academic eulogy proffered by Jocy de Oliveira when
John Neschling took office of chair N°12, in Setember
9, 2003. That day was also crowned by the
inauguration of the headquarters of the Brazilian
Academy of Music, which started to be acquired
precisely during the administration of José Maria
Neves, who was the former occupant of that chair. The
eulogy traces parallels between the transgressive genius
of Villa-Lobos, the institutional role of the Brazilian
Academy of Music and the profile of its new member.

GAMA MALCHER AND NATIONAL
LANGUAGE
Vicente Salles

The most prolific and brilliant composer
of operas in the state of Pard, maestro
José Céndido da Gama Malcher (1852—-1921) is the
patron of the chair number 24 of the Brazilian
Academy of Music. Having obtained his degree in the
Milan Conservatory, while he was still a student he
formed close ties with Carlos Gomes and was one of
his most dedicated benefactors. He wrote four operas,
three of them to Italian librettos, and one with a
Portuguese text. His late works for voice, written in his
native language, are the subject of this article.
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MARIA DE LOURDES SEKEFF é professora-
titular da Unesp. Autora dos livros Da Muisica, seus
Usos e Recursos (Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2003) e
Curso e Dis-curso do Sistema Musical (Sdo Paulo:
Annablume, 1996). E diretora do Movimento
Nacional Ritmo e Som da Unesp e membro da
Associacdo Paulista dos Criticos de Arte.

)

Jocy pE OLIVEIRA estd envolvida com uma
variedade de midias desde o inicio dos anos 1960.
Tem ulitizado instrumentos actsticos e eletronicos,
teatro musicado, instalagdes, textos, grafismos,
video, publico e danga, aproximando-se de um
desenvolvimento orgénico de performance e
composi¢do. Ea compositora mais proeminente do
Brasil, com seis Gperas e pecas para teatro musicado
apresentadas com éxito em diversas producdes pelo
mundo. Como pianista, tem dezessete discos
langados com obras suas e de outros compositores
contemporineos. Autora de quatro livros publicados
no Brasil e nos Estados Unidos, também criou e
produziu diversos videos. Recebeu virias bolsas e
premiacdes como Rockfeller Foundation, CAPS,
New York Council on the Arts, Pan American
Union, Vitae e Rioarte. £ membro da Academia
Brasileira de Musica.

ANTONIO EDUARDO ¢ doutor em Comunicacio e
Semiética pela PUC-SP. Mestre em Artes pela
Universidade Paulista Julio de Mesquita Filho com
dissertacdo sobre a obra pianistica de Gilberto
Mendes, O Antropofagismo na Obra Pianistica de
Gilberto Mendes, (Sdo Paulo: Annablume/FAPESP)
Como pianista vem se apresentando regularmente
na Bélgica, Dinamarca e Franca destacando em seus
programas a miisica contemporénea brasileira.
Gravou o CD “Vele Groetjes et Até logo”, com obras
para piano de Gilberto Mendes, Sérgio Vasconcelos
Correa e Boudweijn Buckinx.

R

VICENTE SALLES ¢ paraense, antropélogo,
historiador e folclorista. Diplomado pela Faculdade
Nacional de Filosofia da antiga Universidade do
Brasil. Trabalhou com Renato Almeida, Edison
Carneiro, Andrade Murici e Mozart de Aratjo.
Redator e diretor da Revista Brasileira de Folclore
durante dez anos. Organizou e dirigiu a Biblioteca
Amadeu Amaral (Funarte) e dirigiu também o
Museu da Universidade Federal do Para. E membro
da Academia Brasileira de Miisica e do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro. Publicou, entre
outros, o ensaio Maestro Gama Malcher — Patrono da
Cadeira 24 da Academia Brasileira de Muiisica, em
1999, e organizou o dlbum de partituras
remanescentes deste mesmo compositor — cinco

pegas para piano solo e cinco pecas para canto

e piano.
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