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o dia 27 de julho de 2002, a Academia Brasileira de Miisica perdeu o seu tltimo

académico fundador. Desde os idos de 1945, 0 maestro Vieira Brandao e um grupo

de outras 39 personalidades se reuniram para a criacao deste sodalicio que, hoje, tem
uma importante presenca no cendrio musical brasileiro. Neste niimero 12 de Brasiliana, a pianista
Maria Teresa Madeira faz um sensivel depoimento a respeito da passagem de nosso querido
confrade.

O membro honoririo da ABM Gilberto Mendes ¢ o foco de um estudo feito por Marcio Bezerra,
enquanto o académico Vicente Salles faz comentirios a respeito da publicacdo de um livro pioneiro
em lingua portuguesa sobre a voz humana, escrito pelo baritono brasileiro José de Lima Braga. A
obra, Fenémenos da Voz Humana, publicada em Paris, estda completando, agora, o seu centendrio
de lancamento.

Temos, ainda, um texto que traga o perfil de uma notavel mulher que tanto apoiou a miisica
brasileira e que foi um suporte fundamental para a carreira de Villa-Lobos. Trata-se de Olivia
Guedes Penteado, retratada pelo verbo sempre elegante do académico Vasco Mariz. O recente
Congresso Internacional Villa-Lobos, realizado em Paris, no més de abril deste ano, merece uma
resenha, feita por Luiz Fernando Nascimento de Lima. Por fim, a revista se completa com suas
secdes habituais e notas de lancamentos editoriais e discogrificos.

Mais uma vez, a capa de Brasiliana ¢ ilustrada com a obra do artista popular Aylton Thomaz,
que vende seus quadros em exposi¢do de rua, junto a estacdo do metrdé do Largo da Carioca, no

Rio de Janeiro.

José Maria Neves

Presidente da Academia Brasileira de Miisica
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Noticia sobre o
Primeiro C 011gresso
Internacional Villa-Lobos

[.uiz FERNANDO NASCIMENTO DE LiMA

De 10 a 13 de abril de 2002 realizou-se em Paris o Primeiro Congresso Internacional Villa-Lobos. No

congresso encontraram-se importantes pesquisadores e conhecedores da obra e vida do compositor brasileiro,

e se discutiram vérios tépicos relacionados ao seu legado. Um dos principais resultados foi a incrementagio

das condi¢des para uma comunicagio mais eficiente entre a comunidade villalobiana, assim como para

desenvolver projetos compartilhados entre parceiros de todas as partes do mundo. Destacaram-se no

congresso depoimentos de pessoas que conheceram Villa-Lobos diretamente, estudos histéricos e analiticos

com perspectivas inovadoras sobre diferentes facetas de sua miisica, e um permanente didlogo critico entre

os participantes, culminando com uma visdo otimista do futuro da recepc¢éo, performance e pesquisa da obra

de Villa-Lobos.

Primeiro Congresso Internacional Villa-

Lobos foi realizado de 10 a 13 de abril

de 2002, e teve lugar nas premissas do

Institut Finlandais, em Paris. O
congresso foi realizado por sugestdo de Pierre Vidal,
que atuou como seu presidente, e foi organizado por
Eero Tarasti e Luiz Fernando Nascimento de Lima,
tendo ainda apoio institucional da Universidade de
Helsinque.

O congresso teve a presenga de cerca de 50
pessoas, com 29 comunicagoes e duas mesas
redondas, e com ativa participagio nos debates apds
as apresentagdes, assim como nos hordrios de
intervalo e apés as atividades. Além das
comunicagoes, foi apresentado o filme O
Descobrimento do Brasil, de Humberto Mauro e com
musica de Villa-Lobos, e foram realizados dois
concertos como parte das atividades do congresso.

Na primeira sessdo do congresso, intitulada
“Villa-Lobos na Histéria Musical Brasileira e
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Européia”, Eero Tarasti apresentou seu trabalho
Villa-Lobos's Contribution to the XXth Century
Music. Em sua comunicagio, Tarasti fez um breve
paralelo entre Sibelius e Villa-Lobos com relagao a
natureza e a imagem de suas respectivas pitrias. A
seguir, Tarasti passou a falar de como as categorias
musicais e estéticas européias sio redefinidas no
Brasil, e de como a incompreensio dessa diferenca
muitas vezes levou a criticas injustificadas da obra
de Villa-Lobos. Tarasti rebate, por exemplo, a
concepgio de que a série dos Choros ndo supde uma
forma definida. Em sua opinido, h4, sim, uma forma,
mas em um sentido mais profundo, relacionado a
um “estilo brasileiro”. Ele contrasta o design formal
de Villa-Lobos com o perfil pot-pourri de Milhaud,
por exemplo, e a concepgio sintética (brasileira)
presente na obra de Villa-Lobos com o “tema do
historicismo em muisica”, tipicamente representado
pelo processo de “developing variations”.

Na seqiiéncia, o regente Roberto Duarte



trquivo Museu Villa-Lobos

Villa-Lobos com sua mulher, Mindinha. Em 2002, compositor foi tema de congresso internacional realizado em Paris

apresentou a comunicacgio “The Revisions of Villa-
Lobos’s Orchestral Works”, que tratou
principalmente de questdes pragmaticas
relacionadas a performance da musica do
compositor. Sua comunicacio esteve centrada sobre
trabalhos recentes de revisoes e edi¢oes criticas,
realizadas para a editora Max Eschig e para a
Academia Brasileira de Musica. As edicoes
orquestrais de Villa-Lobos contém indmeros erros,
alguns tributados ao préprio autor. Os erros mais
comuns estio: no ritmo; nas notas; na auséncia de
clave; na auséncia do nome dos instrumentos; na
auséncia da parte dos instrumentos quando na
partitura manuscrita havia uma mudancga de pdgina;
e na orquestracio,

Seguindo-se a essa comunicacio, o ohoista Noél
Devos dissertou sob o titulo “Villa-Lobos par un
étranger au Brésil”. Sua comunicacio oscilou entre
seu contato pessoal com o compositor, sua
experiéncia como intérprete de sua obra, e seu
entendimento da estética musical do universo

musical villalobiano. Devos enfatizou o contraste da
visdo européia e da brasileira, do qual o proprio
autor mostrava estar ciente: ao comentar a
interpretacio da Bachianas N” 6, Villa propunha
que, se tocada no Brasil, a performance deveria ser
semelhante a uma serenata na rua, sob uma janela,

enquanto que, se tocada em Paris, ela deveria ser
executada com grande rigor técnico. Por outro lado,
Devos lembra que, enquanto ele proprio descobria
gradualmente a riqueza musical brasileira, também
descobria a necessidade de uma técnica especifica
para a performance das obras de Villa-Lobos. O
oboista citou algumas conceituacoes gerais sobre a
miisica daquele autor, como a de que em muitas de
suas pecas a palavra-chave é “conversacio” (entre os
instrumentos e grupos instrumentais), ocasionando
um didlogo no mais das vezes na forma de uma
“conversa diagonal”.

Ainda neste primeiro dia de congresso, 4 tarde
teve lugar a sessao "Villa-Lobos: Pessoa no Contexto
Humano". O primeiro a falar nesta sessao foi o
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EERO TARASTI CONTRASTA O DESIGN FORMAL DE ViLLA-LOBOS
COM O PERFIL POT-POURRI DE MILHAUD.
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jornalista Pierre Vidal, cuja comunicacio se
intitulava “Villa-Lobos tel que je l'ai connu”. Vidal
baseou seu depoimento em seu contato com o
compositor, assim como na presenga de Villa-Lobos
na capital francesa, durante a década de 50. Vidal
também citou performances de obras de Villa-Lobos
naquela mesma época, de como foi sua recepgio, e
de como o préprio compositor reagia a elas.

A pianista Maria Teresa Madeira foi a primeira a
deslocar o tema, do praprio Villa-Lobos para a
biografia de um de seus mais importantes
intérpretes: o pianista, pedagogo e compositor José
Vieira Brandao. Sob o titulo “Villa-Lobos e José
Vieira Brandao”, Teresa comentou como Lucilia
Villa-Lobos, sua primeira mulher, fora responsavel
por diversas estréias de suas obras de cdmara. Em
seguida, Vieira Branddo passou a ter a primazia na
experimentagio de eshogos e no teste de obras
prontas, muitas vezes trabalhando diretamente com
o compositor. A comunicagdo destacou a dupla
faceta — artistica e diddtica — das composicoes de
Vieira Brandio para coral. Igualmente, Vieira
Brandio foi pioneiro no arranjo de varias pegas
villalobianas para piano, como os Estudos e Preliidios
para violdo.

O proximo palestrante foi Ronald Paz, que, com
a comunicagdo “In Memory of Villa-Lobos: Results
of a Research”, prop6s uma revisio da biografia do
compositor. No final da tarde, Leah Arbelada Boyd
desenvolveu uma instigante interpretagio da estética
modernista associada a Villa-Lobos. Sua
comunicacio intitulava-se “Truth and Justice for
Dona Arminda, as well as for Dona Lucilia, and
even Dona Lisa”. Boyd iniciou sua apresentagio
com uma referéncia a idéia de “alegoria”, um trago
marcante da obra de Villa-Lobos. Em seguida,
situou o compositor brasileiro em meio a seus
contemporineos relacionados aos circulos
modernistas, como Gilberto Amado, Manuel
Bandeira, Jorge de Lima, Mério de Andrade, Catulo
da Paixdao Cearense e Humberto Mauro. A partir dai,
Boyd procurou fazer correlagdes entre individuos do
ciclo de Villa-Lobos, significacoes alegdricas e
elementos da obra literdria de Jorge Amado —
especialmente o romance Dona Flor e seus Dois
Maridos. Ap6s as comunicacdes deste primeiro dia
de congresso, exibiu-se o filme O Descobrimento do
Brasil.

O segundo dia de trabalhos, quinta-feira, foi
dedicado ao tépico “A Linguagem Musical de Villa-
Lobos”. Luiz Fernando Nascimento de Lima deu
inicio As comunicagdes, com o titulo “Choros N 8,
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by Villa-Lobos — A Semiotic Analysis”, onde esta
obra foi analisada sob a perspectiva da teoria da
“competéncia musical” de Gino Stefani. Foi
apresentada uma segmentagdo da obra em niveis
diferentes, comentando que as unidades sdo
baseadas em material de caracteristicas e fun¢des
variadas. Sao eshocados cinco niveis em que a
“linguagem” do Choros N° 8 se estrutura, os quais
interagem constantemente. O nivel mais geral (e
cognitivo) diz respeito ao desenho formal
determinado pelo movimento
crescendo/decrescendo/crescendo e por efeitos
timbristicos e de intensidade. O segundo nivel (mais
social) diz respeito a concepgdo moderna, ao
contetido nacionalista e & estética primitivista. O
terceiro nivel (procedimentos técnicos) diz respeito
aos ostinatos, acordes com notas acrescentadas e
poli-acordes, a fixagdo de centros tonais, a harmonia
nao-modulante e a efeitos orquestrais. O quarto
nivel (estilo musical especifico) diz respeito
principalmente aos maneirismos de Villa-Lobos e da
estética parisiense dos anos 20, com mativos e
intervalos de quartas em posigoes pivos, figuras
ritmicas assimétricas, pastiches e influéncias
“fauvistas” (Stravinsky, Varése e neo-classicismo).
Finalmente, o quinto nivel (a obra em si) diz
respeito 4 coeréncia motivico-combinatdria, ao
esquema formal, ao desenvolvimento temitico por
encadeamento linear e a texturas orquestrais ad hoc
(ndo generaliziveis como modelos).

Cristina Bittencourt apresentou a seguir a
comunicacdo “Une hypothese de construction d'une
interprétation: écouter cirandas et dévénir enfant”,
na qual ela analisa a ciranda Fui no [torord com um
sofisticado aparato filoséfico e hermenéutico, a fim
de dar conta das sutilezas intuidas pelos intérpretes,
mas somente eshogadas no texto da partitura. Em
especial, Cristina observa diferencas e
continuidades entre as se¢oes da pega. Segundo ela,
As estruturas sonoras acrescentam-se 0s gestos que
sdo exigidos na execugao pianistica. Ela chama de
“imagem musical” esse aglomerado, que vai se
formando interiormente tanto no intérprete quanto
no ouvinte. Em outras palavras, ouvir Fui no ltorord
é verdadeiramente reinstalar no corpo o “cirandar”, o
“fazer a roda”. As lembrangas trazidas pela ciranda,
possivelmente as lembrangas de rodas infantis que
vieram se somar as sensagoes sonoras e gestuais,
remetem a expressoes da infincia. A ciranda de
Villa-Lobos tem a faculdade de nos langar num
“devir crianga”,

Apés este estudo, Anais Fléchet apresentou a



SEcunDO NoEL DEvVOS, "CONVERSAGAO" £ A PALAVRA-CHAVE
EM MUITAS PECAS DO COMPOSITOR.
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comunicagdo “Entre musique et image: la réception
des oeuvres de Villa-Lobos en France dans les
années 1920". O trabalho de Fléchet baseia-se na
revisdo de entradas sobre as obras de Villa-Lobos na
imprensa francesa de 1920 a 1930. Fléchet se
interessou especialmente pelos clichés e
esteredtipos aos quais a musica de Villa-Lobos foi
associada nos comentarios da imprensa. Trés tdpicos
se destacaram em sua pesquisa: o valor de exotismo
e originalidade, como a “emanacio natural do
Brasil”; o folclore; e o ritmo, como expressio de
forca, violéncia e vitalidade.

Ao final da manha, Flavia Toni apresentou a
comunicagdo "Amizade de Mirio de Andrade e Villa-
Lobos”. Desse estudo ficou evidente, entre outras
coisas, como Mario incitou Villa-Lobos a compor o
ciclo das Cirandas de maneira sutil e eficaz. Em
1925, Mario pede a Villa-Lobos uma colegio de
vinte pecas populares brasileiras para piano, a fim de
as introduzir no curso do conservatério no qual
Miario ¢é professor. Sobre este ponto, esclarece-se
que Madrio procurava imprimir aos seus alunos de
estética a capacidade de uma audi¢do “moderna”.
Em sua missiva, Mirio explica que “ndo carece fazer
coisas compridas”, e cita um compositor chileno que
teria apresentado doze pegas na medida do seu
gosto, baseadas em temas populares chilenos. Flivia
observa a preocupagio de Mirio em encontrar uma
linguagem eminentemente brasileira tanto para a
poesia quanto para a misica, € sua esperanga em
Villa-Lobos para alcangar este objetivo. Em abril de
1926, o compositor respondia, informando que as
pegas para piano estavam prontas.

Apds o almogo, a mesma segio teve
prosseguimento com a comunicagdo de Mario Rey
intitulada “Narrative in the Chamber Works of
Heitor Villa-Lobos’s Bachianas Brasileiras”. Em seu
trabalho, Rey utiliza conceitos de anélise narrativa
dos gestos musicais, dando énfase s relagdes
intertextuais nas obras. Ele analisa as Bachianas
Brasileiras N° 4, 5 e 6, procurando sublinhar suas
estruturas narrativas e seus movimentos dramaiticos.
Rey apresentou segmentacdes das obras citadas,
destacando a superposicio de elementos
heterogéneos, tais como o contetido neocldssico e o
contetido lirico, ou a repeti¢io melédica e o
desenvolvimento harménico. Ao mesmo tempo, as
Bachianas tornam presentes, em diferentes niveis do
discurso musical, as personalidades de Bach e de
Villa-Lobos como compositores.

A comunicagdo “Influences indigénes sur le
langage musical de Villa-Lobos”, de Emmanuel

Gorge, focalizou o tépico do indigenismo sob dois
pontos de vista: das fontes musicais usadas por
Villa-Lobos para compor suas obras com referéncias
indigenas, e da estética indigenista contemporinea
ao compositor. Gorge cita a importincia do livro de
Jean Léry, do século XVI, e das transcrigaes
musicais ali contidas, como fontes que seriam
usadas por Villa-Lobos, além da colegao publicada
em 1906 por Roquette Pinto. Paralelamente, a
referéncia ao indigenismo se adaptava perfeitamente
aos ideais de “desconstrugdo da linguagem”, aplicada
pelos surrealistas. Gorge procede em seu argumento,
propondo que essa interpretagio “iconoclasta” com
referéncia a modelos musicais e poético/verbais
académicos (e veiculadora de um significado de
alteridade) aproximou esteticamente o indigenismo
villalobiano até de correntes muito mais radicais,
como o microtonalismo.

A comunicagio “Villa-Lobos e Debussy: Aspectos
de Anilise e Comparagdes”, de Maria Licia Pascoal,
concentrou-se em detalhes especificos da linguagem
villalobiana nos ciclos Prole do Bebé N° 1 e 2. Maria
Liicia exp0s aspectos da organizagdo de elementos
constitutivos das pecas, respondendo as questoes:
Qual ¢ o material de superficie? Que relagdes gera?
Como estas relagdes se manifestam? Para respondé-
las, Maria Lucia comparou os ciclos de Villa-Lobos
com os Preliidios para piano, de Claude Debussy. Os
elementos em destaque nesta apresentagio foram:
acordes paralelos (e acordes de quartas e quintas);
escalas pentatonicas, hexatonicas e octatdnicas
(“colegoes de referéncia”); escalas de tons inteiros;
superposi¢oes pentatdnicas e diatonicas
(“white/black”); bordées e ostinatos com dois sons,
ou faixas sonoras (muitos sons envolvidos em um
movimento rdpido); polifonia em planos
independentes; e acordes timbristicos.

Martha Herr e André Rangel apresentaram sua
pesquisa sobre obras para canto na comunicacdo “O
Villa-Lobos Estrangeiro”. Seu interesse residiu em
pegas nas quais o compositor musicou versos em
linguas outras, que ndo o portugués. Depois de uma
primeira fase na qual o portugués imperou (até
1921), outras linguas foram utilizadas
eventualmente por Villa-Lobos, até que, a partir de
1947 ele se volta para o inglés, de acordo com a
virada de sua carreira naquela época. Martha e
André brindaram os participantes com um mini-
recital com algumas das obras vocais de Villa-Lobos
comentadas em sua comunicagio.

O terceiro dia de atividades comegou com a
secdo “Villa-Lobos: Edicdo, Revisio, Datacio...”, na
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MaRri1A TERESA MADEIRA APRESENTOU COMUNICAGAO SOBRE JOSE VIEIRA BRANDAO,
UM DOS MAIS IMPORTANTES INTERPRETES DE ViLLA-LoRos.
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qual Inés Guimaries apresentou sua comunicagio
“Linterprétation de l'oeuvre de Villa-Lobos™. Seu
trabalho concentrou-se nas influéncias do chorinho
¢ de dangas de salao como a polca, a habanera e a
milonga na performance da obra pianistica do
compositor brasileiro. Inés fez notar como estas
dangas eram importantes na época de Villa-Lobos, e
como Anna Stella Schic e Mindinha Villa-Lobos
foram esclarecedoras como fontes para Inés definir
opgdes interpretativas de acentos, ritmos, dindmicas
e pedalizacio.

O depoimento de Gérald Hugon, sob o titulo
“Villa-Lobos et son éditeur Max Eschig”, aportou
valiosos dados sobre as relagdes entre o compositor
e sua principal casa editorial. As trés diretorias de
Max Eschig com as quais Villa-Lobos dialogou — o
proprio Max Eschig (até 1929), Eugene Cours
(1927 a 1936) e os irmaos Jean e Philippe Marietti
(1936 em diante) — corresponderam
aproximadamente as trés grandes fases
habitualmente reconhecidas na evolugio do
compositor — qual sejam, modernismo, nacionalismo
e universalismo. Hugon referiu-se a documentos
histéricos pertencentes ao acervo Max Eschig que
revelam ou comprovam circunstancias importantes
de sua histéria. Ele destacou a condigao de raridade
em algumas combinagdes instrumentais propostas
por Villa-Lobos e editadas por Max Eschig no inicio
de sua colaboracdo, como a Suite para canto e
violino e o Noneto. Apos o precoce desaparecimento
de Eschig em 1927, a correspondéncia de Villa-
Lobos com Cours demonstra um momento
especialmente delicado na carreira do compositor a
partir de 1930, quando ele volta ao Brasil e é
impedido de voltar a Paris por circunstincias
politicas e econémicas. No estudo dos documentos
do arquivo Max Eschig, Hugon ainda destacou como
0s anos seguintes, até aproximadamente 1953,
corresponderam a uma estagnag¢io nas publicacoes
de Villa-Lobos com Max Eschig. De 1953 a 1956,
no ambiente da “reconstrugio” do pés-guerra, idas
constantes de Villa-Lobhos a Paris e concertos de
suas obras reaqueceram o contato e deram luz a
novas edigoes.

A comunicacio seguinte, “Os Direitos Autorais
de Villa-Lobos”, de Henrique Gandelman, se
concentrou na situac¢do atual da obra de Villa-Lobos
em relagio a sua difusio como edicao, performance,
gravacao ou quaisquer outros meios comerciais.
Gandelman citou o longo processo de inventirio do
legado de Villa-Lobos, que se arrastou por mais de
35 anos, s6 tendo sido encerrado em 1997.
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Gandelman recordou também que, além de Max
Eschig, as obras de Villa-Lobos eram editadas por
virias outras casas editoriais no Brasil, nos Estados
Unidos e na Itilia. Gandelman aludiu ao primeiro
contato de Villa-Lobos com o editor Max Eschig, ¢
de como ele viu naquele encontro uma oportunidade
valiosa. O articulista mostrou o histérico de
contratos e cessoes de direitos de edi¢io durante a
vida do compositor, explicando também a forma
como virios dos contratos estio sendo renegociados
hoje.

Ao final da manha, Luiz Fernando Vallim Lopes
apresentou seu trabalho intitulado “The
Transtormations of an Enchanted Bird: Villa-Lobos’s
Uirapuri and Issues of Sources, Style and
Reception”. Luiz Fernando mostrou como a obra
Uirapuri, presumivelmente composta em 1917, na
verdade data somente da década de 30. Esta original
contribui¢io baseia-se em uma detalhada andlise da
historiografia villalobiana, de dados primarios sobre
sua produgdo, e também em uma fina andlise
estilistica que compara o Uirapurii com a obra Tédio
de Alvorada, composta por Villa-Lobos em 1916, e
que teria servido de modelo para o balé posterior.

A tarde de sexta-feira foi dedicada ao tema "Villa-
Lobos e o Nacionalismo Brasileiro”. O primeiro
palestrante foi Thomas George Caracas Garcia, com
a comunicacio “Music Education and Fascism:
Villa-Lobas, the Estado Novo and a National Music
FEducation System”. O foco desta comunicagao
antecipou o que seria o principal topico desta
sessido: as relagoes de Villa-Lobos, o idedrio
populista de Vargas, e a educagdo musical. Garcia
citou a participagdo de Villa-Lobos a frente da
SEMA (Superintendéncia da Educag¢do Musical e
Artistica). Igualmente, a intensa atividade de
concertos e de eventos civicos de grandes
proporgoes foi mostrada em detalhe. Neste contexto,
a centralidade do canto arfednico e o projeto
diddtico do Guia Prdtico também mereceram
destaque pelo debatedor.

A apresentacio de Angela Maria de Carvalho
Fohr, intitulada “Conception and Reception of Villa-
Lobos’s Project for Grassroots Musical Education”
se concentrou na heranca do projeto de canto
orfednico na pratica da educagio musical em
geragoes posteriores a Villa-Lobos. No primeiro
momento, o proprio Villa-Lobos transmitiu sua
persona para o projeto educacional, traduzido no
“sonho de ver seu pais cantar”. Depois, Féhr
enfatizou priticas realizadas nas escolas de Brasilia,
onde, segundo a articulista, conjugavam-se
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condicoes razodveis para o ensino de musica. Além
de Brasilia, Angela destacou a presenca de
movimentos corais organizados em virios estados.
Outras influéncias importantes para a evolugio do
canto orfednico como projeto educacional foram as
modificacdes, em virios momentos da histéria, da
legislacao que afeta a educacio nas escolas, e os
movimentos estéticos dos anos 70, onde os muisicos
se dedicaram mais a experimentagio, o que levou ao
abandono de objetivos especificos ligados a
educacio musical.

Vera Terra deu prosseguimento aos trabalhos
com a comunicac¢do “A Mdsica do Filme O
Descobrimento do Brasil: Modelo de uma Sociedade
em Formagao”, na qual ela analisou as condicdes de
composi¢io e as relacoes da muisica com o contetido
da pelicula de Humberto Mauro. Vera mostrou
como a carta de Caminha serviu como base do
roteiro, o que lhe conferiu uma estrutura linear.
Entretanto, as referéncias culturais que Villa-Lobos
utiliza para evocar as diferentes etnias que
concorreram para a formagio da sociedade brasileira
nem sempre encontram correspondéncia nas
imagens do filme. O diretor prefere justapor musica
e imagens com base em critérios dramiticos, e nao
tematicos.

Cyrene Paparotti expos em seguida sua
comunicacao “Prononciation du portugais brésilien
dans l'oeuvre vocal de Villa-Lobos”. Cyrene lembrou
a antiga realizacdo do congresso da musica brasileira
cantada nos idos de 1937, o qual estabeleceu
fundamentos a serem seguidos na execucio de obras
para canto. As conclusées desse congresso sugeriam
a utilizacdo das vogais usadas no Rio de Janeiro ¢
das consoantes de Sao Paulo, o que ainda hoje é
motivo de controvérsias. Cyrene mostrou exemplos
de uma transcricio fonética da Bachianas Brasileira
N” 5, seguindo o alfabeto fonético internacional, e
analisou algumas performances desta obra, fazendo
observar os problemas e possiveis solucdes.

A tltima comunicagio do dia foi apresentada por
Janet Landreth, e intitulou-se “Settings of Folk Tunes
and Children’s Songs in the Solo Piano Music of Villa-
Lobos™. Seu trabalho objetivou identificar, catalogar e

relacionar as cangdes originais em suas versdes
pianisticas, missdo que precisa superar a dificuldade
provinda das transformagdes constantes a que os
temas se submetem, assim como da semelhanga que
varios dos temas tém entre si. Por outro lado, a
manuten¢io de um mesmo nicleo melédico em
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diferentes contextos permite categorizar os contextos Os académicos Roberto Duarte (alto) e Turibio Santos
em suas modalidades expressivas. participaram do Congresso Internacional Villa-Lobos.
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O quarto dia do congresso teve inicio com a
sessdo “Vocal and Instrumental Music of Villa-
Lobos”. Noél Devos apresentou mais uma
comunicacio, desta vez sobre o tema “Villa-Lobos et
les instruments a vent”. Inicialmente, Devos fez
diversas observagoes sobre obras especificas, como o
Quinteto em forma de choros, o Duo para oboé e
fagote, a Bachianas Brasileiras N° 6, o Trio para oboé,
clarineta e fagote, a Ciranda das Sete Notas e o
Quarteto para instrumentos de sopro. Devos também
fez comentdrios sobre a escritura orquestral para
orquestra, e sobre o timbre especifico dos naipes de
sopro nas orquestras francesas a época de Villa-
Lobos, enfatizando que aqueles tinham
caracteristicas mais ligeiras, com volume de som
menor do que o das orquestras de hoje.

A seguir, Licia Barrenechea apresentou a
comunicag¢do “Villa-Lobos's Hommage a Chopin: a
Musical Tribute”, cujo tema ¢ a tltima obra de Villa-
Lobos para piano solo, a qual tem permanecido a
margem de estudos analiticos até o presente
momento. Hommage & Chopin foge da combinagio
que habitualmente é desenhada da obra de Villa-
Lobos, e que se refere principalmente ao uso de
material folcldrico e impressionista. Naquela pega,
entretanto, outra combinagdo vem a luz: vérios
tragos estilisticos da musica de Chopin sdo
incorporados na escritura madura de Villa-Lobos
para piano. A andlise da peca de Villa-Lobos
mostrou como ela é estruturada sobre linhas
diferentes, que remetem a texturas, a contetidos
melddicos, ao estilo brilhante e a formas de citagao
ou emulacdo associadas a Chopin.

Manoel Corréa do Lago, na comunicagdo “Les
themes du Guia Prdtico dans l'oeuvre de Villa-
Lobos”, apresentou um detalhado estudo em que as
caracteristicas dos temas do Guia Prdtico e sua
constincia na obra do compositor sido avaliadas
criteriosamente. Manoel mostra como os temas do
guia correspondiam, ndo ao folclore como um todo,
mas a um grupo restrito de cancées infantis que
acabou por se constituir em um “cancioneiro”
pessoal de Villa-Lobos. Assim, embora o projeto do
Guia Pritico tenha comecado somente em 1932,
musicas das décadas anteriores ja utilizavam temas
que ali apareceriam. Virias obras do periodo 1921-
1926 tém correspondéncias no Guia Prdtico, de
maneira que este conjunto de melodias constitui
uma chave para a andlise e o entendimento da obra
de Villa-Lobos, notadamente no periodo até a
década de 30.
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O violonista Turibio Santos deu seqiiéncia aos
trabalhos com o topico “Villa-Lobos and the Guitar”.
Inicialmente, o articulista lembrou o encontro de
Villa-Lobos com Andre Segovia, ¢ as inovagaes
técnicas que constituiam o recurso ao mindinho e
ao polegar nas obras para violdo. Turibio se referiu a
seguir ao uso especifico de temas do cancioneiro
popular, como na Suite Popular Brasileira, e a
influéncias da musica flamenga, com a qual Villa-
Lobos teve contato durante sua estada na Franga na
década de 20, em sua obra para violdo. Sobre o
Concerto para violdo, Turibio lembrou a relagio
desta obra com Segovia e com o Concerto para
harpa, enquanto fez também um comentdrio sobre a
modernidade e a intui¢do do compositor, ao requerer
a amplificacdo do violdo ao microfone na Introdugdo
aos Choros.

Ao final da manha, Benjamin Bunch deu
continuidade ao assunto, com outro tépico relativo
ao violdo, sob o titulo “Versions for Guitar of Villa-
Lobos's Vocal Works”. Bunch comentou sobre a
importincia deste instrumento para o compositor
brasileiro, j& que muitas vezes Villa-Lobos escrevia
primeiro a versio para violao, e s a seguir a
orquestra¢io. Bunch expés exemplos em que a
escritura violonistica permanece ainda sob a
roupagem orquestral, além de ressaltar diferengas
interpretativas entre as versdes com e sem violdo em
obras como a Bachianas Brasileiras N° 5 e a Cangdo
de Amor da Floresta do Amazonas.

Como ultima atividade do congresso, apés o
almogo foi organizada uma mesa redonda, em que
Pierre Vidal, Eero Tarasti, Gérald Hugon, Henrique
Gandelman, Roberto Duarte ¢ Turibio Santos
debateram os trabalhos realizados e discutiram as
perspectivas de futura colaboragio a partir da
iniciativa e dos resultados do congresso.
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Centendrio de uma
obra pioneira

VICENTE SALLES

Este artigo comenta o centendrio da publicacio do livro Fenémenos da Voz Humana, do baritono José de Lima

Braga, impresso em Paris em 1902. Obra pioneira, em lingua portuguesa, trata da pedagogia do canto lirico

e das peculiaridades da voz masculina. Lima Braga, tendo estudado nos conservatérios de Napoles e Milio,

tece consideragoes criticas sobre o sistema de ensino da época e ressalta trés vozes que lhe pareceram

excepcionais: tenores Tamagno e Prévost e baritono Camera.

ncontra-se na Se¢io de Musica, da

Biblioteca Nacional, um livro raro,

Fendmenos da Voz Humana, volume de

108 paginas, publicado em Paris em
1902 pelo baritono brasileiro José de Lima Braga,
provavelmente o primeiro livro do género em lingua
portuguesa. Pelo menos era o que acreditava o autor
(p. 8). Por isso. a bibliogratia de que se socorreu é
quase toda estrangeira, italiana, francesa, alema ¢
inglesa. O unico titulo em portugués citado ¢é o
Tratado de Clinica Propedéutica, do médico
Francisco de Castro.

O livro trata da pedagogia do canto lirico e da
voz masculina. Defende o estudo cientifico, apoiado
nos avancos da medicina e faz a andlise de trés vozes
fenomenais, as dos tenores Francesco Tamagno
(1850-1905), Antoine Francois Prévost ¢ o baritono
Edoardo Camera. A segunda parte trata dos métodos
de assentar (impostare) a voz. Ai faz severa critica
dos professores mediocres, que entido pululavam nos
conservatérios italianos. Em seguida examina os
sistemas de emissdo de voz de tenores, de baritonos
¢ de baixos.

José de Lima Braga, baritono, formado pelo
Conservatario de Milao, é um ilustre desconhecido.
Nasceu em Belém do Pard em 10 de dezembro de
1865. Desconheco a data de seu falecimento.
Suponho que ainda vivia em 1949, quando publicou
outro livro de 151 paginas, Contribuicdo para o
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Meétodo Cientifico de Prosidia e de Canto; Evolugdo
Fonética, a Palavra ¢ o Canto Musical, no Rio de
Janeiro, Irmaos Pongetti. Nessa altura estaria ele
com 84 anos de idade e reafirmava com o novo livro
o interesse pela matéria tio escassa na bibliografia
brasileira.

Pedro Lopes Moreira, cuja biografia também estd
ausente das melhores enciclopédias, publicou nove
trabalhos relacionados na Bibliografia Musical
Brasileira, de Luiz Heitor Corréa de Azevedo, fonte
bastante segura e indispensavel. Ai estd indicado
apenas o segundo livro de Lima Braga, tendo
passado despercebido o Fendmenos da Voz Humana,
1902, que parece ter entrado no registro da Segao
de Musica da BN somente em 1953, sob o nimero
185.537, um ano, portanto, apds a publica¢io da
nossa mais importante obra de referéncia.

Luiz Heitor cita outro trabalho, Higiene na Arte,
do médico Francisco Eiras, publicada no Rio de
Janeiro em 1901, Tip. do Jornal do Commercio, de
91 p. E anterior ao de Lima Braga e contém estudos
sobre a voz humana, no canto ¢ na oratéria. Mas o
enfoque ¢é diferente. E o enfoque do médico e nio
do artista. Assim permanece, no meu ponto de vista,
o pioneirismo de José de Lima Braga. Todos os 53
titulos relacionados na Bibliografia Musical
Brasileira sob a rubrica "A voz e o canto” é posterior,
adensando-se a partir dos anos 20 com a publicagido
de trabalhos especializados ¢ inumeras teses de
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Arte sobre Litogravura de Carlos Wiegandt publicada na capa de © Sylvio Romero, Belém, 18/07/1890

O livro Fendmenos da Voz Humana foi escrito pelo baritono paraense José de Lima Braga, wm ilustre desconhecido no Brasil

postulantes as cadeiras de canto da Escola Nacional
de Musica.

E justo, portanto, resgatar a meméria desse
artista, autor de duas obras publicadas sobre
problemas da voz humana.

Filho de Joaquim José de Lima Braga e de
Ermelinda Miranda Lima, educou-se na cidade
natal, Belém do Pard. Apés as primeiras letras,
empregou-se no comércio, inicialmente como
caixeiro, chegando depois a ser proprietdrio da loja
denominada Notre Dame du Para. Enquanto isto
estudava canto com a italiana Margarida Pinelli da
Costa e piano com o maestro Henrique Bernardi.
Aparecendo logo entre os mais ativos amadores
locais, solista em recitais, por volta de 1887
intensificou essas atividades. Cantou no concerto
inaugural da Sociedade Filarmonica Santa Cecilia,
em 17/04/1887, e, em dueto com a soprano Maria
Passini, em 17/07, no salio nobre do Teatro da Paz.

Estava decidida entio a sua carreira. Em 1° de
novembro do mesmo ano viajou para a Itdlia,

tentando matricular-se no Conservatério de Milio,
com a recomendacio de Henrique Bernardi. Mas
acabou se decidindo por Nipoles, onde teve dois
mestres ilustres: Beniamino Carelli, pai da jovem e
futurosa soprano Emma Carelli, e o cavalheiro G.
Cima. Irés anos depois, em 1890, fez seu début no
Teatro de Pavia, cantando a parte de Germont em
La Traviata, de Verdi. Logo depois fez o papel de D.
Afonso de Castela em La Favorita, de Donizetti, no
Teatro de Ivrea. Também tomou parte na
apresentacdo de Yone, de Petrella, em Nipoles.

Fssas atuacoes tiveram larga repercussio em
Belém, onde recebeu homenagem especial do
periédico O Sylvio Romero, de letras e artes, com
retrato ilustrando a capa da edi¢do de 18/07/1890,
bela litogravura executada pelo artista Carlos
Wiegandt, além do artigo laudatério, na p. 2,
assinado por Olympio Lima, que dizia, entre outras
colsas:

"Deve-se encher de orgulho o povo paraense, por
abracar neste momento um filho seu, laureado com
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A EDIGAO DE 1953 DA BIBLIOGRAFIA MUSICAL BRASILEIRA INDICA APENAS
0 SEGUNDO LIVRO DE LiMA BRraca.

os triunfos do génio; e esse orgulho tanto maior deve
ser quanto basear-se na soberbia com que esse filho
do Par4 soube em terras estrangeiras fazer lembrado
o nome de sua terra.

José de Lima Braga é, — digamo-lo com afoiteza,
— uma gléria do Pard, honrando-se soube ele honrar
a terra que embalara-lhe o bergo.

Se no Conservatério de Milao, nesse grande
cendculo de sublimadas conquistas da arte, falava-se
do Brasil por causa de Carlos Gomes, fala-se hoje
também do Para por causa de Lima Braga.

O autor do Guarany é uma gléria brasileira,
porque o seu génio, num voo vertiginoso e
ascendente, tocou a meta do seu destino, onde
ambicionar ser maior é morrer.

Lima Braga é apenas uma gléria paraense,
porque inda agora ensaia os seus passos pela trilha
dos eleitos divinos.”

E enumerava os espetaculos em que se exibira
concluindo:

“A esse mogo que vem agora da Itdlia ainda
aturdido com os aplausos da platéia do Teatro de
Pavia, onde debutou sob os melhores auspicios com
a belissima composicao de Verdi — A Traviata,
cantando depois em Ivréa, A Favorita e lone; — a
esse mogo, repetimos, nio faltam os acenos do
futuro, as palmas do génio.

Secunda-lhe o talento, poderosa for¢a de
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vontade. Filho do povo, desprovido de protegio, ele
conseguiu vencer os obstdculos que pareciam
amontoar-se por de sobre a trajetdria da sua
vocagdo.”

A seguir, extensa nota biogrifica e o antncio da
proxima vinda a Belém, ansioso para reencontrar os
familiares e os conterrdneos. Em especial o irmao
Jodo de Lima Braga, cantor e ator amador, que
aparece em virios espetdculos, durante anos, do
corpo cénico do Ateneu Comercial do Para.

E chegou em 1890 a tempo de incorporar-se a
companhia lirica italiana organizada na Itilia pelo
maestro paraense José Candido da Gama Malcher.
Estreou na épera La Favorita, em 26 de julho. Deu
quatro récitas da mesma no papel de Rei Afonso de
Castela, contracenando com a contralto Giovannina
Cavalleri (Leonora) e o tenor Rafael Martelli
(Fernando). Também fez em Belém o papel de
Carlos V na épera Ernani, de Verdi. No dia 3 de
outubro apareceu pela tltima vez nessa estagio
diante dos conterrineos, num beneficio com o
concurso das irmds Matilde Sinay, pianista, e
Virginia Sinay Bloch, cantora e violinista, duas
paraenses diplomadas pelo Conservatério de Paris.
Representou-se o segundo e terceiro atos da épera
La Favorita, grande aria cantada pela sra. Virginia;
dueto de La Traviata, por Ada Bonner e o
beneficiado; dria da dépera Iddlia, do paraense
Henrique Gurjio, pelo beneficiado.

A Gazeta Musical que entdo se publicava em
Belém tirou edi¢do especial em homenagem ao
baritono paraense.

Em 1892 Lima Braga voltou a Belém
incorporado na companbhia lirica de José Dominici,
empresa Joaquim Franco, que realizou seus
espetdculos em Sao Luis, Belém e Manaus. Aqui
apresentou-se apenas em La Favorita, em 8 de
margo ¢ nas repeti¢des. Contracenou desta feita
com Maria Petich, Maria Bosi, Angelo Morani e
Francesco Rusconi. Num dos intervalos da estréia
cantou a cangdo napolitana Amor fa morir, de Rotoli.
A companhia era fraca. Tinha sido reorganizada em
Sdo Luis com remanescentes de companhias
desmanteladas.

O cronista de A Republica disse que a 6pera foi
pessimamente representada. Do sr. Lima Braga, que
no ano anterior tivera elogios e estimulos, disse que
ainda falta alguma pritica do palco “e sobretudo é
necessdrio que ndo leve tio freqiientemente as méos
ao pescogo”. Um cacoete; talvez algum incémodo.
Na verdade, algo muito mais sério, que comegava a
atormentar o artista. Os terriveis nos nas cordas
vocals.



O BARITONO FEZ PARTE DA COMPANHIA LIRICA ITALIANA ORGANIZADA PELO
MAESTRO PARAENSE JOSE CANDIDO DA GAMA MALCHER.
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A imprensa deu novos destaques ao baritono
paraense, que acabara de concluir os estudos na
[tdlia e se achava nesta capital de passagem para os
Estados Unidos, onde “estava escriturado para
cantar em importante teatro”. Nao foi apurada a
veracidade desta noticia.

A estacdo prosseguiu e La Favorita foi repetida,
dia 10, em beneficio das obras da Catedral. Em fins
de margo seguiu para Manaus, onde deu um
concerto no saldo do Instituto Normal, com a
colaboragio da cantora Matilde Schiavinato e depois
excursionou pelo pais. A passagem por Séo Luis estd
assinalada por José Jansen (Teatro no Maranho).
Na capital pernambucana foi homenageado pelos
estudantes paraenses, na noite de seu beneficio, em
27 de julho, com a publicagio de uma poliantéia
intitulada A Amazénia, com quatro paginas, formato
45x32, com retrato do cantor, na capa, litogravura do
artista pernambucano Libanio do Amaral.
Escreveram sobre o homenageado: J. Miranda,
Ataliba de Lima, Belarmino de Aragjo, Pedro de
Gusmaio, Moura Palha, Oliveira da Paz, Ferraz
Mendes, Samuel Mac-Dowell, A. Franco de Si. Do
Recife, viajou para a Italia, onde permaneceu dois
anos e em 1896 retornou ao Brasil, apresentando-se
entdo no Rio de Janeiro. Segundo Vincenzo
Cernicchiaro, foi aplaudido por sua bela voz de
baritono e boa escola de canto. A citacdo, no meio
da indicacdo de outros artistas liricos, é curta, mas
expressiva:

“Un altro artista brasiliano, che si distingue
nell'arte del canto, & J. de Lima Braga; fece i suoi
studi a Milano, ove pare che entrrasse con relativa
fortuna nell'arringo teatrale. Tornato in patria nel
1896, ebbe a farsi applaudire in molti concerti, per
la sua bella voce di baritono, e il buon metodo di
canto. Anni appresso abbandond l'arte, per fari
negoziante.”

Esse texto meio laconico fala do abandono da
arte para se fazer comerciante, tal como comegou na
vida pratica. Ndo d4 o destino do artista. Sabemos
que ndo mais voltou ao Pard e, portanto, perdemos 0
seu rastro.

E possivel que tenha sido bem-sucedido nas
atividades comerciais ja que em maio de 1902
estava em Paris assinando o prélogo do seu livro
Fendmenos da Voz Humana, impresso na capital
francesa por E. Desgrandchamps. A leitura desse
trabalho adiciona alguns dados sobre sua vida
artistica, em especial no trecho dedicado ao tenor
Prévost. Revela que, no Conservatério de Milao, foi
examinado por um irmio do baritono Ronconi (p.
48) e que teria tomado oito licdes do tenor Prévost,

com quem aprendeu a produzir no seu registro
agudo de baritono os mesmos atos fonéticos criados
pelo registro agudo do tenor: “Conseguimos sob sua
amavel direciio abrir, pelo seu sistema, até um 14
bemol, 4.° espac, sup. clav. de Baixo” (p. 54). Daf:
“A nova faculdade (de que nao fazemos uso) que
nos deu o Sr. Prévost, é tanto mais admirdvel quanto
¢ certo que nio sabiamos emitir, fosse como fosse, o
sol agudo, 3* linh. sup. clav. de Baixo” (ibid.). Ainda
se confessa admirador extremado do baritono Victor
Maurel, “tanto que o escolhemos para modelo em a
arte lirica” (p. 52). Faz a critica dos maus
professores de canto, que entdo dominavam muitos
conservatérios na Itdlia: “Nés mesmos fomos vitimas
da falta de preparo escoldstico, da parte dum
professor de canto num conservatério italiano” (p.
72):

E 0 que apurei, muito pouco, do autor desse
livro raro e pioneiro, livro agora centendrio.
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Olivia Guedes “Penteado
¢ Villa-Lobos

Vasco MARIZ

Baronesa do café e patronesse das artes em Sio Paulo, Olivia Guedes Penteado contribuiu bastante para o
sucesso da carreira de Heitor Villa-Lobos ¢ 0 ajudou em momentos cruciais. O auxilio financeiro a viagem de
1923 a Paris foi retribuido com a dedicatéria do Noneto, uma das mais importantes e mais refinadas de seu
catalogo. Em 1930, D. Olivia, conhecedora do plano de educacio musical de Villa-Lobos, colocou o

compositor em contato com o interventor do estado de Sio Paulo. Este encontro marcou o inicio de uma série

de atividades no terreno do ensino do canto coral, primeiro locais e posteriormente nacionais.

a primeira metade do século XX

reinavam em nossas grandes cidades

alguns ricos patronos das artes, que

tinham o hdbito de abrir, semanalmente,
os saldes de suas luxuosas residéncias para convidar
os amigos, oferecer concertos ou recitais de poesias,
e exibir objetos de arte recentemente adquiridos.
Esses patronos e patronesses rivalizavam entre si no
apoio a jovens artistas de talento, o que exaltava a
sua vaidade, mas beneficiava também, por vezes
decisivamente, o desenvolvimento e a afirmagao de
novos talentos nacionais. Nos anos 20 e 30
dominavam quase sozinhas duas grandes damas:
Olivia Guedes Penteado, em Sao Paulo, e Laurinda
Santos Lobo, no Rio de Janeiro.

A respeito do salio de D. Olivia, o grande Mario
de Andrade recorda como certas mulheres da elite
|n-1u|ist;-mu tornaram-se promotoras da pmdugfw
artistica local e exerciam influéncia por vezes
decisiva:

“LL conto entre as minhas maiores venturas
admirar essa mulher excepcional que foi D. Olivia
Guedes Penteado. A sua discrigio, o tato e a
autoridade prodigiosos com que ela soube dirigir,
manter, corrigir essa multiddo heterogénea que se
chegava a ela, atraida pelo seu prestigio — artistas,
politicos, ricagos, cabotinos — foi incompardvel.”
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Mario de Andrade recorda com muita graga, em
O Turista Aprendiz, a longa viagem de dois meses,
que fizeram juntos & Amazonia, em 1925, no maior
desconforto dos navios “gaiolas”. Chegaram até as
cidades limitrofes do Peru e da Bolivia e o escritor
descreve muito bem as reagoes e atitudes da grande

dama paulistana, fazendo-lhe um belo retrato de
suas qualidades tdo generosas. Na pagina 69, Mrio
se refere a D. Olivia como a “rainha do meu
coragao’...

Olivia Guedes Penteado era uma legitima
“baronesa do café”, descendente de “rudes
desbravadores de terras, mais tarde enriquecidos
com o boom do caf¢”, definicao de Jayme da Silva
Telles. Talvez para compensar a prematura perda de
seu marido, lgnacio Penteado, no final dos anos 10,
D. Olivia ligou-se a importantes artistas paulistas,
como Anita Malfatti, e a escritores notaveis, como
Mirio de Andrade, mas passava também largas
temporadas em Paris, onde possuia um apartamento.
L4 adquiriu uma excelente visdo da arte moderna,
fez-se amiga de Blaise Cendrars, que a visitou em
Sio Paulo, comprou pegas valiosas que foram
ornamentar sua belissima residéncia paulistana, na
rua Conselheiro Nébias, construida em 1925 e
decorada por Lasar Segall em estilo cubista. D.
Olivia era proprietdria também da fazenda Santo
Antdnio, onde recebia amigos politicos, artistas e
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Reprodugdo livro Villa-Lobos

A personalidade de Olivia Guedes Penteado impressionava Mdrio de Andrade, que a chamou "mulher excepcional"

literatos, entre os quais Villa-Lobos e Francisco
Mignone, que entdo comecava a fazer sucesso com
sua 6pera O Contratador de Diamantes (1923).
Naquele famoso “Pavilhdo Moderno”, ela teve até
oportunidade de oferecer uma grande recepgio em
homenagem ao entdo principe de Gales, depois rei
Eduardo VII da Inglaterra, que renunciaria ao trono
por amor, tornando-se duque de Windsor. No
entanto, D. Olivia era uma “anti-snob por
exceléncia”, no dizer de seu neto, e ela teria sabido
enfrentar “com simplicidade os preconceitos e o
provincianismo da sociedade paulista, que ela
mesma freqiientava”.

Por acaso, Olivia e Laurinda Santos Lobo
contribuiram bastante para o sucesso da carreira de
Heitor Villa-Lobos e o ajudaram em momentos
cruciais. Outros colaboradores deste
empreendimento cultural ji debuxaram muito bem a
personalidade e a vida de Olivia Guedes Penteado,
nascida em 1872, e, destarte, vou limitar-me a
comentar sua proveitosa associagdo com o grande
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compositor carioca, que conheci de perto na época
em que eu escrevia a sua primeira biografia, em
1946/47. Em nossas conversas durante vérios meses,
o Villa mais de uma vez referiu-se a D. Olivia com
muito carinho e gratidao.

Eles teriam se conhecido pessoalmente em
fevereiro de 1922, em Sio Paulo, por ocasido da
realizagio da Semana de Arte Moderna. Quem
assegurou a participacdo de Villa-Lobos naquele
famoso certame cultural foi Paulo Prado, grande
amigo de Olivia. O préprio compositor contou-me,
em 1946, que teve conhecimento do projeto da
“Semana” por Graga Aranha e Ronald de Carvalho,
que foram a sua casa para expor o plano e pedir-lhe
a sua participacdo. O Villa ficou encantado com a
proposta de organizar a parte musical da “Semana”,
pois isso coincidia com as idéias que vinha
defendendo hé anos. Havia, porém, um empecilho
sério: ndo dispunha de meios financeiros para a
viagem e sua permanéncia em Sdo Paulo, por cerca
de duas semanas. Dias depois os dois amigos

BRASILIANA



D. OLIVIA RECEBIA AMIGOS POLITICOS, ARTISTAS E LITERATOS NA FAZENDA SANTO ANTONIO,
VERDADEIRO "PaviLHAo MoperRNO".

voltaram a procuri-lo, mas desta vez em companhia
de Paulo Prado, que viera ao Rio expressamente com
esse proposito.

Villa-Lobos ja fizera um esbogo de programa de
viirios concertos e lhes havia preparado um
or¢amento para contratar musicos e solistas, além de
outras dvspcms. como o transporte de instrumentos
e a reserva de hotéis. Esses orcamentos foram
aprovados sem hesitaciao por Paulo Prado. Com
carta branca para a parte musical, Villa-Lobos
organizou cinco programas de concertos, com vérias
primeiras audi¢oes, embora nada de novo tenha
escrito especialmente para a “Semana”. Na
realidade, ndo havia tempo para isso ¢ limitou-se a
terminar a série de Epigramas, para soprano e piano,
sobre poemas de Ronald de Carvalho.

O sucesso da parte musical daqueles
acontecimentos artisticos no lTeatro Municipal de
Sao Paulo, em fevereiro de 1922, é do
conhecimento de todos e nio vou me demorar em
mais comentarios. O que nio me foi possivel provar
foi a eventual participagdo de D. Olivia no
financiamento da “Semana” e, em especial, dos
programas do setor musical. No entanto, como os
grandes patronos culturais de Sao Paulo agiam
conjuntamente, pelo menos em acontecimentos de
grande porte como aquele, ndo me parece ousado
afirmar que ela tenha cooperado para cobrir parte
dos gastos, tanto mais que era amiga do conselheiro

\ntonio Prado e de Paulo Prado, dois dos principais

)

Carlos Guinle: um dos colaboradores da ida a Paris em 1923
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organizadores daquele evento que marcou época.

Nesse periodo em que Villa-Lobos esteve em Sao
Paulo, em fevereiro de 1922, é provivel que ele
tenha tido oportunidade de conhecer pessoalmente
D. Olivia e, até mesmo, de freqiientar sua
residéncia. Podemos chegar a essa conclusio, pois ja
no inicio do ano seguinte, em 1923, por ocasido da
campanha realizada por diversos patronos que se
uniram para tornar possivel a viagem de Villa-Lobos
a Paris, é sabido que D. Olivia prestou valiosa
colaboracio financeira. Se ela nio o conhecesse
bem desde o ano anterior em Sao Paulo, seria
improvivel que ela tivesse concedido importante
ajuda financeira a um musico carioca, por mais
talentoso fosse, que nio conhecesse |7L“\H();I|II'IL'I]T(“
Entretanto, consta que ela s6 passou a interessar-se
mais por arte e pelos artistas brasileiros durante sua
estada em Paris, em 1923, quando conheceu Tarsila
e iniciou com ela uma amizade duradoura e estreita,
Minhas longas conversas com Villa-Lobos ocorreram
55 anos atrds, em 1946/47, mas se minha memdria
nao estd falhando, recordo-me bastante bem da
sincera simpatia e admiragiao que me demonstrou
por ela. Acredito que D. Olivia realmente contribuiu
]XII‘gi ds (lL”\PL'SU,\ Com a "H('”].Indu. mesmao ‘I“l_' seu
nome nio tenha aparecido em alguma lista de
doadores, pois ¢ sabido que, habitualmente, pedia
anonimato para suas doacdes. Ela ndo teria desejado
abrir um flanco para incomodos pedidos de auxilios
financeiros.

Diversos amigos do Rio e de Sao Paulo
colaboraram para o éxito dessa primeira viagem de
Villa-Lobos a Paris, em 1923. Foram eles: Arnaldo ¢
Carlos Guinle, Graga Aranha e Laurinda Santos
Lobo, do Rio de Janeiro, e Paulo Prado, o
conselheiro Anténio Prado e Olivia Guedes
Penteado, de Sio Paulo. Disse-me Villa-Lobos em
1946: "Eram tantos que, de gota em gota, me
enchiam o papo.” Esse auxilio financeiro de D.
Olivia aquela viagem foi amplamente recompensado
pelo compaositor, que escreveu em Paris, em 1923,
uma de suas obras mais importantes ¢ mais
refinadas de seu catdlogo — o Neoneto, para conjunto
de camara e coro feminino, e a dedicou a sua
protetora paulista.

No entanto, esse auxilio ndo seria
constante, pois no ano seguinte, em 1924, as
subvengdes rarearam e o Villa se lamentava em carta
de Paris: “D. Laurinda ¢ 0 nosso Arnaldo Guinle
responderam adequadamente aos meus pedidos,
mas os outros se mantiveram absolutamente calados.
Nio sei por que.” Podemos assim concluir que D.
Olivia nao quis ou nao |>(':L|t ajudar Villa-Lobos

Repre
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EM DEPOIMENTOS A0 AUTOR NO FINAL DOS ANOS 40, ViLLA-LOBOS MAIS DE UMA VEZ REFERIU-SE A
D. OLiVIA COM MUITO CARINHO E GRATIDAO.

nessa segunda oportunidade, em 1924. Isso viria a
ocorrer pouco depois, em 1925, quando Villa-Lobos
veio dirigir trés concertos sinfénicos em Sio Paulo.

Datada de 5 de margo de 1924, aniversario do
Villa, o Museu Villa-Lobos no Rio de Janeiro tem
em seus arquivos uma carta de préprio punho de D.
Olivia escrita ao maestro do Rio de Janeiro, em tom
bastante familiar e até mesmo carinhoso, cujo
sabaroso texto se segue, em transcrigio ligeiramente
incompleta:

“Rio de Janeiro, 5 de margo de 1924. Villa-
Lobos, meu grande amigo. O que estard pensando
deste meu longo siléncio? Se eu lhe dissesse que
tudo aqui e a todo instante faz-me lembrar o nosso
grande Carnaval? Estou certa que acredite e nao
preciso justificar a minha grande falta de ndo ter
escrito até agora. Estou vendo nesses olhos que
sabem ser terriveis e carinhosos quando querem,
estou vendo uma profunda expressio de indulgéncia
e em seguida um gesto até os ldbios que perdoa
tudo... Engano-me? Pelas suas cartas, calculo que
deve estar hoje em Lisboa. Estara satisfeito?

Vim passar o Carnaval aqui, o impressionante
Carnaval do Rio, com o Cendrars, Oswald de
Andrade e Tarsila e vimos a ver carnaval pitoresco
do povo. Fomos a Cascadura, Madureira,
Jacarepagud... Passando ao lado do morro da Favela
paramos algum tempo e olhei quase com ternura
aquele espetédculo tnico das negras embahianadas
de cores vistosas, que subiam e desciam os degraus
toscos do morro. Aqueles casebres miserdveis
tomaram um aspecto de festa e tudo parecia tomar
parte no Carnaval. E eu pensava num Carnaval
grande, muito grande e imensamente profundo pela
concepcio, cheio de cores vivas, de mistério,
resumindo a tragédia da humanidade. O Cendrars
estd encantado e deslumbrado com tudo que tem
visto neste nosso Rio deslumbrante de beleza.

Villa-Lobos, nio calcula 0 meu grande prazer
com a noticia do concerto de 9 de abril. Fico
ansiosa por noticias e espero agora ver confirmada a
verdade da qual nunca duvidei. Hoje a noite volto
para Sdo Paulo e de ld escreverei uma longa carta.
Saudades com toda a sinceridade da amiga, Olivia
G. Penteado.”

No ano seguinte, ja de volta da Franca, onde nao
conseguiu manter-se, apesar haver obtido alguns
éxitos importantes, Villa-Lobos foi convidado
expressamente por Olivia Guedes Penteado e por
Paulo Prado a realizar trés concertos sinfénicos na
capital paulista. Consta que nessa estada em Sao
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Paulo o Villa freqiientou amiide a casa de D. Olivia,
que inclusive convidou-o, e a sua mulher Lucila, a
passar temporada em sua fazenda Santo Antdnio, no
interior paulista. Al ele se divertiu bastante em
fabricar pipas (papagaios, como se diz no Rio) e a
fazé-los voar bem alto, levando seus sonhos de
sucesso para o espago. Ld ele ensinou aos filhos e
netos de D. Olivia a fabricar e soltar pipas, de que
eles se recordam com carinho até hoje. Nessa
época, Villa-Lobos dedicou a D. Olivia também a
cangio Tempos Atrds, em testemunho do seu aprego
e gratidio a ela. Isso além do maravilhoso Noneto, ji
mencionado.

Em 1927, Villa-Lobos fez nova investida para
conquistar Paris e desta vez obteve plena
consagracdo em seus concertos na Sala Pleyel. O
apoio de Arnaldo e Carlos Guinle, que lhe
emprestou o apartamento que possuia na Place
Saint Michel, a beira do rio Sena e em local
elegante de Paris, foi essencial. Qual foi o papel da
patronesse D. Olivia nessa segunda arrancada para o
sucesso do grande compositor brasileiro? Tampouco
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OLivia GUEDES PENTEADO MORREU EM 1934, COM APENAS 62 ANOS DE IDADE.

nos foi possivel apurar com pormenores, mas
encontramos uma referéncia a sua protetora em
carta de Villa-Lobos de Paris, datada de 24/02/1930
e dirigida a Arnaldo Guinle. Escreveu ele ao
industrial carioca relatando que adquirira por 12.000
francos um piano Gaveau, modelo Grand, por
encomenda de D. Olivia Penteado. Observava
porém que dessa soma deveria ser deduzida a soma
de dois contos de réis, que ela poderia dar ao
violinista belga Maurice Raskin para que ele
pudesse regressar a Paris. Nio tenho o texto
portugués dessa carta, pois a li em inglés no livro de
Lisa Peppercorn The Villa-Lobos Letters (Toccata
Press, Londres, 1994). A mesma autora, em sua
biografia de Villa-Lobos publicada pela Ediouro, em
Sdo Paulo, em 1998, incluiu como ilustragiio nessa
obra uma bela fotogratia de pdgina inteira de D.
Olivia Guedes Penteado, o que parece demonstrar o
papel significativo que ela representou na
consolidacao da carreira do compositor.

Se nio ficou provada qualquer ajuda durante a
segunda estada de Villa-Lobos em Paris, um fato é
certo: ela convidou-o a rea

izar uma série de
concertos sinfénicos em Sao Paulo em 1930. Nessa
época o compositor ndo podia prever que, ao deixar
a capital francesa em meados de 1930, se fixaria
definitivamente no Brasil. Acolheu-o0 em Sdo Paulo
uma cidade agitada pelo movimento revoluciondrio
que venceria em outubro, com a ascensio ao poder
de Getilio Vargas. A temporada musical ressentia-se
da efervescéncia politica e Villa-Lobos nao pade
realizar todos os concertos previstos. No interim,
impressionado pelo descaso com que a mdsica era
tratada nas escolas brasileiras, ele apresentou a
Secretaria de Educagdo do Estado de Sio Paulo um
memorando, no qual esbogou um plano de educagio
musical a nivel estadual. Nessa época Villa-Lobos
estava em freqiiente contato com sua amiga Olivia
Penteado, que se entusiasmou com suas idéias e
organizou em sua residéncia um encontro com o Dr.
Jilio Prestes, entao presidente do estado de Sao
Paulo e candidato a presidéncia da Repuiblica. O
musico foi tio elogiiente na apresentacio de seu
plano de educagio musical que Prestes se
comprometeu a adotd-lo a nivel nacional. Ele foi
eleito, mas nio chegou a tomar posse, devido ao
golpe militar de Getiilio Vargas.

No 10° volume da série Presenca de Villa-Lobos
(Museu Villa-Lobos, Rio de Janeiro, 1977, pdgina
180), 0 maestro e compositor Walter Burle-Marx
conta curioso episédio, ocorrido em casa de D.
Olivia, que passo a reproduzir:
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“Previamente, em 1930, num encontro em casa
de D. Olivia Penteado, em Sio Paulo, dissera-me
Villa-Lobos que tinha vergonha de ter nascido no
Rio de Janeiro e que nunca mais aqui pisaria. Ele
tinha se desentendido com os misicos do Centro
Musical, que dizia tinham sido descorteses com ele.
Falei-lhe que o faria voltar ao Rio e que levaria
virias de suas musicas em meus concertos. E foi o
concerto em que apresentei as trés Dangas
Africanas, de Villa-Lobos, que o presidente Getiilio
Vargas veio assistir.”

Terminava o ano de 1930 e a Revolugio estava
vitoriosa. Desalentado, Villa-Lobos jd pensava em
regressar a Paris quando um oficial bateu-lhe a
porta, convidando-o a comparecer ao Paldcio dos
Campos Elisios, a fim de debater com o interventor
no Estado de Sdo Paulo, coronel Jodo Alberto Lins
de Barros, o seu plano de educagio musical.

Recordo que Jodo Alberto era homem de fina
sensibilidade musical, pianista, e os dois nio
tardaram a se entender. Mas quem teria chamado a
aten¢io do interventor para Villa-Lobos? Nao tenho
a prova, mas o proprio Villa-Lobos acreditava que foi
D. Olivia, quem, com suas excelentes relacdes
sociais e politicas na capital paulista, motivaria o
importante politico para buscar aquela entrevista tio
promissora. Afinal de contas, que outro pistolao
possuia Villa-Lobos para atingir tao altas esferas
politicas?

Essa nova amizade com o coronel Jodo Alberto
teria notdvel repercussio no futuro da carreira do
maestro, pois dali surgiram suas famosas atividades
no terreno do ensino do canto coral, primeiro em
Sao Paulo e depois no Brasil inteiro. A primeira
missdo de Villa-Lobos foi realizar uma turné artistica
pelo interior do estado de Sdo Paulo, a fim de
chamar a atenciio para a musica cldssica. Foram 54
concertos nas principais cidades do estado e nos
quais participaram entre outros, as grandes pianistas
Guiomar Novaes e Antonieta Rudge. Ao regressar a
capital paulista, Villa-Lobos dedicou-se a
implementacio de seu plano de educagio musical e
aceitou a incumbéncia do interventor para organizar
a Superintendéncia da Educagio Musical e Artistica
(SEMA). Dois anos depois, Jodo Alberto seria
incansdvel em seu apoio aos projetos de Villa-Lobos,
que os debateu com o presidente Vargas, com o
ministro da Educagio e Cultura, Gustavo
Capanema, e o prefeito do Rio de Janeiro, Dr. Pedro
Ernesto. Dai resultaria a criacdo do Conservatério
Nacional do Canto Orfednico e a realizacio das
grandes concentragdes orfednicas de até 40.000



Nos ARQUIVOS D0 MUSEU VILLA-LOBOS HA UMA CARTA DE PROPRIO PUNHO
pE D. OLiviA ESCRITA A0 MAESTRO DO R10 DE JANEIRO.
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criancgas na capital federal. Ndo esquecamos porém
que, atrds deste empenho pessoal de Jodo Alberto,
estaria a grande hostess Olivia Guedes Penteado,
sempre a velar pelo seu ilustre e ja famoso amigo.

Infelizmente, D.Olivia deixou-nos muito cedo,
em 1934, com apenas 62 nos de idade. Dois anos
antes, temos ainda uma carta dela a Villa-Lobos,
recomendando uma pianista, cujo original esta
guardado no Museu Villa-Lobos e que passo a
reproduzir:

“Sao Paulo, 4 de abril de 1932. Villa-Lobos, meu
prezado e grande amigo: Hd quanto tempo estou
sem noticias suas! Estardo no esquecimento seus
amigos paulistas? Soube ha poucos dias que vocé
teve uma nomeacdo do governo para organizar o
estudo da musica nas escolas publicas. Nada mais
justo com o seu merecimento. Agora, o que desejo
(ilegivel) vocé estd satisfeito e encaminhando bem a
sua vida pelo lado pecunidrio, como tanto merece,
para a trangiiilidade do seu trabalho artistico. Pego
dar-me logo noticias dos seus projetos e trabalhos.
Sou a amiga de sempre, desejando seguir de perto os
passos do meu grande artista.

Recebi hd poucos dias uma carta de uma
pianista que ja tive ocasido de conhecer aqui em Sio
Paulo. Ela me pede uma apresentacio, desejando
uma nomeacdo de professora de musica numa
escola primdria, dizendo que isso dependia somente
do maestro Heitor Villa-Lobos. Esta moga é
Herminia Rouband, tem bastante talento, é muito
esforcada e tem muita vontade de trabalhar. Peco, se
estd em suas mios, fazer por ela o que for possivel.
Ela se apresentard com um cartdao meu.

Fico ansiosa a espera de carta sua, ou se preferir,
uma telefonada. Pedi, hd poucos dias, noticias suas
a Casa Arthur Napoledo. Hoje deram-me o seu

endereco. Fiquei contente vendo que é sempre o
mesmo: 10, rua Didimo.

Imensas saudades da Olivia G.Penteado.”

Nio sabemos se o Villa atendeu ao seu pedido,
mas ele nio havia esquecido a sua grande amiga, em
1937, trés anos depois de sua morte. De uma carta
dirigida a D. Laurinda Santos Lobo ressalto as
seguintes frases: “Na feliz luta pela educagao civica
e artistica em nosso Brasil, os nomes das minhas
inesqueciveis amigas D. Laurinda Santos Lobo e D.
Olivia Guedes Penteado serdo sempre lembrados
como as entusiastas mais genuinas da Arte
Nacional.”
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A ‘Ecletica Trajetoria de
Gilberfo Mendes

MARCIO BEZERRA

Em 13 de novembro de 2002, o compositor Gilberto Mendes completa 80 anos. Neste artigo, sido repassados
fatos determinantes da trajetéria do compositor santista, desde o inicio tardio dos estudos de piano no

Conservatério Musical de Santos até a recente noite em que recebeu o titulo de membro honordrio da

Academia Brasileira de Musica.

oi numa cilida noite do inverno carioca:

congregados no salao da Academia,

algumas das principais personalidades da

musica brasileira ocupavam todos os
assentos disponiveis. Estavam ali para prestar
homenagem a um compositor que nio se
considerava como um deles e ndo por arrogincia,
mas por sua caracteristica modéstia. Apds breve
introducdo do maestro Edino Krieger, o compositor
José Antonio de Almeida Prado saida o novo
membro honoririo da Academia Brasileira de
Musica com palavras cheias de emocio e de agudas
observacoes estéticas. Segundo Almeida Prado, o
homenageado foi um dos seus principais mestres,
um mentor importantissimo que o ajudou a livrar-se
de muitos dogmas ¢ a concentrar-se exclusivamente
na busca da expressao musical mais auténtica. Apés
a comovente saudac¢do, toma a palavra o novo
académico, um dos compositores mais ecléticos que
a musica brasileira jamais conheceu: Gilberto
Mendes.

Gilberto Ambrésio Garcia Mendes nasceu em
Santos, no dia 13 de novembro do mitico ano de
1922, Ao contrdrio de outros miisicos consagrados,
Gilberto ndo se interessou em aprender o oficio até
muito tarde: sé aos 18 anos ele se matriculou no
Conservatério Musical de Santos, entdo dirigido
pela grande pianista Antonieta Rudge. Obviamente,
aquela altura ji era tarde para embarcar no estudo
dedicado que um instrumento exige e,
naturalmente, o interesse do jovem Gilberto tendeu
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para os aspectos tedricos da masica.

,\lElqllL'lil ("PUCH, SHI}I()H era uma LIi'lH rn'd[-S
prasperas cidades brasileiras, atraindo grande
nimero de artistas e intelectuais. Como
consequéncia, o Conservatério contava com
professores renomados, tais como Agostinho Cantd,
a prapria Antonieta e Savino de Benedicts. Este
tltimo foi o responsidvel por despertar o gosto de
Gilberto pela composicio e, por algum tempo, la
pelos idos de 1944, tentou orientar o jovem
COMPpOSItor Nos seus primeiros passos criativos.,

A mais antiga obra de Gilberto Mendes, um
Preliidio para piano (1945) revela marcada influéncia
do repertério clissico/romantico, combinada com
uma liberdade harménica procedente do jazz. Os
cromatismos empregados por Gilberto desagradaram
a Savino de Benedicts, que ndo compartilhava a
admiracdo pelas big bands que Gilberto escutava
nas radios e cassinos de Santos.

Em pouco tempo, o jovem compositor deu-se
conta de que para encontrar sua propria voz teria
que partir para o autodidatismo. Como
conseqiiéncia, Gilberto adquiriu proficiéncia
musical através da leitura de livros tedricos e de
cuidadoso estudo de partituras dos seus
compositores favoritos: Schumann, C.h(inn c
Debussy. os quais ele considera até hoje como seus
principais professores. Desta maneira, o jovem
compositor comegava a forjar uma linguagem
propria, afastada das querelas entre nacionalistas e
dodecafonistas que dominavam o periodo.
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Gilberto Mendes com Flé Menezes, Philip Glass e Rodolfo C. de Souza em Nova York; com Pierre Boulez na USP; com

Roberto Martins, a esposa Eliane ¢ Frederic Rzewski em Santos; com Rubens Ricciardi em Berlim; em Sao Petershurgo.

Comunista, Gilberto concordava
ideologicamente com a agenda de Camargo
Guarnieri e discipulos; o tom nacionalista de muitas
de suas obras dos anos 40 ¢ 50 vem dessa adesio.
No entanto, o cinema americano, através de sua
miisica e estrelas, o impulsionava a abracar um
cosmopolitismo que era condenado pelos seus
camaradas. Como “compunha para as gavetas”, as
suas miniaturas para piano e cangdes permaneceram
ignoradas pelo publico por muitas décadas; os
poucos colegas que as ouviram nio deixaram de
expressar a desaprovagio aos experimentos de
Gilberto, especialmente & mescla de elementos
nacionalistas com citacdes musicais de pecas
famosas do repertdrio. Uma dessas obras, a Sonatina
Mozartiana (1951), exemplifica bem a abordagem do
Gilberto Mendes “nacionalista”. Construida como
uma “parddia amorosa” da Senata em Dd, K. 545 de
Mozart, a Sonatina reconstréi o original mozartiano
com ritmos e modalismos brasileiros.

Nas cancoes deste periodo de formacao, Gilberto
serd menos audacioso: quem escutasse obras como
Episédio (1949) ou Lagoa (1957) nio seria capaz de
prever o desenvolvimento do compositor de obras
vocais de vanguarda tais como Motetos & Feigdo de
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Lobo de Mesquita (1975).

Em 1956, através do amigo Willy Corréa de
Oliveira, Gilberto Mendes conheceu Olivier Toni,
ex-aluno de Guarnieri ¢ Koellreutter. Por aquela
época, um grupo de compositores e instrumentistas
se havia congregado ao redor do maestro, o qual
tinha conhecimento das avancadas técnicas de
composicio em voga na Europa e Estados Unidos.
Toni, que tambhém era comunista, tirou de Gilberto
as preocupacoes ideoldgicas que este tinha sobre a
mdsica, sendo o responsivel, ao menos
intelectualmente, pela sua guinada ao
experimentalismo. Deste periodo é a Pega para
clarineta N° 5 (1958), a primeira peca dodecafénica
de Gilberto Mendes.

O interesse pela vanguarda se expandiu quando,
em uma viagem & Europa, Gilberto descobriu a
miisica de Karlheinz Stockhausen. Nos préximos
trés anos, 0 compositor — junto com os colegas
Willy Corréa de Oliveira e Rogério Duprat —
dedicou-se ao estudo do serialismo integral,
escrevendo obras como a Cantata sobre a Fala Inicial
do Romanceiro da Incofidéncia (1961), Muisica para
12 Instrumentos (1961) e Miisica para piano N° 1
(1962), as quais incorporam aspectos do estilo
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GILBERTO MENDES TEM $1DO RECONHECIDO COMO UM DOS MAIORES
COMPOSITORES VIVOS DO BRASIL.

altamente cerebral entdo em voga.

No verdo boreal de 1962, Gilberto e seus
companheiros assistiram ao Curso de Verdo de
Darmstadt, cidade que era considerada como uma
das mecas da musica contemporinea.
Surpreendidos com a guinada de Stockhausen e
tantos outros a musica aleatéria, sob influéncia do
norte-americano John Cage, dois compositores do
grupo, Damiano Cozzella e Rogério Duprat,
abandonaram por completo a musica erudita.
Gilberto Mendes, no entanto, sentiu-se liberado dos
moldes serialistas e voltou ao Brasil pronto para
compor as suas pegas mais radicalmente
experimentais.

Em junho de 1963, Gilberto e seus
companheiros publicaram o “Manifesto Muisica
Nova" na revista Invencdo. Sob a influéncia direta da
poesia concreta, os firmantes defendiam a imersao
total do artista no mundo contemporaneo, através
das artes, telecomunicagdes e militdncia politica. Foi
neste periodo (entre 1963 e 1975) que Gilberto
compbs as obras corais que o levariam a entrar nos
livros de histéria da masica. Em pegas como Cidade
(1964), Motet em Ré menor (Beba Coca-Cola,
1966), Vai e Vem (1969) e Asthmatour (1971), o
compositor firmou-se como pioneiro nos campos de
miisica aleatéria, microtonal, teatro musical etc. A
partir desta época, 0 seu nome tornou-se sindénimo
de experimentalismo e suas obras provocaram
debates e polémicas célebres.

A partir de 1975 Gilberto Mendes abandonaria
gradualmente a linguagem radical da década
anterior, voltando sua atengdo para obras
instrumentais repletas de lirismo e elementos
autobiograficos. Naquele ano, ele se aposentou do
emprego na Caixa Econémica, o que resultou num
aumento considerdvel da sua produ¢do musical.

Trés anos depois, o compositor residiu nos
Estados Unidos, como professor convidado na
Universidade de Wisconsin em Milwakee. Esta
estadia foi fundamental para a sua evolugao estética,
jd que significou um contato direto entre o
compositor e uma cultura que ele admirava desde a
sua juventude. Em pegas como Qualquer Muisica... e
Saudades do Parque Balnedrio Hotel (1980) Gilberto
Mendes abragou abertamente a influéncia do jazz e
do cinema americano.

O componente autobiografico € outra
caracteristica das obras deste periodo de
maturidade. Nelas, o compositor presta homenagem
aos fdolos da sua juventude: as estrelas de
Hollywood e os artistas das vanguardas européias
(Ulisses em Copacabana Surfando com James Joyce e
Dorothy Lamour, 1988; Um Estudo? Eisler e Webern
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Caminham nos Mares do Sul..., 1989). O uso
refinado de citagdes musicais estd também presente
em grande parte das composi¢oes mais recentes. De
fato, em pegas como Vento Noroeste (1982), o uso de
citagdes confere & obra um cardter quase
metalingiifstico: a pega parece discorrer sobre as
grandes composigdes pianisticas dos séculos XIX e
XX.

Durante a dltima década, Gilberto Mendes tem
sido reconhecido como um dos maiores
compositores vivos do Brasil. As suas obras
as recentes quanto as da juventude — tém sido
gravadas em diversos paises e livros e teses sobre a
sua vida e musica estio sendo publicados. A
cerimonia na Academia Brasileira de Mdsica em
julho de 2001 foi certamente um dos pontos
culminantes deste reconhecimento puiblico.
Gilberto, no entanto, ndo perde a sua lucidez e
modéstia ao afirmar:

Quando se chega aos 70 anos e a uma posi¢ao
definida como compositor, tudo o que a gente faz
passa a interessar. Quando jovens e desconhecidos,
podemos levar uma obra-prima a um intérprete, que
ele nem se dignara a olhd-la... Na minha idade e
posigio, tenho que cuidar muito do que apresenta,
porque qualquer porcaria que compuser serd
tocada.'

Que ao completar 80 anos em 13 de novembro
de 2002, o mestre Gilberto Mendes continue o seu
frutifero e eclético didlogo com a muisica dos
grandes mestres.

tanto

Notas

1 Gilberto Mendes, Uma Odisséia Musical: Dos Mares do Sul a
Elegincia Pop/Art Déco. Sao Paulo (Editora da Universidade de

Sdo Paulo e Editora Giordano, 1994), 216.
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Por Vasco MARiz
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trRoNO: MANOEL JoAQuiM DE MACEDO

Manoel Joaquim de Macedo ¢ um compositor e violinista completamente esquecido, mas que também teve a
sua hora e a sua vez no fim do século XIX, tanto que Villa-Lobos, em 1946, fez questio de escolhé-lo como
um dos patronos da Academia. Nascido em Cantagalo (R]), em 1847, aperfeigoou-se no violino e em
composicio no Conservatario de Bruxelas, onde teve mestres ilustres como os violinistas Vieuxtemps ¢
Joachim, graduando-se com medalha de ouro. Foi spalla da orquestra do Covent Garden, de Londres, o que
comprova sua alta qualidade como violinista. Regressou ao Brasil em 1871 e foi logo nomeado mestre da
Capela Imperial por D. Pedro 11, onde apresentou a opereta Antonieta da Silva, com libreto de seu ilustre tio,
o romancista Manuel de Macedo. Em 1883, transferiu-se para Cataguazes (MG), onde intensificou sua
produgio como compositor. Passou depois longa temporada na Bélgica, com bolsa de estudos. Nepomuceno
regeu em Bruxelas trechos da citada obra, em 1910, com bastante agrado. F autor da épera Tiradentes
(apresentada em forma de oratério, em Belo Horizonte, em 1986) de oito concertos para violino e orquestra,

do poema sinfénico Floriano Peixoto, musica de cdmara, cangdes, ete. Faleceu em Cataguazes em 1925,

: CLAUDIO !

Claudio Santoro (Manaus, AM, 1919) foi um misico completo, que deixou obra variada e
abundante, respeitada e interpretada com freqiiéncia no Brasil e no exterior. Possuia
notdvel métier como musico, ji que foi experimentado regente e surgiu como
compositor, quando ainda era violinista da Orquestra Sinfénica Brasileira. Autor de
catorze sinfonias, foi indubitavelmente o nosso melhor sinfonista e eximio orquestrador.
Sua prolongada experiéncia na Europa Oriental, onde regeu as melhores orquestras, e
nos dois lados da Alemanha, como compositor, regente e professor, deu-lhe notével
autoridade nacional e internacional. Os melhores diciondrios internacionais de mdsica
contém verbetes sobre a sua obra, que tem reconhecimento mundial. Sua atuacio na
Universidade de Brasilia, em dois periodos, e a frente da Orquestra Sinfénica do Teatro
Nacional de Brasilia, marcou época na capital federal ¢ seu desaparecimento prematuro deixou um vazio
enorme. A morte inesperada de Claudio Santoro a 27 de mar¢o de 1989, em pleno ensaio de orquestra no
Teatro Nacional, comoveu os amantes da boa misica em nosso pais. A televisdo, os jornais e as revistas
abriram grandes espacos para comentar a sua obra e sua personalidade multifacetdria. Perdia o Brasil seu mais
importante compositor vivo, amado e respeitado, aqui e no exterior, ji que Santoro viveu parte de sua vida na
Europa. Seus amigos e admiradores preparavam-se para homenaged-lo em novembro de 1989, quando
Cléudio completaria 70 anos.
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2 OCUPANTE: 7z PaurL.o HorraA

Carioca de nascimento (1943), Luiz Paulo Horta se fez conhecer como pianista, critico

musical e depois como jornalista. Estudou com Ester Scliar e Cléofe Person de Matos
(matérias tedricas) e piano com Salomea Gandelmann, Homero Magalhies e Moura
Castro. A partir de 1970, trabalhou como critico musical do Jornal do Brasil, em
| sucessdo a Ronaldo Miranda, exercendo o cargo com notivel competéncia e
imparcialidade. De 1985 a 1990, dirigiu a se¢io de musica do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, quando teve oportunidade de trazer ao Brasil Karlheinz Stockhausen.
A partir de 1990, € o critico musical do jornal O Globo, onde tem também outras
fungdes, como a de diretor da prestigiosa pdgina “Opinido”. Eleito para a ABM em 1993, é
também membro da Academia Brasileira de Arte e goza de muito prestigio nos meios
musicais cariocas.
Obras publicadas: Caderno de Miisica (1983), Villa-Lobos, uma Introdugdo (1987), com valiosa edigio
ilustrada fora do mercado, Diciondrio de Miisica Zahar (1987) e Miisica Cldssica em CD, guia para uma
discoteca basica (1997). Organizou, com Luiz Paulo Sampaio, a edi¢éo brasileira condensada do dicionario
Grove (1994).

CADEIRA 22

NIO DA Siiva CAarLapo

Carioca, nascido em 1848, devotou-se inteiramente ao piano e a flauta, embora s6 com ela

tenha obtido sucessos retumbantes, como a polca Cruzes, Minha Prima! e Carnaval de
1867. Para melhor se aperfeigoar, Calado passou a estudar com o maestro Henrique de
Mesquita, que lhe ensinou composigdo e regéncia. Dava aulas particulares e tocava em
bailes e espeticulos que ajudava a organizar. Calado era um mestico extremamente
simpatico, repartia os cabelos ao meio e os penteava para trds, deixando dos lados da
cabeca dois tufos salientes que o tornavam inconfundivel. Usava sempre pince-nez e
seus longos bigodes caidos nos cantos dos libios davam-lhe uma expressio mongélica. O
muiisico carioca foi no seu tempo o maior flautista brasileiro e rivalizava com o amigo belga
Mateus Reichert, que veio para o Rio a convite de D. Pedro II. Em 1873 apresentou em
concerto o lundu brasileiro, até entdo considerado miusica de escravos. Seu Lundu
Caracteristico obteve estrondoso éxito e lhe obteve a nomeagido para a cadeira de flauta no Imperial
Conservatério de Miisica. Em 1879, o seu prestigio na corte era tio grande que D. Pedro 11 fé-lo Cavaleiro da
Ordem da Rosa, condecora¢io méxima do Império. Renato Almeida afirmou que “na miisica de Calado hd
uma sensibilidade nitidamente nossa, ndo s6 na lirica, como no modo de compor e no trato dos instrumentos”.
Faleceu aos 32 anos. Ainda hoje se ouve sua polca Flor Amorosa, que recebeu versos de Catulo.
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Arquive VivaMuisica!

1* Ocueante: Luiz HEITOR CORREA DE AZEVEDO

Luiz Heitor nasceu no Rio de Janeiro em 1905 e foi aluno de Alfredo Bevilacqua, Lachmund e Paulo Silva.
Era pianista e compositor, mas cedo abandonou tudo pela musicologia e pela critica musical. Em 1932,
sucedeu a Guilherme Pereira de Mello como bibliotecério do Instituto Nacional de Musica, onde publicou
até 1942 a excelente Revista Brasileira de Muisica. A partir de 1939 1 foi catedritico de folclore e também
ensinou histéria da musica no Conservatério Brasileiro de Mtuisica. Em 1941 foi consultor da Divisao de
Musica da Unido Pan-Americana, de Washington, e em 1943 fundou o Centro de Pesquisas Folcldricas junto
ao Instituto. Em 1947 aceitou o posto de chefe da se¢do de musica da UNESCO, em Paris, onde trabalhou
com grande brilho até 1965. Entre 1966 e 1973 foi membro do comité executivo do Conselho Internacional
da Musica da UNESCO e colaborou nas mais importantes publica¢des mundiais de musica. De 1966 a 1977,
foi membro do Conselho Internacional de Muisica Folclérica, de Londres. Foi o mais eminente dos
musicélogos brasileiros e gozava de grande reputagio internacional.

Obras publicadas: Relacdo das Opems de Autores Brasileiros (1933), Dois Estudos do Folclore Nacional e Escala,
Ritmo e Melodia na Miisica dos Indios Brasileiros (ambos de 1938), Muisica e Muisicos do Brasil (1950),
Bibliografia Musical Brasileira (1952, com Cléofe Person de Matos e Mercedes Reis Pequeno), 150 Anos de
Muisica no Brasil (1956), etc.

2° OcupranTE: JORGE ANTUNES

Antunes é carioca, nascido a 23 de abril de 1942. Estudou violino na Escola de Musica da
UFR] e fisica na Faculdade de Filosofia. Foi aluno de Guerra-Peixe em composi¢io e de
regéncia com José Siqueira, Eleazar de Carvalho e Henrique Morelembaum. Foi dos
primeiros a trabalhar em musica eletro-aciistica no Brasil e em breve o pais ficou
pequeno para Antunes, que foi se aperfeigoar no Instituto Di Tella em Buenos Aires, e
depois em Utrecht e em Paris, na ORTF. De volta a patria, fixou-se em Brasilia e
desde entao é professor de composigio e actistica na UnB. Antunes continuou muito
ativo em Brasilia e seu estilo tornou-se “determinada e conscientemente eclético, com
uma formacio anarco-ecol6gica em busca das leis naturais da comunicacio efetiva e com
freqiiente utilizagao da irreveréncia, do humor e da ironia”. Recebeu a Bolsa Vitae para
compor uma Gpera de vanguarda — Olga, a histéria da mulher de Luiz Carlos Prestes. Recebeu
na Polénia o Prémio da SIMC por sua peca Idiosynchronie, para orquestra sinfénica sem violinos, em que
predominam os metais e a percussdo. Antunes escreveu também Amerika 500, estreada em Salzburgo com
agrado. O compositor continuou trilhando a estrada da série harménica, fenémeno maior que interliga a
cultura a natureza, no seu entender. Essa diretriz ecol6gica tem levado Antunes a uma militancia politico-
ecolégica em Brasilia, que lhe tem rendido dividendos. Como jd escreveu um critico europeu: “ele organiza o
caos de modo fascinante”... Em 1994, foi eleito para a ABM. Sua obra mais recente talvez seja também a mais
importante — a Cantata dos Sete Povos, encomendada pela UnB em 1999 e estreada na abertura dos festejos
do descobrimento do Brasil no ano seguinte. O MinC encomendou-lhe também uma sinfonia para celebrar os
500 anos, ja gravada com bastante agrado.
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Miguez era fluminense de Niterdi, onde nasceu a 9 de setembro de 1850. Aos 32 anos

viajou para a Europa por sua conta a fim de aperfeigoar-se. Regressou ao Brasil
L‘(]H\"t‘l"tid() d0 CFG(J{_) \\'.lgnﬁri;mo € d pi‘inL' |‘I‘|I-(J ({L'SILIC[)U'.\L' como ]AL‘E‘_{L'FH(.\. El'li um ativo
republicano e ¢é de sua autoria o Hino a Proclamagdo da Repiiblica, que nao chegou a
ser o hino nacional por esclarecida decisio do marechal Deodoro. Mas o velho
Conservatério de Francisco Manuel ji hda muito necessitava remodelacio e, dois meses
depois do 15 de novembro, era criado o Instituto Nacional de Musica, sendo Leopoldo
Miguez nomeado seu diretor. Ao comentar a musica de Miguez, recordo os poemas
sinfénicos Parisina e Prometeu, a dpera Os Saldunes, a Sinfonia em Si bemol e as pegas de
camara: Quarteto para piano e cordas, o Quinteto para piano e cordas, a Sonata para violino ¢
piano e o Allegro appassionato, para piano solo. Foi um musico competente, excelente
organizador, mas faleceu cedo, aos 52 anos apenas. Foi sobretudo o grande continuador de Francisco Manuel
e o renovador do ensino da musica no Brasil no inicio do século XX.

CAMARGO GUARI

Camargo Guarnieri ¢ considerado o mais importante de nossos compositores modernos.

O piblico e a critica s6 lhe reconheceram a verdadeira estatura musical apos a
consagragio no estrangeiro. E sucederam-se os prémios nos EUA, triunfos na América
Latina, curiosidade pela sua obra nos grandes centros. Em menos de dez anos, aquele
jovem promissor transformou-se no mais distinto compositor brasileiro de sua época,
Nascido em Tieté (SP), em 1907, de pai siciliano e mae paulista, estudou piano com o
pai e muito mogo teve de empregar-se como pianista de cinemas, a [im de concorrer

para o sustento da familia. Foi aluno de Ernani Braga, Mdrio de Andrade, Sa Pereira e

Lamberto Baldi, passando mais tarde a ensinar no Conservatério Dramatico ¢ Musical de

Sao Paulo. Atuou também como regente do Coral Paulistano e da Orquestra do Teatro

Municipal da mesma cidade. Em 1938, conseguiu uma holsa de estudo, obtida por concurso do Governo de

Sao Paulo, e gozou-a em Paris, sob a orientagcdo de Koechlin ¢ Ruhlmann. A guerra interrompeu-lhe o curso

de aperfeicoamento e pouco depois de regressar ao Brasil, em 1942, teve a satisfacio de ver o seu Concerto

para violino e orquestra obter o primeiro prémio em concurso internacional. Camargo Guarnieri foi, sem
divida, compositor de escol. Possuia todas as qualidades para ser considerado o maior dos musicos brasileiros
vivos e 0 mais notdvel expoente de sua geragido. Solida cultura musical a servico de fluente e refinada
inspiracdo, felizmente temperada por louvavel equilibrio, davam-lhe direito a tais aspiracées. Sua enorme obra
encanta pelo bom gosto, seguranga técnica e acabamento. Foi notivel em quase todos os setores da criagao
musical: para piano celebrizou-se por seus Ponteios e pela Danga Negra: suas cangoes foram notiveis, nelas

instilando o verdadeiro perfume do amor; seus numerosos concertos eram disputados pelos pianistas e

violinistas; sua musica de cAmara era das mais refinadas de nosso repertério. Entretanto, sua misica nio teve

a merecida projegdo internacional, talvez devido a seu cunho nacionalista, que desagradava aos criticos e

editores estrangeiros.
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: LAfs DE Souza BrasiL

Lais ¢ uma de nossas melhores pianistas e tem sido uma campei na apresentagio e
divulgacio de obras de compositores brasileiros. Nascida no Rio de Janeiro em 1935,
exibiu-se em publico desde os 7 anos de idade, como solista da orquestra infantil da
Escola de Musica da UFR]. Estudava com Guilherme Fontainha e foi aperfeicoar-se
em Viena com Seidelhofer e em Mildao com Andolfi. Apresentou-se com a OSB tocando
obra de Paul Hindemith, sob a direcdo do autor, e especializou-se na interpretagio de
obras de Camargo Guarnieri, havendo oferecido a primeira audi¢do do 5° Concerto para
piano e orquestra, a ela dedicada. Fez virias turnés nos EUA, Europa e América Latina e
recebeu numerosos prémios e medalhas no Brasil e no exterior, dentre os quais a de
melhor intérprete de musica contemporinea (Londres, 1968).

CADEIRA 24

al

NDIDO DA GAMA MALCHER

Malcher era nascido em 1853 e foi compositor e professor, aluno de Euldlio Gurjdo na
cidade natal, Belém do Pard. Foi também engenheiro formado pela Universidade da
Pennsylvania e se aperfeicoou em muisica no conservatdrio de Milio. Organizou
companhia de dpera em Belém, havendo feito encenar no entio flamante Teatro da Paz
as operas de Carlos Gomes O Guarani e Salvator Rosa. Influenciou as autoridades
locais a levar Carlos Gomes para dirigir o Conservatério de Belém. Criou também na
capital paraense uma orquestra sinfonica e 14 foi apreciado professor. Autor das éperas
Burg Jargal (1890) e lara (1895), que foram encenadas com algum sucesso em Belém,
Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Escreveu também pecas para piano solo, obras orquestrais,
cangoes, musica de cdmara, etc. Sua obra estd hoje totalmente esquecida, embora tenha sido
bem conhecido no inicio do século XX, tanto que Villa-Lobos o escolheu por patrono desta cadeira da ABM,
em 1946. Faleceu em Belém em 1921.

RENCIO DE ALMEIDA Lima

Floréncio de Almeida Lima nao era mais ilustre do que seu patrono e também estd muito esquecido no inicio
do século XXI. Nasceu em Rodelas, na Bahia, em 1909, e foi compositor, regente e professor apreciado.
Estudou no Conservatério de Niter6i e aperfeicoou-se com Paulo Silva, Hostilio Soares e Francisco Braga.
Em 1940, fez um curso de regéncia com o famoso maestro Eugen Szenkar, que chegara da Europa e
entusiasmava os freqiientadores dos concertos da nova OSB. Atuou a frente dessa orquestra e também da
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orquestra do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Fra amigo de Villa-Lobos e ensinou no Conservatdrio
Nacional de Canto Orfeonico. Foi, também, professor da Escola de Musica da entio Universidade do Brasil
(hoje UFR]) ¢ era admirado regente de bandas militares e autor de livros pedagogicos. Entre suas obras

destacam-se duas sinfonias, os poemas sinténicos ( HJI{UIH}’[({L_‘HH dos Cimos e O “u}’!u o l'l'.;‘l', miusica de

camara e instrumental, ete. Faleceu no Rio de Janeiro em 1996.

Norton ¢ um excelente regente, flautista e professor nascido em Curitiba em 1948.
Estudou no Rio de Janeiro e na Alemanha com Aurele Nicolet e foi tlautista da OSB por
7 anos, onde trabalhou com alguns dos maiores regentes estrangeiros que aqui vieram.

\tuou também em duos no Brasil e no exterior com bastante sucesso, formou um

notdvel trio de sopros com José Botelho ¢ Noel Devos, e foi parceiro de Pierre Rampa

Como regente, dirigiu numerosas orquestras nacionais e apresentou-se também nos

EUA ¢ paises da Europa com agrado. Dirigiu o coro da Universidade de Goids, com o
qual fez diversos discos. E considerado um dos melhores regentes brasileiros no

momento ¢ tem sido bom diy Lllg.lklﬁll' das obras de autores brasileiros.

Revista CONCERTO.
A boa musica mais perto de vocé.

Assinaturas tel. (11) 5535-5518
e-mail: concerto@uol.com.br
www.concerto.com.br
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Brasilianas

Tatui realiza eventos para bandas

Conservatério Dramitico e Musical Dr. Carlos de Campos de Tatuf apresenta neste segundo semestre
O(le 2002 dois importantes eventos voltados para bandas sinfanicas. O I1 Concurso Nacional de Arranjos e
Composicido para Banda Sinfonica ocorre na primeira semana de novembro e presta homenagem aos
compositores Luiz Gonzaga, Adoniran Barbosa e Luis Bonfi. Jd a | Conferéncia Reginal Sul-americana de
Compositores, Arranjadores e Regentes de Banda Sinfonica acontece na tltima semana de novembro. Seri a
primeira reunido latino-americana destas categorias a contar com o apoio da Associaciao Mundial de
Conjuntos Sinfénicos e Bandas Sinfonicas (WASBE). Informacaes adicionais estao disponiveis no site do
Conservatério, em www.webgraphic.com.br/edmec.

Festival Miisica Nova cancelado

q‘ériam sido comemorados no més de agosto os 40 ¢ apresentados por musicos da Sinfénica de Santos.

anos de atividades do Festival Musica Nova em i Resolvi entiio nio realizar o festival em protesto”, diz o
Santos (SP), organizado por Gilberto Mendes, membro- compositor. Ele conta que a repercussio do

honorério da Academia Brasileira de Musica. Poucos i cancelamento foi enorme, com grande cobertura pela
dias antes da abertura do festival — ja amplamente i imprensa local, passeatas e manifestagdes. “Se a cidade
divulgado pela midia especializada — Mendes foi queria me homenagear pelos 80 anos de vida,
surpreendido com um corte or¢amentdrio que atingiu i conseguiu me dar um apoio magnifico”.

dois concertos fundamentais da programagao. “Muita gente pergunta sobre a edi¢io do ano que vem.
“Por falta de verbas, a prefeitura suspendeu por tempo i Nio estou mais na idade para ficar & caca de dinheiro —
indeterminado as atividades da orquestra municipal. i se uma comissao se formar, tratamos do assunto.

Nio fazia sentido manter o festival com o Recebi convites para realizar o festival em Sao Paulo,
cancelamento do Concurso Nacional de Composicigoe i no Centro Cultural do Vergueiro e no Centro Maria

do programa de quartetos com estréia mundial, ambos ~ Anténia da USP", explica Gilberto Mendes.

Projeto musical celebra centendrio de ‘Drummond na ‘Furopa

m o apoio da Fundacio de Arte Apollon de Bremen, o duo brasileiro Renato Mismetti (baritono) e
Maximiliano de Brito (pianista) desenvolveu um programa de intercimbio cultural em homenagem aos
100 anos de Carlos Drummond de Andrade. O projeto chamado “Mundo Mundo Vasto Mundo” trouxe obras
especialmente encomendadas aos compositores contemporaneos brasileiros Kilza Sete, Almeida Prado, Edino
Krieger, Ricardo Tacuchian e a compositora teuto-romena Violeta Dinescu, além de pecas de Villa-Lobos e

Alberto Nepomuceno.

Houve concertos nas cidades de Bayreuth (Opera Margravial, 14 de agosto), Viena (Teatro do Castelo
Schénbrunn, 24 de agosto), Berlim (Salao Apolo da Opera Estatal, 2 de setembro) e Londres (St. John's,
Smith Square, 13 de setembro). Além do centendrio de Drummond, a série celebrou ainda os 200 anos do
poeta austriaco Nikolaus Lenau e trazia textos da escritora brasileira Hilda Hilst.

O programa do evento foi confeccionado em alemio e inglés, contando com textos de Birbara Heliodora e
Curt Meyer-Clason. Personalidades do mundo literério teuto-brasileiro escreveram textos biograficos e
analiticos sobre as obras e os autores envolvidos no projeto.

Renato Mismetti e Maximiliano de Brito desenvolvem trabalhos de integracao cultural na Alemanha ha alguns
anos. Em 2000, a dupla foi responsavel pelo projeto “Poesia&Miisica — Sonoridades Brasileiras”, que também
mesclou obras do repertério tradicional de musica brasileira e trabalhos recentemente criados.

L i ———————— el ——————
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ABEM e Szl"fB‘E‘Tpromovem encontros do nordeste

Associacdo Brasileira de Educagcao Musical (ABEM) realiza entre os dias 08 a 11 de outubro seu XI Encontro

Anual, que este ano acontece em Natal (RN), com tema “Pesquisa e Formacio em Educagao Musical”. Estao
previstas conferéncias, foruns de debate, comunicagaes de pesquisas, relatos de experiéncias, grupos de trabalho,
cursos, apresentagoes musicais e outras atividades culturais. Outras informagoes através do site www.ufu.br/abem .
A diretoria da ABEM para o biénio 2001-2003 ¢é presidida pela professora Jusamara Souza da UFRGS.
Ja a Associacdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET) promove entre 19 a 22 de novembro seu | Encontro
Nacional na cidade do Recife. Voltado a etnomusicélogos, estudantes e pesquisadores de musica ¢ demais
interessados, o encontro tem como tema “100 Anos do Disco no Brasil: Musicos, Publicos, Pesquisadores e
Registros Fonogrificos™. Serdo apresentadas oito sessdes tematicas, coordenadas por Alice Lumi Satomi,

| —

Carlos Sandroni, Deise Lucy Montardo, Maria Ignez Cruz Mello, Heloisa de Aradjo Duarte Valente,
Elizabeth Travassos, Leticia Viana e José Alberto Salgado e Silva.

Campan/fa pela ensino de
miisica nas escolas

ABEMUSICA (Associacio Brasileira da Musica)

angou a campanha “Estude Musica”, que visa a
sensibilizar a sociedade brasileira para a volta do
ensino musical nas escolas. A entidade congrega
fabricantes de instrumentos musicais, importadores,
lojistas, escolas, empresas de iluminagao e assessdrios.
A campanha inclui a edicio de um guia (veja na secio
[Langamentos). “Sabemos da necessidade de orientar
educadores a inserirem a musica no dia-a-dia da sala
de aula, estimulando o contato de criangas e
adolescentes com essa arte”, diz Synésio Batista da
Costa, presidente da associagio.

arabéns aos académicos Alceo Boechino
q):gunhudor do Troféu Guarany concedido pela
Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo),
Jorge Antunes (pelo titulo de cidadao honoririo de
Brasilia), Edino Krieger e Mdrio Tavares (agraciados
com titulo de Doutor honoris causa da Escola de
Musica da UFR]). * A Academia Brasileira de
Musica participou da Expomusic, maior feira de
musica da América Latina, promovida anualmente
em Sio Paulo, com pablico estimado de 40 mil
pessoas. O stand serviu como ponto de divulgacio e
venda do selo ABM Digital e de nossas diversas
publicacoes. * Ja estd em fase de producio a edicao
2003 do Guia VivaMiisica!, anuario brasileiro da
musica cldssica, com previsdo de lancamento para o
més de mar¢o. Informacaes adicionais pelo e-mail
guia@vivamusica.com.br. * A editora VivaMusica!

setembro 2002

Mdrio “Tavares lanca
CD na ABM

Uma noite de festa na sede da

Mirio Tavares

ABM comemorou o langamento
do CD Mario Tavares — Quatro
Composicaes. O maestro,
compositor e académico foi

homenageado com um recital do
S Quinteto Villa-Lobos. Parceria
entre os selos ABM Digital ¢ Soarmec Discos, o CD
traz comentdrios de Vasco Mariz e Edino Krieger. O
repertério inclui as obras Potiguara (gravacao de 1961),
Concertino para flauta, fagote e cordas (gravagio de
1959), Sonata N° I para violoncelo e piano (gravagio de
1959) ¢ Rio, a Epopéia do Morro (gravacio de 1969).

agora publica mensalmente uma agenda de
concertos da cidade do Rio de Janeiro, com tiragem
de 8 mil exemplares e distribui¢io gratuita nas salas
de concerto. * Radio Cultura FM, que comemorou
25 anos de transmissdo em FM na cidade de Sao
Paulo, pode ser ouvida pela internet no site
www.radioculturasp.fm.br. * O ministro Francisco
Weffort esteve em Niteréi no més de setembro para
apresentar o projeto de uma Cidade da Musica, sob
pressupostos andlogos aos que deram origem a Cité
de la Musique de Paris. A comissio do projeto é
coordenada pela pianista Maryse Mirabeau. * A
Universidade Federal de Minas Gerais publica no
més de dezembro o quinto volume de PER MUSI -
Revista de Performance Musical. Contatos,
submissio de artigos e aquisicdo de exemplares pelo
e-mail permusi@musica.ufmg.br.
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OBITUARIO

José Vieira ‘Branddo (1911/2002)

Compositor, pianista, professor e regente

osé Vieira Brandao era mineiro da cidade

de Cambugquira. Nasceu em 26 de
setembro de 1911, Sua trajetoria
musical come¢ou bem cedo. Quando
mal completava 8 anos, mudou-se
para o Rio de Janeiro para seguir
seus estudos musicais. Estudou
primeiramente com uma professora
particular e logo depois foi
encaminhado para o Instituto
Nacional de Musica diplomando-se
em piano em 1929, obtendo a
Medalha de Ouro.

Foi eximio pianista, regente,
professor, arranjador, compositor e
também colaborou como assistente de Villa-
Lobos na implantagio da educacio musical nas
escolas brasileiras. Entre 1932 e 1959 manteve
intensa carreira como concertista. Fez também
estréias importantes no Brasil e nos Estados Unidos
de obras de Villa-Lobos, como a Valsa da Dor,
Bachianas Brasileiras N” 3 (sob a regéncia do autor),
Poena Singelo e boa parte de todos os volumes do
Guia Pratico.

Declinou um convite feito por Marguerite Long
em sua visita ao Brasil para um periodo de
especializacdo na Franga. Vieira Brandao explicou
com suas proprias palavras: “Nessa época conheci
Villa-Lobos, no momento em que implantava o
ensino do canto orfednico nas escolas do pais. Jd
estava com a viagem marcada mas preferi ficar aqui
e lecionar em seu projeto.”

Vieira Brandao foi bolsista em 1945-1946 da
University of Southern California em Los Angeles
nos EUA. Nesta ocasido atuou como regente,
pianista, além de estudar os diversos métodos
utilizados na época no ensino de educagio musical.

Por volta de 1950 seus objetivos como educador
foram cada vez mais tomando seu tempo e sua
dedicagio. Ele foi presidente do Conservatério
Brasileiro de Musica, no Rio de Janeiro, de 1989

até o seu falecimento.

Apesar de ter se iniciado na carreira de
compositor aos 15 anos de idade, sua
produgio se intensificou a partir de
1940 indo até 1983, e com menos
freqiiéncia até 1991. Sua obra para
coro, na maioria escrita entre 1967 e
1991, merece destaque pelo sabor
didético e a0 mesmo tempo artistico.
Isto com certeza se deve i sua longa
experiéncia como regente ¢ pela
propria necessidade da construcio de
uma musica coral genuinamente
brasileira, com elementos diddticos ¢
artisticos baseados em nossa cultura.
Além das obras para coro, Vieira
Brandio escreveu quase uma centena de
obras sinfonicas, cameristicas e para piano solo.
Dentre suas obras, merecem destaque os 4 Estudos
para piano, as Serestas N” | ¢ 2 para piano, a
Fantasia Concertante para piano e orquestra, 2
Quartetos de Cordas, Trio para violino, violoncelo e
piano, Divertimento para Quinteto de Sopros, Danga
¢ Seresta para violino e piano e a épera Mdscaras.

Ele morava em Copacabana na companhia da
mulher Eunice Brandao, sua ex-aluna, com quem
casou-se em 1949. Tiveram quatro filhos e uma
filha.

Costumo dizer que Vieira Brandio foi o tnico
menino que conheci com 90 anos de idade.
Conservou os olhos sempre brilhando quando o
assunto era musica, € assim como Conservou o
habito de tocar piano quase que diariamente até
quatro meses antes de seu falecimento.

Vieira Brandao é uma unanimidade no meio
musical brasileiro. Todos lhe reverenciam respeito ¢
admiracdo. Sua dedicacao incansdvel & musica deve

ser lembrada como um exemplo para aqueles que

escolhem este caminho.

MAaRriA TERESA MADEIRA

S —
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ESTE ESPACO £ EXCLUSIVO PARA DIVULGACAO, E NAO VENDA.

JORGE ANTUNES, organizador.
Uma poética musical brasileira e
revoluciondria. Sistrum Edicoes
Musicais. Brasilia, 2002. 366 p.

onstante e brilhante colaborador de Brasiliana, o
C‘u adémico e maestro Jorge Antunes comemora
0s 60 anos de vida com um tijolagco, no melhor
sentido: publica, em Brasilia, uma coletinea de
textos que retne vinte colaboradores identificados
com a obra, com a versatilidade e com a
competéncia do artista — fala Gilberto Mendes na
|nll'n(|l|g;‘ln — “inteiramente voltado a
experimentacdo, trilhando caminhos os mais dificeis
e trabalhosos, que o levaram a elaboracio de uma
linguagem musical personalissima e original,
exemplar, paradigmatica”.

Uma poética musical brasileira e revoluciondria,
o livro de Antunes, tem a chancela da Sistrum
Edi¢oes Musicais, sua propria editora, e apoio da
Secretaria de Estado da Cultura do DF/FAC -
Fundo da Arte e da Cultura. Producao grifica das
oficinas da Thesauros Editora de Brasilia,
apresentacdo do compositor e “orelhas” de José
Maria Neves, presidente da Academia Brasileira de
Musica que resume o contetido do livro e coloca o
Antunes diante da producao atual brasileira, sua
formacao académica, seu destaque no panorama da
muisica criada no Brasil a partir da segunda metade
do século XX.

Estamos diante de um primor grifico, a partir da
capa concebida pelo préprio Antunes — que sempre
associou a mdsica a pintura, criador inclusive do
sistema cromof6nico — em parceria com Carlos
DTarso e miolo tratado da melhor maneira pela

equipe de Victor Alegria, que jd ostenta aprecidvel

contribui¢do & bibliografia musical brasileira, a partir

do Distrito Federal.

F. uma obra tirada a 40 maos e concehida com
proposito grandioso, ironicamente anunciado:
dispensar a vitiva — ¢ no caso espera-se que o casal
ainda comemore muitos anos de vida comum — da
dura tarefa de cuidar enquanto sobrevida tiver da
memdria e da obra do artista brasileiro, aquele que,

além de compor, precisa agitar e proclamar aos
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quatro ventos o nascimento de cada criacdo e,
sempre que possivel, se autopromover. E depois
quando ela também se for?... Fortuna nem sempre é
justa com os eleitos. Parte se perde. O que se salva ¢
muito pouco.

Agitador maior que Antunes estamos por ver. E
previdente. Alguns jovens e talentosos pesquisadores
atenderam ao convite para se apresentar neste
banquete de aniversario. Nao para cantar a
cantiguinha boba, Parabéns para Vocé, mas para
formular, & mesa do mestre, eruditas e pertinentes
consideracoes sobre sua obra. Também alguns
diletos amigos, companheiros das mesmas lutas e
vicissitudes.

Mesa farta a do banquete de Jorge Antunes.
Convidados ilustres que se sentam, como em torno
de Sécrates se sentavam os convidados do dgape
filosofico desvendando as questies mais
transcendentais. Antunes ndo se contentou com o
transcendental. Assumiu a postura da esfinge grega
que vivia nas cercanias de Tebas e propos enigmas
aos seus amigos. A cada um deles pediu que
desvendasse alguma de suas obras, ou que revelasse
alguma etapa de seu percurso estético. Maldade
perdodvel. Pretendia, tal como a esfinge, devorar
todos aqueles que ndo conseguissem adivinhar os
“seus” enigmas.

O resultado temos aqui, largo maestoso,
reflexdes e achados maravilhosos, aceitos de bom
grado. Afinal a esfinge se frustrou e ele nao devorou
ninguém. Todos lhe trouxeram respostas criativas,
textos que valem, cada qual, como obras de arte.
Modéstia a parte: os textos sobre as obras acabaram
se tornando mais importantes do que as obras.
Centro das atengoes de seus amigos, todos
convidados para um banquete, como o de Platio,
voltados para a inteligéncia dos interlocutores, quero
destacar, pelo sentido socritico, a confissio de
Antunes: “Cada uma das pecas comentadas e
analisadas neste livro criou sua prépria
personalidade: todas tém de mim tudo meu que
nelas coloquei, mas, como nio me conheco
completamente, nelas tamhém se embutiram as
coisas de mim que ndo conhego.”

[ justo que tal acontega no momento em que o
compositor melhor se apresenta, amadurecido
estética e filosoficamente, capaz de renascer e se
renovar, a cada momento e a cada obra, coroando
uma atividade que comegou em 1958 pelo

aprendizado do violino e teve curso na antiga Escola
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Nacional de Mdsica, onde também estudou
composicio e regéncia, de 1964 a 68. Ji compunha
e jd inovava. Em 1962 trazia a novidade da
incorporacio de sons eletrdnicos em suas
composi¢oes.

Antunes estd familiarizado com a linguagem
musical e a literdria. No seu livro Notacao na Miisica
Contemporinea, Brasilia, 1989, primeira parte da
tese de doutorado na Franca, Son nouveaun, nouvelle
notation, 1977 e no artigo “Vanguarda musical hoje”,
publicado na Revista Brasileira de Miisica, EM-
URF], 1981, tragou um caminho que néo faz
concessdo ao mercado da inddstria cultural e se
mantém integro nos seus principios estéticos e nas

suas expectativas da vida contemporinea.

i
iy I
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Antonio CarRLOS GOMES, carteggi
italiani 3, de Gaspare Nello Vetro.
Edi¢do particular de luxo, Parma,
[tdlia, 2002, 90 paginas, ilustrada.
Em italiano.

ﬂ’ol)m em apreco é mais um esforco de
divulgacido da vida e da obra de Carlos Gomes

na ltdlia, realizada pelo operoso musicélogo italiano

Gaspare Nello Vetro, membro correspondente da
Academia Brasileira de Musica naquele pais ¢
grande estudioso da obra do musico campineiro.
Trata-se do terceiro volume de correspondéncia e
outros documentos alusivos ao compositor pau|i$[a
e, como os dois volumes antecessores, representa
um contribuigio valiosa adicional para a volumosa
bibliografia do mestre.

O livro se inicia com numerosas cartas e bilhetes
de Gomes a amigos ¢ a personalidades italianos da
época. Esta nova colegio de cartas desperta menor
interesse do que as duas anteriores, como alids ndo
poderia deixar de ser, ja que as missivas mais
expressivas ou mais informativas ji foram
publicadas. No entanto, uma ou outra ainda fazem o
leitor meditar, como aquela em que o compositor

implora auxilio financeiro em dinheiro a um amigo
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Ao estudar a obra vocal, Martha Herr percebeu
perfeitamente essa aparente contradi¢io do mestre
brasileiro: se Antunes nunca foi um “compositor
nacionalista” ele, de fato, nunca deixou de ser filho
do Brasil. E lembra o papel e a importincia de
Mirio de Andrade que o fez identificar em si o
“nacionalismo inconsciente”,

O titulo tem muito a ver com a visdo do
conjunto. Afinal, diante de todas as possiveis
“alienagoes” do mundo sentimental, a obra de
Antunes é |)mf'undznmcnlc poctica no seu enunciado
€ no seu engajamento, 40 mesmo tempo que é
brasileira e revoluciondria.

VICENTE SALLES

italiano. Seguem-se outras cartas do poeta e
libretista Antonio Ghislanzoni, que revelam o eco do
bom conceito que seus contemporaneos italianos
faziam do compositor brasileiro. Tais documentos
foram encontrados pelo Dr. Vetro em arquivos e
colegdes privadas na ltilia e representam aporte il
aos estudiosos de Carlos Gomes.

acio de
todas as apresentagdes teatrais das éperas de Gomes

O autor apresenta a seguir uma longa re

na ltélia e, curiosamente, observa-se que as operetas
Nella luna e Se sa minga tiveram muito éxito e
inimeras apresentacoes em toda a Itdlia, no final do
século XIX. O Dr. Vetro incluiu também um ensaio
sobre o poeta Francesco Giganti, autor do polémico
Hino a Liberdade, que Carlos Gomes decidiu incluir
na 6pera O Escravo, sem autorizacdo do libretista, o
que determinou a proibicio judicial da encenacio
dessa ¢pera na Itdlia. Para terminar a obra, foi
incluido original ensaio sobre a influéncia de Verdi
nas aberturas das 6peras de Carlos Gomes, de
autoria de Carla Bromberg.

Para aqueles que desejam adquirir o livro em
apreco, sugiro dirigirem-se diretamente ao autor, que
reside em Parma, Itdlia, na via Carlo Casalegno 31.
Seu fax é (39) 0521-250949,

Vasco MaRriz

BRASTLIANA
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LANcAMENTOS DE CDs E LivRros

Vitia-Losos Live!

Felicja Blumental (piano). Villa-Lobos (regente, em 1953),
Vienna Symphony Orchestra, Luigi Toffolo (regente) e
Filarmanica Triestina

Obras de Villa-Lobos (Piano Concerto N 5 — Live; Garibaldi
Foi & Missa: Danga do Indio Branco ¢ Bachianas Brasileiras N°
3 para piano ¢ orquestral; Camargo Guarnieri (Danga
Brasileira): Francisco Mignone (Serenata Hiumoristica).

Brana Records — 2002

\nnete Celine (sopranol: ("11'1\1()]ﬁ1«.'|’
Gould (piano).

Obras de Waldemar Henrique
(Uirapurii; Manha-Nungdra; Tamba
Taji: Rolinha: Cobra Grande:
Entretanto, en Canto: Morena; Hei de

Morrer: Coco Penerué; Trem do Alagoas:
VMaracatit; Cangiao Némade, Abaluaié): Villa-Lobos (( angao do
Poeta Séeulo XV, Nesta Bua: Viola Quebrada): Jaime Ovale
(Azuldo); Lorenzo Fernandez (Dentro da Noite): Alberto
Nepomuceno (Cartigas); Navier Montsalvatge (Cradle Song):
Consuclo Velazquez (Besame Mucho)

Brana Records — 2002

CoNCERTO IN BraziLian Forms
iL'IIt_M Blumental Lpi.mn? Anato

@
Fistoulari (regente), London H\mplmn\
Orchestra, Luigi Totfolo (regente),
Filarménica Triestina, Alberto Zedda
(regente), Torino Orchestra.

Obras de Hekel Tavares (Concerto in

Brazilian Forms for Piano and Orchestra

N® 20 Op. 1051
Cloncerto N* 1)

Brana Records — 2002

heniz (Spanish Rhapsody Op. 70; Piano

CANGOES DE NEPOMUCENO

Paulo Barcelos (tenor), Maria da Gloria
Capanema (soprano), Talitha Peres
(plano)

(_)I)]"l\ i]t' '\H‘}('TU] |\l'!‘l”||l|l'(‘ﬂ” Nf!ll]'L'
textos de diversos autores (Soneto
/Coelho Neto Morta /Trovas do :\"HH('.
\o Amanhecer /Ana Nogueira Batista: A

Despedida /Carlos NMagalhies Azeredo; T és o Sol /Juvenal
Galeno; Cantos de Sulamita /Nuacio Teixeira; A Grinalda
/Carlos Magalhaes Azeredo: Dolor Supremus /Osério Duque
Estrada; Turquesa /Luis Guimardes Filho, Ora dize-me o

Guia para Epucacio E PrATICA
MusicarL Em Escoras

Mircia Visconti e Maria Zei Biagioni.
L:(l‘.l[)lll‘nlk‘\]'). \.('ILI{' I"l“dl'igu('\ (lll]ﬂl'\
Realizagio: Abemusica — Associacao
Brasileira da Muasica. Avaliagao téenica:
CEN — Centro de Estudos Musicais
[om Jobim (antiga ULN). Secretaria de
Estado da Cultura de Sio Paulo. Apoio:
Secretaria de Estado da Educagio — SP
I* edigio — 2002

Guia para
Educagéo e
Pratica Musical
em Escolas

e
Vo i s
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Verdade /Jodo de Deus: Philomena /Raimundo Correa; Coragao
Triste /NMachado de Assis; Epithalanio /Antonio Salles;
Madrigal / Luis Guimaries Filho: Trovas /Osdrio Duque
Estrada; Cangao do Rio /Domingos Magarinos: Anaitece
Adelina Lopes Nogueira: Nunia Concha /Olavo Bilac;
Hydrdphana (Hermes Fontes; Olha-me [ Olavo Bilac;
Cantilena /Coelho Neto: Oraciao ao Diabo /Orland
Gravagio ¢ edi¢ao: Rio Digital Arts Ltda.

o leixetra.

FanTasias — SEIS VISOES SONORAS

Noel Devos (fagote), Wanda Eichbauer (harpa), Odette
Ernest Dias (flauta), Dilson Floréncio (saxofone), José
Botelho (clarineta) e H;uh*gundis Feitosa (trombone).
Obras de Nelson Macédo

SINFONIA AMAZONICA

Orquestra Jovem Wilson Fonseca.
\gostinho Fonseca, regente.
Participagio especial do Coral Expedito

Toscano (faixas 16 ¢
Obras de Wilsan Fonseca (Lundn: Frei
\mbrasio; Eterno Sonho — com
Felishelo Jaguar Sussuarana; Amazonia;
Quando Canta o Uirapurie — com Emir Bemerguy, sobre tema
do folclore da Amazonia, transcri¢do de Agastinho Fonseca
para orquestra de sopros: Tinhinho; Galope: Um Poema de
\mor; Thitho 40 Anos; Ave Maria N° 3 — transericio de
\gostinho Fonscca para orquestra de sopros: ¢ Hino de
Santarén — com Paulo Rodrigues dos Santos), José Agostinho

da Fanseca (1 J'HMH\ ao Abacate ¢ Zezinho Montanha — da

revista teatral En Vou Telegrafar, de Felisberto Sussuarana —
arr. de Wilson Fonseca: Pucanga — da revista teatral Olho de
Boto, de Felisbelo Sussuarana;), Georg Friedrich Haendel

(Halelluja, do oratéorio O Messias

Fonseca para orquestra de sopros), Agostinho Fonseca

transcricao de Agostinho

(Maestro Wilson Fonseca), Vicente Fonseca (Hino da Justica do
Trabalha).

Produzido por Agostinho Fonseca

Selo Bahamas Songs — 2002

ViLra-Losos: Piano Music, VoL, 2
Sonia Rubinsky (piano)

Obras de Villa-Lobos (A Lenda do
Cuaboclo; Ondulande — Estudo Op. 31
Valsa da Dor: A Prole do Bebé N© 2.
Cirandinhas).

Selo Naxos — 2001

036 Vo ActsTica MusicaL E ORGANOLOGIA
Acistica Musical José Vasconcelos. Porto Alegre
¢ Organologia

Movimento, 2002. 216 piginas

& omom
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Abstracts

News Asout THE FirsT
INTERNATIONAL ViLLA-LoOBOS
CONGRESS

Luiz Fernando Nascimento de Lima

The First International Villa-Lobos
Congress took place in Paris, April 10-13, 2002. Leading
researchers and specialists in the work and life of the
Brazilian composer were gathered in this event, and many
topics related to Villa-Lobos' legacy were discussed. One
of the most important results of this cultural interchange
was the facilitation of communication among those
interested in Villa-Lobos, as well as the development of
international collaborations by scholars from around the
world. Notable at the congress were the remarks of people
who knew Villa-Lobos personally, analytical and historical
studies with innovative perspectives on the different
facets of his music, and the continuing critical dialogue
among the participants, culminating with an optimistic
view of the future of research, performance and the
reception of Villa-Lobos’ oeuvre.

Tue CENTENNIAL OF A PIONEERING
Work

Vicente Salles

A commentary on the publication of the
book Phenomena of the Human Voice,
written by the baritone José de Lima Braga
and published in Paris in 1902. A pioneering work, in
Portuguese, it discusses the pedagogy of lyrical song and
the peculiarities of the masculine voice. The author,
having studied in the conservatories of Naples and Milan,
had critical insight into contemporary pedagogy and
singled out three voices that seemed exceptional to him:
the tenors Tamagno and Prévost and the baritone Camera.

OvriviA GUEDES PENTEADO AND VILLA-
LoBos

Vasco Mariz

A coffee baroness and a sponsor of arts in
Sdo Paulo, Olivia Guedes Penteado greatly
contributed to the success of Heitor Villa-
Lobos' career and helped him at crucial moments. The
financial support for his 1923 trip to Paris led to the
dedication of the Noneto, one of the most refined and
important works from his catalogue. In 1930, D. Olivia,
who knew about Villa-Lobos' plans for music education,
introduced him to the interventor of the State of Sio
Paulo. This meeting marked the beginning of a series of
activities in the field of choral singing, first locally and
then nationally.

THE EcLEcTIC TRAJECTORY OF
GILBERTO MENDES

Mircio Bezerra

In November 13th, 2002, composer
Gilberto Mendes will be 80 years old. This
article reviews some determining facts in
the trajectory of the Santos-born composer, from his late
start in piano at the Santos Musical Conservatory to his
being named honorary member of the Brazilian Academy
of Music.

A proxima

edicio de Brasiliana
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circula em janeiro de 2003
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Colaboram Nesta ‘Edicdo

Luiz FERNANDO NASCIMENTO DE Lima ¢é miisico
e musicélogo. E Ph.D. em musicologia pela
Universidade de Helsinque, e seus interesses
principais sio a semiética da musica, nacionalismo,
muiisica popular, histéria da muisica brasileira e Villa-
Lobos. E também formado em clarineta, tendo sido
aluno de José Botelho, e tocado profissionalmente
por vdrios anos. Atualmente, é pesquisador
associado na Universidade Federal do Rio de Janeiro

(UFR]).

)

MARrcio BEZERRA (1968), pianista natural do
Recife, apresenta-se com freqiiéncia em diversas
salas do Brasil e Estados Unidos, sendo responsavel
por estréias de obras de compositores renomados.
Participou de diversas edi¢oes do Festival Musica
Nova, sempre recebendo bons comentarios da
critica. Entre os prémios a ele concedidos destacam-
se o Joseph Klatzkin Memorial Prize (EUA), como
melhor intérprete de musica contemporinea norte-
americana, e o KLM Bridging the World (Holanda).
Recentemente, foi foco de atengio de programas da
Réadio Cultura de Sao Paulo e WXEL (National
Public Radio, EUA). Doutor em musica pela
Universidade do Arizona (EUA), é um estudioso da
miisica contemporanea. Sua tese doutoral sobre a
obra pianistica de Gilberto Mendes serd publicada
em breve por Alain Van Kerckhoven Editeur
(Bélgica). Atualmente, é docente na Palm Beach
Atlantic University (Flérida, EUA), onde desenvolve
atividades artisticas, pedagdgicas e pesquisas

musicolégicas.
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Vasco Mariz (Rio de Janeiro, 1921) é musicélogo
¢ historiador. E membro da Academia Brasileira de
Musica (que presidiu em 1991/93), do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro, do PEN Club do
Brasil, da Academia Brasileira de Arte, do Conselho
Técnico da Confederagio Nacional do Comércio e
do Conselho da Biblioteca do Exército. Diplomata
de carreira, foi embaixador do Brasil no Equador,
Israel, Chipre, Peru e Alemanha. Em1983 recebeu o
Prémio José Verissimo pelo melhor ensaio histérico
do ano, da Academia Brasileira de Letras. Em 1999,
a Comissdo Nacional organizadora das
comemoragdes do V Centendrio do descobrimento
do Brasil incluiu seu livro Histéria da Miisica no
Brasil entre os 80 livros bisicos escolhidos para a
chamada “Biblioteca dos 500 anos”. Em 2000,
recebeu o Grande Prémio da Critica da Associagio
Paulista dos Criticos de Arte (APCA), pelo conjunto
de sua obra. Sua biografia de Villa-Lobaos teve até
agora onze edigdes, duas delas nos EUA, uma na
Franga, na Italia, no México/Colémbia e na Unido

Soviética.

(o

VICENTE SALLES, antropologo, historiador e
folclorista, ¢ membro da Academia Brasileira de
Muisica e do Instituto Histérico e Geogrifico
Brasileiro.
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