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om este Niimero 7, a revista Brasiliana ingressa confiante no novo século e no

novo milénio. Niimero musical por exceléncia, indicativo das 7 notas da escala,

dos 7 sustenidos e dos 7 beméis que as alteram, sem esquecer o nosso violdo de
7 cordas e as 7 trombetas do Apocalipse, o niimero 7 é cercado de antigos e misteriosos
significados. Além de niimero impar é também primo: “numero Deus impare gaudet”,
segundo Virgilio. Esperemos, pois, que os bons eflivios desse niimero magico nos
bafejem e ajudem a conduzir a ABM a novas e significativas conquistas e realizacoes.

A destacar, neste niimero, a par de suas consistentes matérias, secoes e
informacdes, ¢é o registro da outorga pela ABM, pela primeira vez, do titulo de Membro
Honorério, previsto em seu Estatuto. E o faz para homenagear uma figura maior do meio
musical brasileiro, responsivel pela criacdo de diversas escolas de miisica de novo tipo,
em diversas cidades brasileiras, e pela forma¢iao de dezenas de compositores, regentes,
professores e instrumentistas, em sua incansivel militincia musical de 60 anos de Brasil.
A ldurea, conferida ao professor H.J. Koellreutter, é também uma homenagem aos seus
bem vividos 85 anos, completados recentemente (veja na pdgina 46).

Assinale-se ainda, com os nossos agradecimentos, a contribuicio, para este
niimero, da artista plistica e embaixatriz Ana Maria Bauer, irmi do compositor
Guilherme Bauer, que nos cedeu uma de suas telas com motivos musicais para ser

reproduzida em nossa capa.

FEdino Krieger

Presidente da Academia Brasileira de Miisica
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Os carmelitas
e a arte

do cantochdo

“—g )

VICENTE SALLES

No livro A Miisica e o Tentpo no Grao-Pard (1° v., Belém, 1980), o autor tratou da miisica que se implantou e praticou

no bispado paraense, por iniciativa do primeiro titular, o carmelita frei Bartolomeu do Pilar, a partir de 1724. Ao lado

dos jesuitas, franciscanos, mercedirios e outros religiosos, os carmelitas se distinguiram pela pritica e o magistério

da misica nas missoes da Amazdonia, que constituia a maior parte do territério do estado do Maranhio e Grao-

Para. O artigo trata de alguns acréscimos a atuagiio dos carmelitas e revela documento inédito existente na se¢io

de manuscritos da Biblioteca Nacional que relaciona os irmaos coristas do convento de Belém do Para.

os carmelitas cabe papel importante no
ensino ¢ na pritica da musica no Grio-
Pari. Tidos como grandes cantochanistas,
a eles se deve a primeira aula de solfejo ¢ cantocham,
instituida em Belém em 1640 juntamente com as de
filosofia, teologia e moral, conforme consta do
Memorial do Provineial dos Carmelitas, citado por
Arthur Cezar Ferreira Reis, existente no Arquivo do
Instituto Geografico ¢ Histérico do Amazonas.!
Também eles espalharam a pritica da musica nas
suas aldeias, como no  geral procediam  os
missionarios. Alcancaram lugares longinquos como
Ega, no Solimoes, ¢ Mariud, no Rio Negro, onde
“mantiveram estabelecimentos de ensino em que
prepararam  centenas  de  nativos, com  eles
organizando orquestras, de instrumentos de madeira
¢ corda, por eles mesmao trabalhados™,
Quer isto dizer virias coisas, entre pritica da musica
¢ artesanato de instrumentos “de madeira e corda”,
conforme o historiador. Este informa ainda que, em

1753, “ao chegar a Mariud, Mendonca Furtado foi
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surpreendido com a saudagio que The fez um aluno dos
missiondrios ¢ com o coro no ato religioso que entio se

celebrou™ 2 Conforme o documento da época:

Logo S

secantou pelas Indias da Aldeya o '1¢ Denmlandamos

Ex? seemcaminhou p* a lgreja adonde
comtudo oprimor edepois selebrou Missa comtoda o
solinid.c ¢ Rm" P. Comissario contada pelas mesmas
muzicas admirando-se todos daq em Pais ta'o remotto
decomunicaca'o e civilide, dasgentes, etuo [altos

deproffessores podessem ser ta'obenr instruhidas.?

Entre os extremos dessas duas datas, 1640 ¢ 1753,
hd todo um tempo preenchido pelos carmelitas, que
haviam se estabelecido em Belém em 1626, vindos do
Maranhio, dando comego no mesmo ano i construgao
de seu convento. A ordem prosperou. Obteve terras,
engenhos, olaria. Construiu a igreja que em 1696 foi
substituida por novo edificio, restaurado ou ampliado
em 1708, Esse conjunto de edificacoes, igreja e

convento, se equiparou em grandeza e suntuosidade aos
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conjuntos semelhantes, construidos pelos jesuitas, pelos
frades merceddrios, pelos franciscanos da provincia de
Santo Ant6nio, XVII e
concluidos, restaurados ou ampliados, no decorrer do

todos iniciados no séc.

séc. XVIII. Os quatro conjuntos de edificios, embora
com destinagdes diferentes, permanecem de pé até os
dias atuais compondo parte importante da arquitetura
urbana colonial de Belém do Para.

O convento do Carmo hospedaria, em 1724, d.
Bartolomeu do Pilar, primeiro bispo da diocese criada
em 4/03/1719, por bula do papa Clemente XI, e
instalada em 13/07/1721.

O primeiro bispo, carmelita, seria grande
impulsionador da musica no Grao-Pard. Trouxe para
Belém, na sua comitiva, além dos clérigos fundadores
do bispado, numeroso contingente de miisicos: nove
capeldes musicos, sendo um deles mestre-de-capela;
oito mogos de coro, também instruidos em muisica; um
organista; um chantre e um subchantre. Diz-se que era
muito amigo da mdsica, cantor, e que nas cerimonias
do clero chegava “a cantar com ele a estante”, isto é,
cantava por parte, como qualquer outro corista.

Além do que consta no meu livro A Maisica e o Tempo
no Grio-Pard, relativamente a musica que se implantou
e praticou no bispado paraense, por iniciativa de seu
primeiro titular, alguns acréscimos podemos hoje dispor,
como a noticia de que o bispo, além do avultado nimero
de musicos e cantores, trouxera em sua bagagem, de
Portugal, uma colegio de partituras.

Os documentos da época, omissos quanto ao nome

dos musicos, também ndo revelaram que partituras
trouxera o bispo, a0 menos os que dispomos até agora.
Contudo, o pesquisador portugués Rui Vieira Nery,
manipulando o cédice 8942 da Biblioteca Nacional de
Lisboa # revelou, por exemplo, que frei Francisco Leal,
musico da corte, natural de Lisboa, carmelita, na sua
vasta produgio, compds especialmente por solicitagio
de frei Bartolomeu do Pilar os Responsdrios das Matinas
do Natal, e que teriam sido os primeiros cantados no
Pard e, ainda, para o mesmo bispo, a Novena de Santa
Amna, a quatro vozes mistas.

O historiador paraense Jorge Hurley acrescenta
que frei Bartolomeu do Pilar trouxera de Portugal “um
6rgdo e um organista que foi, pouco tempo depois, o
professor de mtisica sacra em Belém”.>

A informagdo adianta mais alguma coisa, mas
continua imprecisa, sem mencionar o nome do
organista, que deveria ser talvez o principal professor de
muisica sacra, sabendo-se que a essa altura Belém
dispunha de outros elementos instruidos em muisica.
Por diversas outras fontes conseguimos identificar vérios
nomes de muisicos e cantores, alguns naturais do Par4,
outros de Pernambuco, e outros ainda de Portugal, todos
apontados na nossa referida obra.

A solenidade da posse do bispo, em 21/09/1724, j4
foi feita com grande pompa, conforme descrigio de
Baena.6 Sabe-se que o bispo chegou com seu pessoal em
29/08/1724. Os preparativos da solenidade decorreram
portanto com menos de um més, o que mostra a
eficiéncia desse pessoal. Ele morreu em Belém no dia 9

BRASILIANA



D. BARTOLOMEU DO PILAR FOI UM GRANDE IMPULSIONADOR DA MUSICA NO GRAO-PARA, TENDO TRAZIDO EM
SUA COMITIVA MUSICOS, CANTORES E UMA COLECAO DE PARTITURAS.

de abril de 1733 ¢ loi sepultado as 8h da noite no
preshitério na parte do Evangelho da lgreja de S. Jodo, que
entio servia de catedral. Realizaram-se solenes exéquias
nessa ocasido ¢ também em fevereiro de 1734, quando os
restos mortais foram daf exumados e levados em procissao
para sepultamento na capela-mor da S¢ do Pard, a qual ja
estava concluida. Pela primeira vez Belém assistiu a
homenagens ftinebres, com musica apropriada ao ato.

A 26/07/1739 desembarcou festivamente no Pard o
segundo bispo, frei Guilherme de Sao José.

Iniciada a pritica da musica por iniciativa dos
carmelitas e, ainda, com a cria¢io do bispado, a eles
creditada a instalagdo de tio numeroso e habilitado
pessoal artistico, o convento do Carmo de Belém
continuard a ser por todo o séc. XVII uma das reservas
mais puras ¢ duradouras da pritica do cantochao.

Em 1766 o arquiteto Antonio José Landi iniciou a
construcio da nova igreja abobadada, prédio atual,
aplicando a fachada “cantaria e lancil, que mandaram
vir de Portugal”. Essa igreja reformada foi novamente
aberta ao culto religioso, com grande pompa, em
1777, ano em que também foi concluida a igreja de
Sdo Jodo, esta feita a expensas do povo de Belém,
scgundo traco do mesmo arquiteto, de dimensdes
bem reduzidas agora, sendo contudo considerada
obra-prima da arquitetura religiosa colonial.

O misico mais notdvel na segunda metade do sée.
XVII em Belém foi sem divida frei Jodo de Almeida
Loureiro, organista, cantochanista, contrapontista e
mestre-de-capela. Em 1774 exercia ele o cargo de
organista no convento de Santo Antonio, dos frades
franciscanos, do qual foi prior de 1776 a 1779. Mais
tarde, viveu na Vigia, ao que parece desligado da ordem.
Em 1784, aos 51 anos de idade, achava-se novamente
em Belem, dirigindo nessa época a musica do convento
do Carmo. Data desse ano documento que se encontra
na segio de manuscritos da Biblioteca Nacional, onde
encontramos o nome desse ilustre masico, e a relacio de
dez irmdos coristas, com os quais trabalhava, na direciio
do célebre coro dos carmelitas.”

A relagdo nominal inclui a idade dos coristas,
notando-se que eram todos bastante jovens: trei Antonio
de Santa Catharina, de 23 anos; frei Raimundo da
Pureza, 24 anos; frei Jodo Baptista, 24 anos; frei Manoel

de Jesus Glz (Gongalves), 24 anos; frei Antonio de
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Monte Carmelo, 20 anos; frei Manoel de St Anna
Barreto, 18 anos; frei Jodo de S. Francisco Pereira, 20
anos; frei Joaquim de S Anna; frei Manoel da Costa, 18
anos; frei Jeronimo do Monte Carmelo, 18 anos.

Esse esplendor ndo se transportou para o sée. XIX,
embora a ordem tenha escapado da perseguicio
pombalina. No convento esteve instalado, no primeiro
quartel desse século, o Consclho Geral da Provincia;
também foi primeira sede da Assembléia Legislativa
provincial. Durante a Cabanagem, informa Ernesto
Cruz, foi a igreja usada como ponto estratégico pela tropa
imperial, mas assaltada pelos cabanos que de ld retiraram
os soldados que se escondiam atrds do altar-mor.®

Em 1848, a ordem estava reduzida a quatro
individuos: [rei Jodo de N. S. do Carmo, antigo prior; frei
Jos¢ dos Santos Inocente; frei Joaquim de Santa Luzia ¢
outro ndo denominado que estava “decrépito, surdo,
paralitico, cego e tao velho que ja havia perdido a conta
dos anos”; e ainda dois conventuais do Rio de Janeiro, o
prior Frei Joaquim José da Silva Costa e outro frei Ismael
do Coragio de Maria Neri, que no Semindrio Episcopal
exercia a fung¢io de professor de historia eclesidstica e
que era também notdvel masico.

O patriménio da ordem era invejavel, para tio
poucos clérigos, nada menos de quatro fazendas ¢
aproximadamente 300 escravos”. Mas apesar de
poucos, e dotados de tal patrimonio, os frades viviam
“em desarmonia ¢ em luta aberta... ¢ quase chegavam
as vias de fato, com escandalo para a Ordem e para o
ptiblico” conta Ernesto Cruz citando relatorio do
presidente Jerdnimo Francisco Cocelho!?; além disso,
estavam  muito  endividados, produto da  ma
administracio dos bens.

A tradicdo musical do Carmo esvaiu-se ao que
parece com frei Ismael do Coraciio de Maria Neri, no
século Ismael de Senna Ribeiro Neri, nome que a
histéria conservou como de  emérito  pianista,
organista, cantochanista, professor de musica. Mas,
principalmente, politico.

Frei Ismael cra alagoano, natural de Penedo,
nascido em 25/01/1825. Morreu em Belém em
16/10/1872. Professou na Ordem do Carmo em
Olinda e veio para o Pard, com o nome de frei lsmael
do Coracdo de Maria Neri, por volta de 1846, cerca

de 21 anos de idade, procedente do Rio de Janciro,



O MUSICO MAIS NOTAVEL NA SEGUNDA METADE DO sfic. XVIII Em BELEM Fol 0 FREI JoA0 DE ALMEIDA
LOUREIRO, ORGANISTA, CANTOCHANISTA, CONTRAPONTISTA E MESTRE-DE-CAPELA.

conforme David Gueiros Vieira:

Sabe-se ainda, que o conego Ismael saiv do Rio de
Janeiro sob fortes acusagdes, que foram contrapostas
por um "Atestado Voluntdrio”, datado de 3 de junho
de 1848 e assinado por diversas pessoas de alta posicdo
no Pard, asseverando que o frade-padre encontrava-se
em Belém, prestando grandes servigos a cidade, ao seu
convento ¢ ao Servico Sagrado, tocando drgio e

também dizendo missa “com toda decéncia.!!

Destacando-se na arte da mdsica, que ensinava
gratuitamente, jd exercia essa atividade em Belém em
1847, como noticiavam os jornais da época, tendo
“avultado ndmero de alunos”. Redigiu nessa época
diversos jornais catdlicos: Synopsis Ecclesiastica (1848-
9), A Voz Paraense (1850-1), A Trombeta do Santuario
(1851-2). Mas durante toda a vida seria professor de
masica e organista. O Almanach Administrativo, de
Carlos Seidl, dos anos de 1868 a 1871, relaciona-o entre
os musicos professores de Belém. Mantinha-se
exclusivamente dessa aula, exercida ainda em colégios
particulares, como o N, S. de Nazaré ¢ o Santa Luzia.

Pouco afeito i disciplina conventual, desligou-se da
ordem e se manteve no sacerdacio durante alguns anos,
tendo exercido o cargo de vice-reitor do Semindrio de
Belém e ainda conego do hispado do Para.

Manifestando e persistindo nos ideais magonicos,
foi um dos principais redatores do periédico O
Pelicano, que fez violenta oposicdo ao clero e ao seu
maior dignitdrio no Pard, o bhispo d. Antdnio de
Macedo Costa. Em conseqiiéncia morreu sem voltar
ao grémio da igreja, ou seja, impenitente, “depois de
ter por tantos anos escandalizado os fiéis com sua
rebelido”, disse o jornal catélico A Boa Nova, ano 111,
13 nov. 1872, noticiando sua morte.

A ordem extinguiu-se no Pard. Hoje os padres
salesianos ocupam o secular edificio dos Carmelitas
Calcados, criadores da primeira aula de musica no
Pari. Mas a tradicio musical estd também
praticamente extinta. Do magnifico 6rgdo, devorado
pelos cupins, restam alguns tubos e uma carcaga
arruinada. A igreja mantém-se de pé, quase isolada do
transformado  em

antigo  convento,  hoje

estabelecimento de ensino. E bastante danificada.

&0

‘Referéncias Bibiogrdficas

BAENA, Anténio Ladislau Monteiro. Compéndio das Eras da Provineia
do Pard. Belém: Universidade Federal do Pard, 1969.

Cruz, Ernesto. [grejas de Belém. 2* ed. Belém: Grifica Falangola,
1974,

HurLEY, Henrique Jorge. Belém do Pari. Belém, s.ed., 1940.

NERY, Ruy Vieira. Para a Historia do Barroco Musical Portuguds,
Lisboa: Fundag¢io Calouste Gulbenkian, 1980.

Ravor, Domingos Antonio. Motins Politicos. 2" ed. Belém:
Universidade Federal do Pard, 1970. 3 vols.

Reis, Artur Cezar Ferreira. A Politica de Pm‘mgfl" no Vale Amazdnico.
Belém, s. ed., 1940, — 2% ¢d. Belém: Secult, 1993. (Lendo o Para: 16).
Reis, Artur Cezar Ferreira. Limites e Demarcagdes na Amazdnia
Brasileira. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1948, 2 v, — 2% ed.
Belém: Secult, 1993, 2 v. (Lendo o Pard; 15).

SaLLes, Vicente. A Misica e o Tempo no Grao-Pard. Belém:
Conselho Estadual de Cultura, 1980.

SeipL, Carlos. Almanach Administrativo, Mercantil ¢ udustrial.
Belém, Carlos Seidl & Cia., 1868-1873.

VIEIRA, David Gueiros. O Protestantisnmo, a Magonaria ¢ o Questdo

Religiosa no Brasil. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1980.

Notas

1 CE A Politica de Portugal wo Vale Amazimico, Belém, 1940:72,

2 Op. cit. 1940:72,

3 Do "Diirio” mandado redigir pelo mesmo governador, texto
reproduzido por Arthur Cezar Ferreira Reis noutro trabalho, Limites e
Demarcacaes na Amazénia Brasileira, 2 v. Rio de Janeiro, 1948:289.
4 Para a Historia do Barroco Musical Portugués, Lisboa: Fundacio
Calouste Gulbenkian, 1980:48-9.

5 Belém do Pard, 1940:47.

6 Compéndio das Eras da Provincia do Pard, 1969:145-6.

7 "Rellagio de todos os Rellig.” desta Ordem que Actualm !¢ existem
em todo oEstado do Gram Pard, ¢ Rio Negro”.

8 Igrejus de Belém, 1953: 10.

9 A fazenda mais importante em riqueza e escravaria era denominada
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infonia das ‘Buzinas’:

o sublime e o 1til
na from‘eim entre
o medo e a ousadia

5

JORGE ANTUNES

A Sinfonia das Diretas, apresentada em praga piiblica em 1° de junho de 1984 durante o histérico comicio de

Brasilia, marcou os tracos tipicos daquilo a que o autor desse artigo chama “estética do medo”. A experimentacio

musical, aliada a uma fascinante pesquisa no dominio da psicoaciistica ¢ a uma estratégia arrojada, delineou um

percurso na fronteira que separa os terrenos do medo e da ousadia. A orquestra incluia um conjunto

instrumental, um coro, sons eletronicos e cerca de duzentos automaveis tocando buzinas. O resultado foi masica,

altamente revoluciondria e subversiva, que apontava para novos caminhos estéticos e politicos.

aulo Magno apressou-se em abrir wm powco

nutis a boquilha do saxofone para afinar o

La. Freitas Nobre me empurrou, fez mengdo
de arrancar o microfone do Tolentine e disse que seu aviao
saiv dentro de wma hora, Alfredio e Corbal davam os
iltimos retoques na afinagdo da guitarra ¢ do baixo.
Bruna Lombardi pisou no meu pé, mas achei macio ¢
sorri. Rénio, com as mdes espalmadas no teclado, sorriv ao
me ver, pisado, sorrindo. A voz cansada do  Ulysses
Guimardes chegou ao fim ¢ o “Sr. Diretas” devolveu o
microfone ao Tolentino. Miicio de Athaide, o “Homem do
Chapén”, queria falar a todo custo. Maringa, de olhos
eshugalhados, ndo tirava o indicador do botdo play do
Revox. Fui subir no caixote e tropecei. Gritei para o
lolentino, ameacando tivar os nisicos do palangue. Ouvi
o "D6" da buzina do Guerrinha ¢ figuei mais nervoso ao
sentiv que o spalla da orguestra de automdveis estava
nervoso. O Boca ez wm rufo no tarol. Carlos Alberto, do

partiddo, griton alguma coisa no owvido do Pompeu de
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Sousa. Foi quando esse desferin a frase cruel, reveladora,
preconceituosa, antiestética, num grito de  bragos
sacitdidos: — Isto aqui vai virar wm recital!!! Foi quando
me arrojei decididamente a frente, subi no caixote e
levantei os bracos. As bocas imediatamente se fecharam.
Fez efeito a postura de maestro, que refreia, intimida e
impae siléncio. Nio estava de casaca, mas estava mais alto
que todos. O hdbito da cultwa da “cara-de-pan” ¢ da
ditadura falow wais alto. Em fragao de sesundos corri os
olhos sobre o vasto estacionamento. Embaixo, ao pé do
palanque, apenas cinco criangas, mumidas de  suas
panelas, indicavam que surtira efeito a declaracio do
coronel Lauro Rieth, feita na véspera, ameacando cont a
proibicio do uso de buzinas e com a repressao. Os 177
motoristas-nuisicos ali estavam. Si que, por precangdo, a
maioria havia deixado suas eriangas em casa. Mas a massa
estava ali, inarreddavel. Caleulei cerca de 30 mil. Dei a
iiltina mirada varrendo o formigueiro de automaveis da

esquerda para a direita, arregalei os olhos, enchi
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Gestos largos e dramadticos do maestro Jorge “Antunes controlando cerca de 200 buzinistas na Sinfonia das ‘Diretas

profundamente os pulmaes e baixei o braco direito na
diregio da fileira de automoveis com buzinas em “Sol’.
Apontando, wma a wma, as fileiras de automoveis, fiz
brotar a melodia triste, de apenas trés notas, que apds
desenvolvida envolveria a massa numa inebriante ¢

insuflante nuvem exalada pela estética do medo:
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Os textos — O ano de 1984 viveu o auge da luta
popular pela volta das eleicdes diretas para presidente
da repuablica no Brasil. Virios artistas brasileiros se
engajaram naquela luta e foi em Brasilia, nas cercanias
do poder ditatorial militar, que se realizou uma das mais
importantes agoes estético-politicas daquele momento
histérico. No comité supra-partidirio do movimento
propus a estetiza¢io do Comicio das Diretas, o que foi
accito unanimemente. Mas a idéia original ndo era a
Sinfonia das Diretas. Para o comicio de abril eu havia
escrito o modesto Moteto das Diretas. Mas o presidente
Figueiredo decretaria as Medidas de Emergéncia. O
autoritarismo, assim, determinava o cancelamento do
comicio marcado para o dia 24 de abril. A mordaca
acabou por fazer crescer e lerver a forca eriadora ¢ a
Sinfonia nasceu, mais longa, portentosa, para o comicio
que viria a ser realizado no dia 1 de junho.

Para o Moteto, o poeta Teté Catalio escreveu dois
|tmgos poemas: um era extremamente onomatopaico,
0 outro, extremamente epopéico. O primeiro poema
requeria um tratamento musical jogralesco. 'Teté
Catalao, com seu estilo peculiar, desenvolvia uma

estrofe em que predominavam os fonemas fricativos

=1

— S0NOros ¢ su I'(.l()s

a partir das palavras jd ¢ janela:
wit... dois... trés... jd ... um, dois, diretas jd
jd jd jd janelas abertas jd jed jd

jazidas pro jeca, jd, jd, jd, jazigo pros jurcs

O poeta me fornec

, para fazer masica, uma
coletinea de ricas estrofes onomatopaicas que se

alternavam a textos discursivo-metaféricos:

os alores principais, presentes agui nesta praga,
solicitam aos figurantes, que até agora estiveram no
j]()(]['f', que se retirem (i’(.’h(.‘(l[!(! e .’Tl:‘“”'{ll’”f[,'l”(‘ (h’

cena PUI'([H{* é a vez Lll{f VOZ que vota, (i:'i' voz que vela

Destinei os textos onomatopaicos ao coral, em jogral
polirritmico e polissonico. Os textos discursivos foram
destinados a um declamador que, devendo assumir a
postura de um  politico-trovador-ironico, discursaria
simultancamente a ostinati ritmicos do coro.

O segundo poema de Teté Catalio, composto de
23 versos, era bastante épico. Tratava-se de uma ode,
com uma constante e tnica rima, terminando cada
verso com o fonema @ [an]. No que concerne a
métrica o poema era terrivelmente polimorfo, nao
permitindo dar vazao a idéia que me cativava: a de
escrever um moteto d quatro vozes.

As frases, belas em conteddo, precisavam, para
tanto, de uma reforma que permitisse o surgimento
de alternados heptassilabos e pentassilabos. Juntos,

compositor e pocta, construimos os versos definitivos:
amanhd serd o nascer / de um pais bem novo, /

desmentida a cortesi..

amanhd serd ternura [ nas mios antes duras, / jd

BRASILIANA



A SINFONIA NASCEU A PARTIR DE UMA PROPOSTA DE ESTETIZAGAO DO CoMmiCIO DAS DIRETAS, EM ABRIL DE
1984, CANCELADO PELAS MEDIDAS DE EMERGENCIA DECRETADAS PELO PRESIDENTE FIGUEIREDO.

vencida a voz wmalsa. | amanha serd o justo /

evitando mais um susto, /suprimidﬂ a dor pagd.

O titulo do poema foi usado como refrio do
moteto-rondG: amanha é a primeira manha de wm novo
amanhi'. A palavra amanhd se referia, de modo
otimista, ao dia 25 de abril de 1984, dia da votagio da

Dante de O

apresentado no comicio que o comité suprapartidirio

emenda Oliveira. moteto  seria
do DF havia programado para a véspera da votagao,
dia 24. No dia 23, o presidente Jodo Figueiredo
decretou as Medidas de Emergéncia, nomeando o
general Newton Cruz seu executor. Essas paginas de
historia de Brasilia viriam castrar o

arbitrio na

programado comicio ¢, com ele, o Moteto das Diretas.

As buzinas — Em sua coluna permanente do
Correio Braziliense, Teté Catalio publicou, no dia 29
de abril de 1984, em plena vigéncia das Medidas de
Emergéncia, o belo artigo intitulado “As buzinas de
De

passagem da Biblia em que Josué lidera seu povo, na

Jerica™. modo felicissimo relembrava ele a
cidade sitiada de Jericd. Logo apés a Pascoa, depois
que sete sacerdotes tocaram sete trombetas por scis
dias, o povo daria voltas em redor da cidade. Na
tltima volta todos emitiriam um grande clamor. Feito
isso as muralhas da grande fortaleza ruiriam.

Brasilia saiu as ruas, em plena “Emergéncia’, com
as “trombetas” de seus automéveis. Num grande
clamor pretendeu que a fortaleza ruisse. Nada ruiu.
Como em Jericd, seguiram-se as cenas de barbdrie
explicita. O general Newton Cruz chicoteou algumas
daquelas miquinas infernais que “trombeteavam”™.

Marshall McLuhan bem analisou o significado, na
vida social, desta carapaca, desta concha protetora e

agressiva do homem urbano e suburbano:

E simples e obvio que o carro, mais do que qualquer
cavalo, é wma extensio do homem que transforma o

cavaleiro num super-homem. 2

O povo de Brasilia inaugurou o repertério bdsico
de uma estética do medo. Vinte anos de ditadura
incrustaram o medo no inconsciente coletivo. Mas o

homem, a mulher ¢ a crianga de Brasilia extravasaram
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seus sentimentos ¢ esperangas através do buzinago e
do cagarolago, porque se sentiram super-homens ao
se vestirem com a armadura do automével e com a
dos

Derrotada a emenda Dante de Oliveira, as liderangas

carapaga protetora das janelas edificios.
politicas reunidas no comité suprapartiddrio —
sempre com a palavra de ordem A luta continua —
nio desistiram de promover o Comicio de Brasilia.

A idéia da Sinfonia das Diretas surgiu durante a
frustracio do Moteto nas reunides escondidas e
telefonemas em cadigo ocorridas no periodo das
Medidas de Emergéncia. Desta vez a obra musical
incorporaria, de modo organizado dentro de uma
estrutura musical forte, as novas e belas fontes sonoras:
a orquestra de buzinas ¢ a orquestra de panelas.

Tiao logo foram suspensas as Medidas de
FEmergéncia dei inicio a uma criteriosa observacio e
andlise experimental das potencialidades musicais da
buzina. O ouvido musical, num trabalho de detec¢io
apurada, presenciou as intensas horas de rush de
Brasilia e permitiu uma avaliagio tipoldgica que logo
acendeu o fogo da invencido musical,

Uma catalogacio minuciosa de buzinas permitiria
a realizacio de melodias, pois que a grande maioria
das buzinas produzia sons de alturas fixas no
escalonamento do sistema temperado. A paleta
sonora se enriquecia 4 medida que se desenvolviam
idéias de utilizacio semi-aleatoria das buzinas. Dessa
forma a linguagem musical, e ndo apenas o
vocabuldirio  musical, adquiriria  uma intensa
originalidade desde que fosse trabalhada uma
adequada orquestragio das buzinas. A estratégia
composicional deveria passar pelo uso de melodias,
acordes tonais e entidades sonoras nao-tonais: nuvens
de sons pontuais, trajetérias de sons e contrapontos
de massas sonoras. Tao logo a esquematizagio das
idéias tomou corpo, reuni um grupo de alunos? para

iniciarmos o complexo trabalho de equipe.

Novos textos — O projeto da Sinfonia das Diretas,
em razio de sua duragio e de sua estrutura, exigia
novos textos a serem dados ao coral, ao declamador e
ao coro popular que eu descjava organizar. Pedi entio
a Teté Catalao novos textos, dessa vez alusivos as

frustracdes ¢ aos eventos pds-25 de abril. Dois dias



A MORDACA ACABOU POR FAZER CRESCER A FORCA CRIADORA E A SINFONIA DAS DIRETAS FOI COMPOSTA PARA
0 coMmIiCl10 DE 1° DE JUNHO, INCORPORANDO UMA ORQUESTRA DE BUZINAS E UMA ORQUESTRA DE PANELAS.

depois Teté entregou-me seu belo poema intitulado
Atestado de Obvios e ainda uma lauda com cerca de
40 frases soltas. O poema Atestado de Obvios foi

destinado ao declamador, para a coda:

Sempre haverd luz que se atreva is trevas, veredas. /
Ar outra vez haveri,

Haverd quem ilumine as trevas. [/ llumine. / Revelar.
Sempre haverd quem se atreva a travessia; / ao atroz;
Mesmo por um triz.,

Sempre haverd clarear, trovio, luz, trevos, ternos,
lema, motriz.

Sempre haverd quem se atreva a ser feliz.

As 40 frases soltas formavam uma salada de
estilos e contetdos, com ingredientes que iam desde
o Cquem rwmina, ndo buzina.. fon-fon...
terezinhaaaaaa... bi-bi-biiii", até o “bate panela, abre a
janela, dispensa o choro e a vela, solta wma fita
amarela”. O poeta pediu-me que escolhesse os versos
que mais se ajustassem as minhas idéias musicais.
Escolhi, para o coral e para o coro popular, duas

construgdes verbais que considerei primorosas:

Um dia é do cacador, outro da cacarola; abre a
janela, bate panela.

Quem nos tiraniza, abusa, arrasa, azuering; a razdo
resolve, buzina Brasilia, buzina.

Lssa segunda tirada estava magistralmente
montada com a constincia de variantes sutis da

consoante fricativa dental e alveolar sonora |z]. Esse

era o som que me interesava: o “zzzzz" do zumbido
ruidoso que precisava ser levado as ruas. Além disso,
se encaixava como luva na melodia de tercas menores,
formando um acorde de quinta diminuta, que logo me
veio & cabega e que seria o tema principal de toda a
obra, adaptando-se perfeitamente is possibilidades de
minha orquestra de buzinas. As tinicas trés notas do
tema eram fartas na minha coleciio de buzinas, como
pode ser verificado na Tabela 1.

A melodia de trés sons, que seria destinada ao
coro e as buzinas, era bastante simples, de modo a
poder ser imediata e facilmente apreendida pela

massa popular que assistiria ao comicio.
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‘Exemplo Musical 1

Com a primeira construcio trocadilhada, resolvi
criar uma melodia simples, usando uma estrutura
fraseologica bindria. Assim seria possivel elaborar um
canon de duas entradas. Mas, apesar de minha paixio
e opcio pela ter¢a menor, a melodia veio-me no modo
maior. Embora partidirio das hipdteses de Hegel,
achando bizantina a cldssica polémica entre Hanslick
e os wagnerianos?, resolvi fazer uma harmonizacio
triste, plagal, de apenas dois acordes: o da tanica (I
grau) ¢ o da subdominante (IV grau). A cadéncia

plagal (de plaga, chaga, ferida), abrandaria eventuais

sentimentos de alegria e jibilo.

‘Exemplo Musical 2

BRASILIANA



O TITULO SINFONIA FOI ESCOLHIDO PARA DEIXAR BEM CLARO QUE AQUELA PROPOSTA DE ARTE-PANF LETARIA
SERIA, ACIMA DE TUDO, ARTE.

Estava maravithosa a improvisio com os meus dois
acordes de buzinas: Dé-Mi-Sol-Sib ¢ Mi-Sol#-Si. De
vez em quando en dava sinal para o Abel ¢ ele
comegavi a improvisar cont o seu naipe de autonioveis.
O acorde Mib-Sol-Sib do Abel completava wm cluster
estereafonico de sabor azedo e malicioso. De repente
fiquei aturdido cont a movimentagao de un fusquinha
vermelho que abandonava a fileiva de Fds da Damelis.
Agncei a vista furibundo com  aquele nnisico
indisciplinado que abandonava sua “estante”, mas logo
me acalmei: era wm dos espides do SNI que certamente
mudava de posto de observacdo. No o ensaio o
Benjamim Sicsu havia e !Jf‘m‘ﬁuidu: 0 7,"”‘\1;”;'”!'“;
vermelho en Fa e wn dos Opalas em L se infiltraram
no ensaio, pediram para participar. Os dois motoristas
haviam sido reconhecidos pelo Benjamin e pelo Jorge
Virnhas como sendo agentes do SNL. A mim pouco
importava: “— Desde que tocassem afinados e na

hora certal...

Catalogando buzinas — O esquema estratégico
montado seria facilmente concretizado, gracas ao
ripido apoio oferecido pela imprensa ¢ pela

comunidade brasiliense. O inusitado da idéia

|7]‘EJ\UL'UU |.L'|](NIIHL'|]U raro: a il”l?i'{’nhil dacorreu, HL’(lL‘l'I[LI
¢ voluntariamente, ao grupo. O artista revoluciondrio
acostumado com a luta permanente pela busca de

espagos na ilﬂ')!‘t'ﬂ}‘-(i, nos [‘Hlll.’(l,‘; ¢ nds L"LIIM‘R"&I&

diegrava-se ¢ I'[‘\i]ll.l\ d-5¢ Com d I‘I()\i(l.ld{‘. l)(‘SHil vy
nio cra necessdrio procurar a imprensa, Bla nos
procurdvi.

Os jornais locais comecaram a divulgar minhas

)

conclamacoes. Os brasilienses motorizados que
quisessem  participar da  Sinfonia das Diretas®
deveriam comparecer aos estacionamentos indicados,
nos dias e hordrios divulgados, para a catalogacio de
suas buzinas. Num periodo de duas semanas os
musicos, divididos em grupos ¢ investidos nas
funcoes de pesquisadores-acisticos, muniram-se de
formuldrios, megalones ¢ diapasoes, dando plantocs
em varios pontos do Plano Piloto: estacionamentos do
campus da UnB, estacionamento da Colina {conjunto
residencial de professores, localizado dentro do
campus), passagens de pedestres nos semidloros do
Setor Comercial Sul, Superquadras 107 Norte, 308
Norte, 208 Sul ¢

Sindicato dos Professores.

estacionamento em  frente ao

Os formulidrios a serem preenchidos tratavam de

estabelecer um  inventirio completo do material

sonoro e visual que o motorista poderia fornecer, além

do endereco ¢ telefone para posterior contato:
alinacdo da buzina, existéncia ou ndo de alarme;
marca, cor ¢ placa do veiculo. Alem disso, um espaco
era reservado para se registrar o nimero de criancas
munidas de panelas que o motorista pudesse levar no
dia do comicio.

A primeira pesquisa de  campo, feita no
estacionamento  do Departamento de Musica da
UnB, serviu como experiéncia laboratorial para
verificacio das enormes surpresas ¢ dificuldades que
surgiriam na pesquisa. Foram necessarias urgentes
reunioes ¢ aulas-relimpago de revisio de acastica ¢
com os alunos, perfeita

psicoacustica para a

observagio e tomada de dados nos futuros plantoes.

Janetro 2001
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A CONSTRUCAO DE MELODIAS E ACORDES DE BUZINAS SO SERIA POSSIVEL GRACAS AS GRANDES E MARAVILHOSAS
lMPERFEIQOES DO OUVIDO HUMANO.

Os casos mais surpreendentes, e com diferentes
graus de dificuldade na observagio, eram: buzinas
com dois sons simultineos, buzinas com afinacio
totalmente fora do sistema temperado, buzinas de
timbre “rouco” com altura ininteligivel, buzinas com
altura inconstante em veiculos com problemas na
bateria, veiculos com mais de duas buzinas com
melodias ja programadas, etc.

Durante os plantes verificou-se que apenas 10%

dos veiculos abordados ndo eram pesquisados. Os

50

as 64 buzinas emitiam sons com freqiiéncias de
exatamente 164,81 Hz. Para a catalogagio de cada som
adotou-se uma banda de tolerincia da ordem de 2%.
Essa faixa de tolerdncia permaneceu fixa para todas as
observacoes, tendo em vista que todas as buzinas
emitiam sons da oitava 2, ou seja, sons entre o Dd 2 de
130,81Hz e o Si 2 de 246,94Hz. A tnica excecio foi
um automdavel Passat que emitia dois sons simultineos

em oitava: Si bemol 1 — Si bemol 2 (v. Tabela 2).

“Tabela 1

Nio posso deixar de salientar que a construgio de
melodias e acordes de buzinas s6 seria possivel gracas
as grandes e maravilhosas imperfeigoes do ouvido
humano. Ao catalogar 64 veiculos com buzinas
afinadas em Mi (v. Tabela 1) ndo quero dizer que todas

repousa sobre um fenémeno particular de feed-back
que corrige as impressoes recebidas ao compard-las a

figuras-tipo depositadas na memdria.®

A questdo aqui enfocada nada tem a ver com o
limite diferencial da percepg¢ao humana do parimetro
altura. Esse ¢ da ordem de 0,5% em média, e é

11 BRASILIANA
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ndo estariam em Brasilia no dia do comicio; outros | euna s | s 0
= BRASILIA 1 1
estavam apressados, ndo podendo parar para a
CARAVAN 1 1
pesquisa; e outros simplesmente diziam ndo querer [Goverme " 7 s =
participar, sem dar explicagdes. Foram pesquisados um | cores. 1 1 3 s
'3 i = DODGE 1 2
total de 303 veiculos. Desses, 223 produziam uma nota
R < FIAT 2 4
afinada”, 48 produziam duas notas “afinadas ey . T
simultineas (“acorde”) e 32 foram deixados de lado, GoL 1 2 3
; s i Y " HONDA 1 1
por produzirem sons “indesejaveis”s. Dos 303 veiculos, s
. . . MONZA 3 3
292 eram automéveis e onze eram motocicletas.
. OPALA 1 1 1 4
A Tabela 1 relaciona os sons emitidos pelos 223 [T r T
vefculos produzindo uma nota. A Tabela 2 relaciona | easaar | 1 1 1 3
- . PUMA 1 2
os veiculos produzindo sons duplos. 5
VOYAGE 1 1
Si |8Bip| La |Lap| Sol |[Fag| Fa | Mi | Mip | Ré |Dé6 ] D6 [‘_m"mm“ 1 1
BOOGUI 1 1 v Jal ]l 2] s |u 1 |
BELINA 1 5 1 1 8 :
BRASILIA 1 1 13| s 18 Tabela 2
CARAVAN 1 1
CHEVETTE | 3 | 2 | 1 3 4|2 1w A questio da adaptagio do ouvido, que tende a
CORCEL | 1 Aemia] e |l I | S o . B :
afinar” um som “desafinado”, foi apropriadamente
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NA ANALISE DE MARSHALL MCLUHAN, 0 CARRO . UMA EXTENSAO DO HOMEM QUE TRANSFORMA O
CAVALEIRO NUM SUPER-HOMEM.

conhecido com o nome de coma. A adaptacio do
ouvido, aqui tratada, refere-se ao condicionamento do
homem do Ocidente ao sistema temperado e também
as bases estéticas, no ambito das alturas do som, que
delimitam os tragos pertinentes da linguagem musical.
bissas bases estéticas dao preferéncia as notas grossas,
como as qualifica Pierre Schaeffer”. Assim, cada nota
do piano, nas regides média e aguda, é emitida por
duas ou trés cordas. O piano bem afinado e de bela
sonoridade € aquele em que as duas ou trés cordas,
correspondentes a uma mesma tecla, ndo sio atinadas
Sao

desafinacoes entre as cordas de uma mesma nota do

exatamente a0 unissono. as  pequenas
piano que dao lugar aos batimentos que enriquecem o
timbre do instrumento. Pela mesma razio o Ld da
corda solta de um violino solista tem timbre muito
mais pobre do que 0 mesmo Ld de cordas soltas de um
naipe de violinos da orquestra. Da mesma forma
pretendiamos organizar nossa “orquestra de buzinas”
o naipe de carros em Fd, por exemplo, emitiria um Fe
de timbre rico gracas a existéncia simultinea de 27
Fas (v. Tabela 1) diferentes, com freqiiéncias entre
[71,11THz ¢ 178,10Hz 10

Terca menor: a primeira decisdo musical — O
Comicio das Diretas do dia 1° de junho de 1984, em
Brasilia, teria mais cardter de protesto ¢ de lamento do
que de pressao reivindicatdria. A derrota da emenda
Dante de Oliveira era um fato consumado. A massa
popular, ao que tudo indicava, compareceria ao grande
espago entre a lorre de Televisio ¢ a Funarte para,
irmanada ¢ em coro. alogar sua frustracio. Tudo
acontecia com o mesmo clima de uma partida de
futebol do Flamengo, em que a torcida rubro-negra, nos
daltimos minutos do jogo. vendo seu time derrotado

emite seu canto animico de lamento ¢ desespero:

b5

MEN - GO

i

MEN - GO
Hustragdo 2
A massa carioca, no Maracani, quando a tristeza
¢ muito grande, chega mesmo a usar o quarto de tom

para diminuir o intervalo:

janeiro 2001

50

f ! }
o 1 1 1
1 1 1
E===
\———/ \/
MEN - GO MEN - GO

Hustragdo 3

O programa ético-musical da Repuiblica de Platao ji
tratava, com rigor, dessas questoes relativas as reagoes
emotivas da massa popular. ].]. Rousseau, no século
XVI, bem esclareceu suas importantes observacoes

dos mecanismos emocionais:

A terca maior, a qual nos excita naturalmente no
sentido da alegria, nos imprime até mesmo idéias de
furor quando é muito alargada; e a terga menor, que
nos leva G ternura e a suavidade, nos entristece

quando ¢ demasiadamente pequena.!!

Realmente, na pritica do canto popular verifica-se
que sdo virias as lercas menores encontradas. A terga
menor do sistema temperado, fixada no piano, ¢ hem
de

Pitagoras, Didimo, Ptolomeu, Erastétenes, Zarlino ¢

diferente das tercas menores dos  sistemas
Euler. Independente de tudo isso, o povo canta suas
tergas menores cujos “tamanhos” variam em funcio
da magnitude de suas migoas e tristezas.

Todos os cantos tristes de todos os povos e de
todas as épocas contam com a predominincia da
terca menor. Assim acontece nos cantos religiosos dos
povos nativos das Américas ¢ principalmente em seus
cantos funebres. As pesquisas do casal d'Harcourt!2
nos oferecem uma coletinea de tercas menores, de
diferentes tamanhos intervalares, nos Ilantos 13 de
Cuenca, Quito e Cuzco. Essa pritica existia ji ao
tempo dos Incas.

Construidos os quadros e as tabelas das pesquisas
com verificamos, de imediato, a

as  buzinas,

supremacia da ter¢a menor. Na Tabela 2 veriticamos
a maior ocorréncia desse intervalo. Ali encontramos:
28 3 tercas maiores, 4 sextas

tergds menores,

maiores, 2 quartas justas e 1 oitava justa. O
levantamento dos sons relacionados na Tabela 1, por
outro lado, evidenciava a grande ocorréncia de notas
que permitiriam a construcio de melodias e acordes

com predominincia de ter¢as menores. Em vista de



O PovO DE BRASILIA EXTRAVASOU SUAS ESPERANGAS ATRAVES DO BUZINACO DA SINFONIA, SENTINDO-SE
SUPER-HOMENS COM A ARMADURA DO AUTOMGVEL.

0

tudo isso, ndo poderia ser outra a minha decisio:

toda a obra seria baseada no intervalo de terca menor.

Olhei para a Guta e ela levantou o cartaz com a
bola azul. Era o sinal para Damelis iniciar u
improvisagdo com o seu naipe de automdveis em Fd,
Ld, Do e Mi. De repente ld longe, no gramado,
abriu-se um claro na multidao. Engasgamos. O
arrepio geral provocou um siléncio tenso entre a
quinta e a sexta segdo da obra. O Lincoln espichou
o pescogo ld dentre os baixos do coral Tonto de Tanto
Canto e alertou que era gis lacrimogénio. Chico
Expedito pediu calma & massa: "Calma, gente; a
Sinfonia vai continuar”. Lula ¢ Cristina Tavares
pararam de cochichar e me fizeram sinal para seguir

em frente. Fomos em frente.

Topologia das buzinas: a espacializacio — As
Tabelas 1 e 2 nos levaram a formacio de quatro
acordes basicos de buzinas:

4] A

=t

Hustragio 4

Dois desses acordes seriam desmembrados, dando

lugar & formagao de oito acordes:

Ilustragio 5

Quase todos os acordes garantiam uma atmosfera
em torno da tonalidade de I'd maior. Tudo, portanto,
se ajustava as idéias estéticas iniciais. Desde o
comego me atrafa o uso predominante da nota Si
da

cromofdnica, correspondem respectivamente as cores

bemal e nota Id que, sesundo a teoria
amarelo e violetad. O amarelo era a “cor das diretas”.
O violeta, cor complementar do amarelo, era a cor do
sofrimento, da paixdo, do hematoma. O Fa Maior era
a tonalidade do hino nacional que, desde o inicio, eu
planejava utilizar préximo ao final da obra. Apenas o
acorde N° 4 (Mi-Sol#-Si) fugia da atmosfera de Fa.

Mas, como apojatura do acorde N° 5 (Mib-Sol-Sib) e

como elemento surpresa dissonante, seria extrema-
mente util nas estruturas livres de improvisacao.

Apds estabelecer o material de acordes hisicos, o
proximo passo no trabalho seria a espacializacio das
fontes sonoras. O fato de cada automével ocupar uma
drea aproximada de 13,50m? 15, impunha um sério
problema para com o trabalho de organizacio ¢
regéncia das buzinas. Um total de 300 automdveis
exigiria uma drea de mais de 4.000m2, tendo em vista
que cada naipe de automéveis de mesma nota deveria
agrupar-sc em fila indiana, cada fila convergindo para
o regente. Isso seria necessdrio para que cada fileira
de motoristas pudesse distinguir com facilidade os
gestos do regente. Quando o maestro apontassc para
uma fileira, seria necessério que apenas aquela fileira
se sentisse apontada pelo regente. Numa orquestra
tradicional, no palco, isso nio ¢ problema. O mdasico
que estd mais afastado do regente, o timpanista por
exemplo, v& o maestro a uma distincia de
aproximadamente 14m. Mas na orquestra de buzinas,
naquele vasto estacionamento, o “misico” mais
afastado do regente estaria a cerca de 70m deste. Vi
que seria necessdrio abandonar minha escrivaninha
para, numa espécie de trabalho de “locacio”, estudar
in loco o “palca” da sinfonia: o vasto estacionamento
entre a lorre de Televisdo e o prédio da Funarte.

Apods um dia inteiro de trabalho, de trena na mao
e estratégias musicais na cabeca, cheguei a conclusio
de que um tnico regente ndo daria conta do controle
da grande orquestra. A configuracao topoldgica ideal
que encontrei estd esquematizada na Figura 1. Eu me
localizaria, no papel do regente geral, no palanque, ao
centro. A cada lado do regente geral se posicionaria um
regente assistente que, munido de grandes cartazes com
c6digo de cores, daria sinais a dois regentes-
secunddrios no meio do estacionamento.

Na Figura | (proxima pigina) esti esquematizada a
configuracio topoldgica das fontes sonoras. O espaco
global ¢ dividido em segdes, de modo que cada conjunto
de notas formando um grupo acérdico fica sob o controle

de um regente.

Tipologia das buzinas: o ensaio — Na noite do
dia 25 de maio de 1984, uma semana antes do

comicio, haveria condicdes de ser feita uma prévia do

BRASILIANA



A OBSERVACAO E ANALISE EXPERIMENTAL DAS POTENCIALIDADES MUSICAIS DA BUZINA, NAS INTENSAS HORAS DE
RUSH DE BRASILIA, PERMITIU UMA AVALIAGAO TIPOLOGICA QUE LOGO ACENDEU O FOGO DA INVENCAO MUSICAL.
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rcalizacio do projeto.

Tudo sairia a contento. Dezenas
de luzes vermelhas piscando no fundo do cendrio
escuro do Lixo Monumental indicavam que a policia
estaria observando tudo de longe, embora sitiando a
dreal”. O Detran, com apenas duas viaturas!® e
poucos homens, organizava a entrada dos “buzinistas”
no estacionamento. Ao entrar, cada motorista era
rapidamente entrevistado ¢ checado por membros de
nossa equipe, munidos da lista completa das placas
dos veiculos pesquisados™. No vidro da [rente de
cada carro era colada uma folha de papel com o nome
da nota musical da buzina. Os automdveis eram
orientados, no trinsito interno do estacionamento, a
tomarem suas posigoes corretas, de acordo com o
mapa topoldgico das notas musicais.

Verilicou-se que, dos 303 veiculos cadastrados ¢
convocados, o indice de nao comparecimento foi de
apenas 40%. Ao ensaio compareceram 141 veiculos.
As ameacas das autoridades governamentais e
policiais, divulgadas pela imprensa, fazia-me prever
um indice de ndo comparecimento de mais de 50%, o
que ndo aconteceu,

A organizagio dos automdveis em seus devidos
lugares tardou duas horas. Conseguiramos apenas trés
megafones, que corriam de mdo em mio entre os

membros da equipe. O processo de organizacio, que
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“Figura 1

passou por momentos varios de humor, atropelo,
desespero e pandemonio, conseguiu chegar a termo ao
cabo de duas horas, Como equilibrista, no alto das
armacdes tubulares que formavam o esqueleto do
futuro palanque?!, dei inicio ao ensaio. O trabalho,
além de um simples ensaio, viria a ter tambhém as
caracteristicas de uma bela sessdo de criacio coletiva ao
luar, e de um animado workshop de educacio musical.
Com o megatone divamos as instrucoes aos 141
motaristas??, introduzindo-os no vocabulirio da nova
linguagem musical, apresentando, de forma didatica,
a tipologia sonora usada na obra. Eu havia preparado
um minucioso roteiro do ensaio. Esse roteiro previa,
para o entendimento ¢ aprendizado de cada tipo
sonoro, cinco lases no processo pedagogico:
1) a explicacdo tedrica do tipo sonoro;
2) os gestos indicativos de cada tipo sonoro;
3) 0s gestos indicando o inicio, o desenrolar ¢ o
fim de cada tipo sonoro;
4) a execucio de cada tipo sonoro, como exemplo,
feita pelo motorista spalla®® da orquestra
5) a repeti¢io, por todos os naipes, do tipo sonoro
exempliticado pelo motorista spalla.
Os tipos sonoros hisicos a serem produzidos pelas

buzinas eram o som do tipo linha ¢ o som do tipo



A REALIZA(;,AO DE MELODIAS ERA POSSIVEL GRACAS A CATALOGAQKO MINUCIOSA DAS BUZINAS: A GRANDE
MAIORIA DELAS PRODUZ SONS DE ALTURAS FIXAS NO ESCALONAMENTO DO SISTEMA TEMPERADO.

ponto. A Figura 2 mostra alguns dos objetos sonoros
construidos com aqueles dois materiais bdsicos. A
textura vertical dos objetos sonoros densos (acordes e
massas de pontos) adquiria um cardter granulado.
Verifiquei, no ensaio, que esse tipo de construcio sé
adquiria interesse musical na medida em que ele era
adotado para formacoes acodrdicas tradicionais. A
construgido de massas pontuais com blocos sonoros
em clusters, e com grande densidade, resultava na
conhecida sonoridade, nada agraddvel, que estamos
acostumados a ouvir nos grandes centros urbanos, na
hora do rush, durante engarrafamentos.

Essa e vdrias outras limitagdes de ordem técnica e
estética tiveram que ser minuciosamente observadas
para que a obra resultasse em uma realizagio
musical, e ndo em um simples “buzinago”. O fato de
ndo contar com a possibilidade de trabalhar com o
pardmetro intensidade também foi um importante
fator limitativo. Como a buzina de um carro,
queiramos ou nao, toca sempre forte, foi necessario
desenvolver técnicas de composicio de objetos
musicais com a explorag¢do de outros parimetros que
compensassem aquela limitagao.

Vale aqui lembrar que o “buzinago” livre,
comumente ouvido na hora do rush, equivale, na
orquestra sinfonica tradicional, ao conjunto de sons
produzidos pelos misicos que preludiam ou afinam
seus instrumentos antes de iniciar o concerto.

Na muisica sinfénica contemporinea

&

Embora toda a estrutura da sinfonia estivesse
pronta, algumas daquelas constatacdes feitas durante
o ensaio determinaram modificagdes imediatas na
partitura. As decisdes a esse respeito deveriam ser —
e foram — rapidas, tomadas no préprio ensaio, pois
ndo haveria um segundo ensaio antes do “concerto”.

A emocdo tomava conta, a cada momento, de
todos os “buzinistas”, da pequena assisténcia e dos
da

COUSCgUfL\TﬂOS montar, com Sucesso, cada pequena

membros equipe. Isso acontecia quando
estrutura musical: a melodia de trés notas; as
construcdes de acordes; sucessoes com estrutura
temporal harménica; etc. A cada pequena estrutura
141

acompanhantes aplaudiam, em ecuforia, a ecles

recém-montada, os motoristas e  seus
mesmos. A partir desses achados musicais e das
realizacdes estéticas alcancadas, chegou-se, ao final
do ensaio, a um clima psicolégico que aproximava
fortemente os 141 motoristas24,

Havia no ar a sensacdo de uma forca que irmanava
todos os participantes, que se sentiam participes,
cimplices e companheiros de um expressivo ato
musical e politico. Ficava ali demonstrado que a
buzina, uma fonte sonora aparentemente
antimusical, era elevada a categoria de instrumento
musical quando o esfor¢o comum unia pessoas que,
embora nio se conhecendo, possuiam os mesmos

sonhos de inovagdes ¢ mudancas no dominio do

— salvo intengiio justamente especial e Ponto
contrdria — o compositor toma sempre
) Pontos

o cuidado de ndo provocar aquele tipo aperiédicos
de massa sonora quando induz, na
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um consenso universal tacito aquele simultineos

tipo caracteristico de massa sonora,
em que predominam cordas soltas que
se afinam em quintas justas, pertence
a categoria de sons “importunos”.
Aquele é o som da “orquestra que
Na

orquestra de buzinas eram virios os
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Os BRASILIENSES MOTORIZADOS QUE PARTICIPARAM DA SINFONIA DAS DIRETAS TIVERAM, ANTES, SUAS
BUZINAS CATALOGADAS — DO TOTAL CADASTRADO, 64 ESTAVAM AFINADAS EM M.

estético, do ])t)||'licu. do econdmico e do social.

Entramos wna iiltima segdo da obra. Jd estava
cansado. Os nuisculos dos ombros doiam porque era
necessirio me exceder naqueles gestos muito largos
para controlar a massa sonora. O piano elétrico, o
sax e as guitarras deram inicio aos intervalos de
quarta justa, insinuando o tradicional “quinto-
prinwim". A um discreto sinal men, os misicos
deram inicio o introducio do hino nacional
brasileiro. Dei a entrada para a fita magnética. Ali
estavam montados ¢ mixados os efeitos eletronicos
que produziriam wm contraponto “sacana” (ndo
existe outra palavra) com o hino. A pretensio era a
contraposicio e as polaridades dos dois mundos
sonoros, rmo ao dramatismo intenso. No palanqgue,
as caras de alguns politicos, até entdo amargamente
fechadas, se abriram nuwm sorriso rasgado como quem
pensa: "Agora sim, a massa vai vibrar”. Virios deles
se voltaram para a multiddo agitando os bragos,
convidando o povo a cantar o hino. Alguns politicos
abanavam freneticamente os bragos e cantavam o
hino de boca escancarada como quem pensa:
“Quem, dagui de cima, gesticular e cantar mais,
certamente  vai gamhar mdis votos nds proxinas
Os  30.000

acompanhando o

cantar
Mas

atravessavam o ritmo. Ndo havia outra saida: dei

elei¢des”. comecaram  a

coral do  palanqgue.
meia volia e comecei a reger a massa, com gestos
mais largos e escandalosos que os do Pompen. Na
hora do “deitado  eternamente” ffie'rcebi que a
30.000

comegava a emascarar os sons eletronicos. Fiz sinal

intensidade sonora do coro de vozes
para o Hermann, que controlava a mesa de som,
pedinda que subisse o som da fita. Pedi mais e ele me
Jez wn sinal que dava a entender jd estar no mdximo.
Tudo indicava que a massa popular queria se
sobrepor aguele contraponto eletronico, dramdtico e
iromico. Desisti do contraponto ¢ me dediquei i

regéncia do hino... e me emocionei as lagrimas.

O coro popular — O evento politico-musical que
estava arquitetado em minha cabega s seria eficaz ¢
completo se incluisse uma efetiva participacdo do

povo. Assim, era necessdrio que a massa pt‘)pular
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assistindo ao comicio fosse parte integrante da
sinfonia, ndo simplesmente como espectadora, mas
também como participante ativa usando sua fonte
sonora natural: a voz.

Assim, a simplicidade das duas principais
melodias (Exemplos Musicais 1 ¢ 2) se justifica: elas
deveriam ser ripida e facilmente apreendidas pelo
povo no momento do concerto.

A simplicidade dos elementos musicais geradores,
entretanto, evitava sempre a banalidade. Nao sou
daqueles que acreditam numa “burrice” popular e que,
por isso, derramam mediocridade comercial na massa.
Ao contrario, certo da grande musicalidade de nosso
povo — embora reconhecendo a total ineliciéncia da
educagio musical em nosso pais — quis fazer com que
a massa participasse de modo nio-banal.

Era necessirio que na hora do concerto, sem
ensaios, ocorresse o ripido aprendizado que garantiria
rapida adesdo e participa¢io do povo cantando as
melodias. Para tanto era necessdrio arquitetar um
esquema estratégico. Seria preciso contar com
algumas centenas de populares que, ji conhecendo
previamente as melodias e as letras, se infiltrassem na
massa, nela espalhados, para induzi-la rapidamente
ao canto e a participagdo.

Durante a semana que antecedeu o comicio
convocamos os estudantes da UnB, através de
panfletos, para ensaios. Nas quatro sessoes realizadas
9 de 500

Esses uma outra

no Anfiteatro congregamos cerca

estudantes. ensaios foram
apaixonante experiéncia, pois que quase todos nunca
haviam cantado em conjunto. A maioria era de
estudantes das dreas de ciéncias. A tnica dificuldade
estava na montagem do canon com a melodia do
Exemplo Musical 2 (pdg. 9) pois que o canto a duas
vozes era praticamente uma novidade na pritica
musical daqueles universitdrios.

Quase a totalidade dos estudantes previamente
preparados compareceu ao comicio e, tal como
havia sido estabelecido, se posicionaram — esparsos
induzindo-a 2

multidio ensinando

na - ¢
participagdo. As letras das duas melodias foram
pl‘(‘p;ll“ddi-ls cm enormes [.ilixaﬁ d(‘ PH”(). N() comicio
a massa popular aprendeu a letra na hora, lendo as

faixas, e cantou as melodias "a primeira vista”,



NA ORQUESTRA DE BUZINAS, POSICIONADA NO VASTO ESTACIONAMENTO ENTRE A TORRE DE TELEVISAO E 0
PREDIO DA FUNARTE, 0 "MUSICO" MAIS AFASTADO ESTAVA A 70M DO REGENTE.

gragas ao inusitado e eletivo processo cognitivo.

O esquema formal da sinfonia — A idéia de
escrever uma obra intitulada “sinfonia” nada tinha a
ver com um eventual vinculo a4 conhecida forma
tradicional. Na realidade a idéia tinha unicamente
vinculos com a origem etimolagica da palavra. A forma
tradicional da sinfonia, cristalizada na obra de Haydn,
¢ calcada na estrutura terndria do primeiro movimento
da sonata. Mas eu preferia a assimetria livre do século
XVII pois que eu me propunha agregar, a polifonia
vocal, a pluralidade timbrica que ia do saxofone ao
som eletronico, passando pela buzina.

O titulo “sinfonia”, por outro lado, pretendia bem
direcionar o grau de expectativa do piblico para o
qual a obra era destinada. Aproveitando-me do
problema seméntico de certas terminologias eruditas,
constatado nos meios populares, eu queria deixar
bem claro que aquela proposta de arte-panfletdria
seria, acima de tudo, arte. Isto é, o evento musical
ndo seria um banal “show” de musica. Seria ele, sim,
um complexo corpo musical caracterizado por um
bem estruturado discurso sonico e articulado de
secoes, em que a facil comunicagiio se ajustaria as
qualidades inerentes & boa obra de arte musical.

Sem preconceitos, queria demonstrar as
possibilidades artisticas de um panfleto musical. As
vanguardas, no decorrer dos dltimos decénios,
trataram de derrubar arrojadamente diversos
preconceitos: o da forma tradicional, o da harmonia,
o da tenalidade, o do timbre, o da repetigio e o da
redundincia. Mas um tabu continuava de pé.
Refiro-me ao tabu da arte-pantletiria. O meu
interesse era o da auddcia: escrever uma obra
musical de estilo veemente e polémico. O objetivo
maior, portanto, embrenhava-se nas caracteristicas
do panfleto-musical, ou da chamada arte utilitdria no

sentido compreendido por Thomas Munro:

A composigio utilitdria consiste no ordenamento de
seus detalhes de tal modo que resulte ser instrumental
para algum fim ou wuso ative. Utilidade ¢ a
adaptabilidade para algum uso além da pura
contemplagio, audicio, compreensao ou meditagdo.?>

Esse algum wso, ou wuso ative, ndo era,
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evidentemente, o da agio revoluciondria armada. Nao
pretendia insuflar a massa. Mesmo porque nio
acredito que a massa brasileira seja tao facilmente
“insuflavel” e nem acredito em tamanhos poderes
para a musica. Mas o outro uso existia. Seria o uso
catartico que traria a tona as frustrag(‘)cs € 0s anseios
da massa popular. Na medida em que esses anscios
eram politicos, sociais e econdmicos, tudo ali poderia
se revestir de cunho histérico-revoluciondrio, que
sempre acrescenta tijolos na construgdo das
inevitaveis mudancas futuras.

A Sinfonia das Diretas teria uma duracio
aproximada de 35 minutos. Para o grande publico
acostumado a ouvir musicas comerciais cujas duracoes
tém no mdximo cinco minutos, todo o processo musical
deveria ser estrategicamente muito bem montado.

O mecanismo psicoldgico da percepcio do
discurso musical foi exaustivamente estudado, a luz
do gestaltismo, por Léonard Meyer20. O processo de
pensamento desenvolve-se com a alternincia de
campos estimulantes ¢ de solugdes-satisfacao. Um
campo estimulante apresenta-se ao ouvinte como
ambiguo, inacabado, e provoca uma espera de
satisfacdo. Essa espera cria um estado de crise que
obriga o ouvinte a buscar e encontrar, no discurso
musical, um ponto de resolugio da ambigiiidade. As
conclusdes de Meyer foram reafirmadas por Umberto

Eco ao estudar a psicologia da percepgio musical:

Todo retardo na clarificacio ou satisfagio esperada
provoca um movimento afetivo. Quanto mais a

solugdo & inesperada maior ¢ o prazer (estético).27

Mas essas consideraces tedricas, bastante vilidas

para o publico culto acostumado 4 contemplagio e
compreensdo de estruturas complexas, nido serdo
certamente aplicaveis ao piiblico terceiromundista
que tem fome de comida e de voto.

Assim, ndo querendo correr o risco de abusar e
esgolar a paciéneia da grande massa que iria & praga
para assistir a um comicio, optei pelo discurso
musical de articulagdes maltiplas, com segdes breves.
Os campos estimulantes haveriam de ser curtos, para
que as ‘resolucdes” ndo tardassem, provocando a

“impaciéncia”, sentimento tdo comum no priblico de
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DIVERSAS LIMITACOES DE ORDEM TECNICA E ESTETICA TIVERAM QUE SER OBSERVADAS PARA QUE A SINFONIA
RESULTASSE EM UMA REALIZAGRO MUSICAL, [ NAO EM SIMPLES “BUZINAGO'.

comicios. A forma, assim, se aproximaria dos padroes
de uma espécie de Suite sem interrupees ou de um
Rondd de estribilho cambiante.

A pega constava, enfim, de 12 secties costuradas,
entre si, de modo tecnicamente imbricado: 1) solo de
buzinas com a melodia de trés notas; 2) pedal da nota
Dé sustentando a melodia de trés notas alternadamente
cantada pelo coral no palanque e pelo povo na praca,
scguida do cinon a duas vozes; 3) trama de buzinas com
o mesmo acorde anterior, trasladando da linha aos
r'f)l”fj.\', jl]ﬁ[ﬂp()nd[)-ﬁ{‘ as  novas C]1lrlldi'ls (_IU Cfln(‘)n
cantado pelo coral e pelo povo ¢ ainda a nuvem de sons
eletronicos; 4) resolugio do acorde no baixo Fd, que
sustenta o coro falado em jogral: 5) embolada
nordestina; 6) trama de buzinas; 7) resolu¢ao no modo
de L (e6lio), que sustenta o canto do coral ¢ do povo,
com o cinon da melodia N° 2; 8) grande se¢io de
improvisagao de acordes de buzinas, de modo espacial,
com a participagdo de todos os regentes; 9) ambiéncia
de Sol Maior canalizando a execugiio do grande moteto
Amanhda é a Primeira Manha de wm Novo Amanhd; 10)
Hino Nacional Brasileiro; 11) inevitivel intervenciao
apotedtica do publico apas o hino, com palmas, ovagoes
e assobios; 12) decrescendo das palmas, dirigido pela
gesticulagio apropriada do regente, para a declamacio
do poema Atestado de Obvios feita pelo coro sobre o
tltimo acorde em bocca chiusa.

Eu liz a obra ¢ vi que ela era hoa?s. Ela foi boa
como mais um passo na revolugio que lago desde
décadas. A revolucdo a que me reliro ndao mudard
grupos no poder, nem mudard sua estrutura, porque o
que ela pretende ¢ o [im do praprio poder e o da
antoridade. Ela muda mentalidades. Para isso o fuzil,
a metralhadora e o canhio de nada servem. Nem
mesmo o voto serve. Eis escancarada a minha farsa.
Infiltrei-me no comicio que pedia o voto direto,
L'nmp(mdt_) a sinfonia que pcdiu o voto direto, sem
acreditar no voto. Sabia que sem um longo trabalho
de educagio ¢ de transformagio de mentalidades o
poder ccondémico ¢ outros poderes sempre
desvirtuam qualquer legitimidade, consciéncia e
elicdcia do voto. Para a mudanga de mentalidades
restam-me, portanto, as unicas armas clicazes da
estética da fome ¢ do medo: a palavra, o som actstico,

o som eletronico, o apito, a buzina ¢ a paciéncia.
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Notas

1. Na obra optei pela declamagio do poema, na integra, apds o coro
interpretar 0 moteto que, na realidade, acabou licando em forma
de ronda. O texto completo do poema licou assim: deste Planalto
que hi de vir alvoradas / somos os fios da manha, / com eles
tecemos sons, cores, palavras, / clamando madrugadas contra as

trevas de sata; /

amanhi serd o nascer de um pais bem novo /-
desmentida a cortesd / amanhi serd ternura nas maos antes duras
/ja vencida a voz malsa / amanha serd o favo ¢ nao a larsa do favor
/amanha serd o justo evitando mais um susto / suprimida a dor
pagd / serd a primeira manha no ventre da cidada / serd hospedeira
amiga da cantiga folia / vai tirar dessa cidade toda pecha de
maldade, de omissa ¢ espia, / a fruta que dela vier serd farta, bela
¢ si / desperta a vida ermitd, amanha seremos juntos todo aleto,
todo elan / amanha abre a janela ¢ aquece a boa manha / consagra
o suor da terra, brinda ao suor da cidade, seja a pas - anlitria /
expulsa a derrota vii e perfuma com tua boca o ar livre - hortela /
nos mares, sertio ou serras, deseja essa nova manha / acaba a trama
vila, manha ingénua aldea, / celebra a ceia erista que acende em
nas - a manha / justica ¢ fraternidade: pao e uma vida irma!

2 Marshall McLuhan, Os meios de comunicacdo coma extensaes do
homem, p. 250.

3 Cerca de vinte alunos do Departamento de Musica da UnB
participaram das primeiras reunioes. Mas logo o grupo foi se
esvaziando, numa liltragem natural ¢ gradual, em razio das virias
exigéneias  que  se  impunham a cada  passo:  coragem,
desprendimento,  politizagiao, arrojo, gosto pela pesquisa,
criatividade ¢ apurado ouvido musical. Ficaram, até o fim, os
alunos: Maria Augusta Ramos (Guta), Abel Fustiquio de Faria,
Damelis Castilho, Fernando Corbal, Alfredo Paixio, Paulo Magno

de Almeida Borges ¢ Rénio Quintas. Muito animado, criative ¢



AQUELE EVENTO POLITICO-MUSICAL FICOU COMPLETO COM A INTEGRAQKO DA MASSA POPULAR QUE ASSISTIA
AOQ COMICIO, USANDO SUA FONTE SONORA NATURAL: A VOZ.
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dinamico, veio e juntou-se ao grupo Paulo Barbosa Fontes
(Paulinho), de Dois

professores colaboraram permanentemente: Antonio de Pddua

aluno da Escola Misica de Brasilia.
Guerra Vicente e Mariuga Lishéa Antunes.

4 "Hanslick negaba la posibilidad de representar los sentimientos
por la misica; la masica solo representa lo que se apoya en
cambios perceptibles por el oido: los elementos dindmicos de la
prisa v de la calma, de la fuerza v la debilidad, del crecer v el
empequenccerse. En rigurosa oposicién a estos autores, otros,
como Kirchmann, atribuyen a la masica la facultad de expressar
también los sentimientos mds precisos: la alegria del hombre
primitivo, por ejemplo. La posicién intermedia entre estas dos es
la mds [recuente, v ha adoptado, desde Hegel, variadisimas formas.
Para clla, la musica es el “arte de los sentimientos indeterminados”.
... La musica no representa sentimientos particulares — tal o cual
amor, alegria, pesadumbre — | sino la idea del amor, de la alegria,
de la pesadumbre”. Moritz Geiger. La Estética Fenomenologica, pp.
109-110.

5 Alguns jornais logo modificaram o titulo divulgando a expressio
“Sinfonia das Buzinas”.

6 Foram estabelecidos como sendo “sons indesejdveis”: buzinas de
som “rouco’; buzinas afinadas em quarto de tom; buzinas com sons
duplos tendo um deles, ou ambos, afinagio em quarto de tom;
buzinas emitindo melodias programadas e buzinas de emissio
sonora aleatéria devido a problemas de bateria.

7 Fritz Winckel, Vies nouwvelles sur le monde des sons, p. 37.

8 AlainDaniclou, Sémantique musicale, essai de psychophisiologie
auditive, Pl

g Pierre Schaeffer. Traité des objets musicaux, pp. 455-457.

10 A freqiiéncia do Fi 2 é de 174,61 Hz.

11 Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), citado em Daniel Blanxart:
Teoria Fisica de la Miisica, p. 153.

2 R et M. d'Harcourt, La Musique des lncas et ses Survivances, p. 132,
13 Lamentagdes finebres, em sua maioria encontradas no Equador,
que sdo cantadas pelos parentes ¢ amigos acompanhando os restos
funerdrios do ente querido. As tergas menores sio destinados textos
simples que exaltam as qualidades do amigo morto, sendo o canto
interpolado de varios solugos. Essa pratica existia jd ao tempo dos Incas.
14 Jorge Antunes, A Corespondéncia entre os Sems e as Cores, pp. 29-31.
15 Fssa é a drea normal de uma vaga em um estacionamento.
Medida da vaga: 5.40m x 2,50m.

16 A grande equipe formada para a tarefa incluia, além dos musicos
¢ estudantes, cerca de 15 militantes dos partidos politicos que
organizavam o comicio.

17 O local era um dos permitidos, através de portaria do governador,
para a realizagio de atos publicos. Mas as contingéncias do
contexto politico do momento deixavam dividas: nada garantia que
as autoridades, sem repressio, respeitariam os direitos dos
cidadios.

18 Tive o impeto de convidar os motoristas daquelas viaturas a
participarem da orquestra de buzinas.

19 Apesar dos critérios e do controle rigoroso mais de 30 veiculos,
nao pr

iamente pesquisados, entraram para participar do ensaio.
Tratavam-se — era alegado — de “buzinistas” de tltima hora que
queriam participar do evento. Suas buzinas loram classificadas no
momento. Durante o ensaio, dois desses novos participantes foram
reconhecidos, por militantes politicos experientes, como sendo
espides do SNI.

20 Esses 141 motoristas, com seus vefculos, compareceram em
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massa, sem nenhuma auséncia, no concerto-comicio do dia 1 de
junho de 1984.

21 A (f]TIPrt'Si] L‘Dn[rl‘ltd(la [)ilril montar o |);l|unqu(’ ]1(’[\'1"1 Cum(‘g“ddu
o trabalho na manhi daquele dia (25 de maio), estando pronto,
entdo, apenas o arcabougo de tubulagdes metilicas. Sé no dia
seguinte chegaria o caminhdo com as madeiras para a construgio
dos revestimentos, parapeitos e estrado. Tao logo verilicou-se estar

arrumada a orquestra de buzinas, com todos os 173 automéve

s em
seus postos, o dinfimico e elétrico Benjamin Sicsu, munido de uma
lata de tinta branca e de uma brocha, pintou todo o asfalto do
estacionamento com faixas delimitando os diversos naipes,

CSCI’{‘V(‘H(IU no L'hﬁ(] 0s nomes das suas I"('SP(,‘C“\'H."' notas. Lsse

trabalho permitiu que no concerto-comicio a arrumacio dos carros
se processasse de modo muito mais racional e rapido.

22 Na realidade verificou-se de imediato que os motoristas mais
afastados do palanque ndo conseguiam ouvir as instrugoes dadas
com o megafone. Como solugio, foi imediatamente organizada
uma “corrente de megafones”. Abel E. Faria, o primeiro regente-
secundirio, localizou-se no meio do estacionamento com um
segundo megafone. Ouvia as instrugdes que eu dava com o
primeiro megafone e as passava aos motoristas localizados no meio
Castilho,

ciro magafone em seu posto ao [inal

do estacionamento. Damelis segundo  regente-

secundirio, munida de um ter

do estacionamento, repetia as instrugdes para os motoristas do
fundo tio logo ouvia o segundo megafone.

23 O motorista spalla era Antonio de Pidua Guerra Vicente, o
famoso e brilhante violoncelista, que

posicionou, com seu
[usquinha de buzina em D4, i frente da fileira de carros com essa
nota. Previamente eu fizera, com ele, um trabalho individual com
a tipologia sonora das buzinas.

24 Até o inicio dos anos 90 a participagdo no evento era
considerada um ato subversivo comprometedor e, assim, muitos
dos “buzinistas” nao se sentiam a vontade na divulgagio dos seus
nomes. Hoje eles se orgulham do feito e gostam de ostentar a agao.
Em Brasilia, atualmente, ¢ comum encontrarmos pessoas que,
embora nio tenham participado — sei eu — da Sinfonia das Diretas,
dizem té-lo feito com o objetivo de passarem-se por “herdis da
resisténcia’ ou, no caso de militantes de C:iqucrdu, para ndo serem
consideradas omissas. No site da ABM (www.abmusica.org.br)
estdo relacionados nomes dos participantes e respectivas placas de
carros, assim como as placas dos veiculos dos 36 participantes
anénimos que se integraram a orquestra de buzinas no dltimo
momento, dois deles espides do SNI.

25 Thomas Munro, Toward Science in Aesthetics, Selected Essays, p. 78.
26 Léonard B. Meyer, "Meaning in music and information theory”,
in Journal of Aesthetics and Art Criticism, junho 1957, p. 34.

27 Eco, Umberto — Loveuvre ouverte, pp. 99-100.

28 Os misicos participantes da estréia da obra, no comicio de 1°
de junho de 1984, foram: regente geral - Jorge Antunes; primeiro
regente secundirio - Abel Eustdquio de Faria; segundo regente
secundirio - Damelis Castilho; primeiro regente assistente - Maria
Augusta Ramos (Guta); segundo regente assistente - Paulo Barbosa
Fontes: saxofone - Paulo Magno de Almeida Borges: guitarra
elétrica - Fernando Corbal; baixo elétrico - Alfredo Paixao; piano
elétrico - Rénio Quintas; bateria ¢ percussio - Ademar Alves de
Lima (Boca); difusdo da fita magnética - Mariuga Lisboa Antunes;
declamador - Chico Expedito; coral - Tonto de Tanto Cante;
preparador do coral - Antonio Lincoln; spalla da Orquestra de
Buzinas - Antonio de Padua Guerra Vicente.
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A miisica,
a fala e o rddio.
Notas de reﬂexb"es

<O
ARNALDO JOSE SENISE

Todas as emogdes que a musica transmite ela nos comunica em estado puro, em esséncia, isentas de circunstincias
causais particulares a qualquer individuo. O radio veicula tanto a misica como a fala, aonde quer que estejamos, também
na absoluta pureza dessas manifestacdes: sem circunstincia e sem materialidade alguma. A miisica e a linguagem da fala
ndo possuem existéncia material: s6 existem no interior de quem as ouve. A linguagem ¢é o que se ouve, nio o que se
escreve. O texto e a partitura sio acidentes posteriores ao enunciado da mensagem; sdo meios convencionados de
reprodugiio. A miisica nio representa nem simboliza emogoes: ela £, ela mesma, a emocio que se destina a comunicar,
O seu poder de convicgdo nido tem paralelos nas demais artes. Sendo energia vibratéria, a miisica é energia que age
diretamente na energia dos dtomos do corpo e na energia dinamica da nossa consciéncia (“eu”). Por idéntico processo,
o radio integra a imagem vibratoria oferecida pela fala do locutor a vida interior de quem ouve, numa relacdo de
intimidade niio igualada por qualquer outra forma de contato humano. A mesma coisa se dira do cantor. Por tudo isso,
a cultura humanistica, a idoneidade, o refinamento emocional, intelectual e espiritual deveriam timbrar a personalidade
de todo aquele que milita no radio, como outrora de fato acontecia, bem como do cantor e de todo o musicista de escol.
Virtualmente , toda a beleza, a preservacio e o futuro da linguagem, bem como da educacéo, repousam

na responsabilidade daqueles que adentram, pelo radio, a intimidade dos nossos aposentos mais intimos.

s mogoes interiores que a musica nos uma dor determinada, por certa causa determinada.

infunde — a paixido — ela nos transmite Ora, o ridio ¢ o veiculo que transmite a arte da

no seu estado essencial, quer dizer: musica em toda a absoluta pureza dessa linguagem.

desvinculadas de causas particulares a este ou aquele Pureza, isto é: com a total isen¢io de circunstincia ¢

individuo e das circunstincias pessoais que possam de materialidade que ¢é privilégio exclusivo do idioma
ter provocado tais mogdes no intimo do compositor. musical.!

Afetos, impressdes, sensagoes, transes emocionais A musica nido possui existéncia concreta, material.

e existenciais — tudo a masica nos instila em estado Nem a poesia, nem a prosa. Elas s6 existem para quem

puro. Num estado que transcende pois os limites das as escuta. Existem para ser ouvidas. A musica e a fala,

situagoes peculiares a uma determinada pessoa, e tendo a natureza idéntica de linguagem, residem tao

independentemente  das  causas  mundanas e somente nas formas sonoras — formas cuja esséncia ¢ o

habituais dessas mogoes. A dor que a musica Ritmo. Sendo elas ritmo, a esséncia dessas linguagens

transmite ¢ simplesmente a dor; ndo serd nunca reside no movimento e, pois, no tempo, ndo na escrital
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A emogio que se experimenta quando se & o texto

poético jamais se igualard 4 comocio suscitada ao se
ouvir dizer o poema.?

Uma conferéncia, uma palestra proferida por
alguém dotado de verve criativa, propriedade nas
inflexdes, coloridos variados de tom e vivo equilibrio
ritmico se converte num verdadeiro “concerto”, tanto
de sons como de légica do pensamento. O seu poder
de convicgdo empalidecerd, caso se transcreva essa

alocucao para o papel.?

O texto escrito e a partitura sao mero
acidente: a linguagem s6 existe de fato nos sons. O
aparecimento do texto ¢ das gramiticas, bem como
dos tratados de melodia, de contraponto, de harmonia
ete. foi muito posterior ao aparecimento dos idiomas
» a0 da masica! Haja vista, a Sintaxe da Fraseologia da
lingua musical do Ocidente Europeu s6 foi expressa
positivamente, com mcétodo e sistemitica, no século
XX — ¢ por musicéloga brasileira, partindo de
tentativas incipientes e difusas de europeus. ..

Entretanto, as palavras, de que se constitui a fala,
se prendem a idéias, a objetos, a sentimentos, a fatos.
A misica, nao! Ela nio relata, nio descreve, nio
conceitua, nem expressa. A musica €, ela propria,
aquilo que comunica.

Musica ¢ essencialmente dinamismo: ¢ um

“processo” de organizacdo dos sons no tempo. Por

21

isto ela constitui uma imagem etérea (vibratéria) do
movimento indissolivel, do evolver continuo e
continuado da vida no Cosmo.

A musica desencadeia no ouvinte uma pulsagio do
EU, infundindo neste exatamente aquilo que ela se
destina a manifestar. A musica I a propria emog¢io que
comunica, enquanto as palavras REPRESENTAM,
como simbolos sonoros CONVENCIONADOS, as
idéias, os sentimentos. As palavras, concatenadas,
REPRESENTAM as relagoes entre elementos,
REPRODUZINDO o fluir do raciocinio. Proferidas
ou escritas, as palavras sdo SINAIS que EVOCAM
no ouvinte os elementos a que elas estio vinculadas
na sua memoria. A fala ¢ sempre um enunciado
sonoro de elementos pré-existentes na mente — e nio
se confunde com tais elementos. As palavras
expressam ¢ identificam as idéias, MAS NAO CRIAM
AS IDEIAS. O som de um vocdbulo cujo sentido o
ouvinte desconheca ndo lhe desperta a idéia
correspondente; assim também para vocibulos de um
idioma estranho.

A miusica, ao contririo, ¢ criacio de formas
ctéreas dinamicas, a evolver no tempo, que, pela sua
dinamogenia, criam vida no seio da consciéncia —
formas dinamicas que s6 existem no instante em que
sao ouvidas e enquanto sio ouvidas.

A misica se consubstancia apenas quando a

vibragio do ar nos fere os timpanos, se transmite ao
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() RADIO TRANSMITE A ARTE DA MUSICA COM A TOTAL lSL’Ng‘.:\U DE CIRCUNSTANCIA E DE MATERIALIDADE QUE
£ PRIVILEGIO EXCLUSIVO DO IDIOMA MUSICAL.

cérebro e se instila na  corrente  psiquica
(consciéncia). As formas de vida que ela cria no nosso
interior ndao existem previamente ali, nem existiriam
sem a audicdo de certa melodia determinada.

A memdria de certa melodia ndo possui a
faculdade emotiva ¢ comovedora que se possa
comparar 2 audi¢do viva da mesma melodia, ao ser
executada, enquanto ¢ ouvida. O desejo de reanimar
e vivenciar a sua emogio é que leva o individuo a
assovid-la e cantarolar. Ele assovia para que a possa
OuVir.

[Destaque-se o fato de que, em certas culturas de
requintada sutileza, como a indiana ¢ a mugulmana,
56 por excegdo se encontra a misica em estado de
pega acabada num texto grafado. A musica, ali, ¢
usualmente eriada a cada audicdo, mais ou menos de
improviso — ¢ isto requer apurado virtuosismo técnico
e estético do executante-compositor, para ji ndo falar
na elevagio de espirito... Para tais povos, a profissao
de musico ¢ um oficio ao qual sio inerentes o
refinamento e o requinte espirituais do praticante —
enquanto que no Ocidente, hoje, ela, tantas vezes, ¢
nada mais (povera!) que a habilidade para produzir
ruidos em velocidade, mesmo no género erudito, com
o lim exclusivo de fazer dinheiro. O marketing, que ¢
hoje a maola mestra de tantas carrciras, ndo criard
jamais um Gigli, uma Guiomar Novaes, uma
Antonictta Rudge, uma Callas. Para estes, a fungao
do musico era o sagrado mister de suscitar
PRODIGIOS (literalmente, de fato) no interior de
quem escutasse. .. |

O poder de comogio, que ¢ apandgio da musica
— instilando no ouvinte exatamente o dinamismo do
qual, no espirito do compositor, ela se originou — esse
poder de comogio ndo ¢ nem poderd ser igualado
pelas virtudes das outras artes. Hxplica-se: o nosso
corpo ¢ amontoado de dtomos, ¢ o dtomo € assim
como uma gaiola pulsante, cujo nicleo ¢
insignificante ponto de massa rodeado, a uma
distancia imensa, por larga coroa de particulas
praticamente imateriais (elétrons) que oscilam ou
“voam” a uma velocidade inimagindvel para nas, tal
que essas particulas se “confundem”, na prética, com
movimento. A matéria, pois, no seu amago, ¢

“imaterial” ¢ ¢ puro dinamismo! A esséncia da matéria
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¢ Vida — afirmou Teillard de Chardin, porque
movimento ¢ virtual sinénimo de vida.?

Ora, o nosso EU ¢ atividade pura — afirmaram |.G.
Fichte (1762-1814) e,

William James (1842-1910). O ser humano ¢, pois,

polco mais ou menos,
na alma e no corpo, mero dinamismo, vibracao,
energia. A atividade s6 pode provir da energia. O meio
mais direto e eficaz para atingi-lo no seu dmago ¢ a
prépria energia, a vibragiio, energia do som.’

Lis por que a miusica possui essa sua cficacia
comunicativa que nenhuma outra arte pode igualar.
Nem mesmo a poesia, porque esta se vale de

simbolos de representacio sonora.®
eSS

Ora, o radio transmite a ESSENCIA DAS
MOCOES INTERIORES — esséncia que ¢ a
manisfestacio musical — e a comunica também “em
esséneia”, porque o radio ¢ uma energia que flui
através do éter — ou de como se prefira denominar
este seu veiculo etéreo,

Sob o ponto de vista dos efeitos provocados pelos
sons, o ridio apresenta outros paralelos interessantissimos
relativamente a0 processo que a musica poe em agao
na consciéncia do ouvinte.

A imagem pessoal daquele que fala pelo radio —
nao apenas a sua personalidade imaterial, mas
também o seu cardter e a sua indole — torna-se uma
realidade vivida, na mente de quem ouve, quando os
sons que emite penetram o ouvido e se imprimem,
como vibracdes, na consciéncia do espectador. O
locutor, portanto, se converte numa “imagem
vibratéria”, etérea. Ele passa a ser o som que atravessa
o éter e se converte em pessoa no interior do ouvinte.
Isto ndo ¢ fantasia! E fato — ¢ um fato que se torna
pertubador, & medida que refletimos sobre as suas
profundas implicacdes psiquicas.

A miisica, estd visto, induz no ser, no EU de quem
ouve, o dinamismo exato da emogio que lhe deu
origem. Também o ridio, aonde quer que chegue,
literalmente integra — pelo som ritmado, pelas
virtudes qualitativas do som vocal, pelas cores tonais
¢ inflexdes — integra a pessoa do locutor (o “outro”) ao

interior de quem escuta. A sonoridade, a articulagio,



O RADIO TRANSMITE A ESSENCIA DAS MOCOES INTERIORES — ESSENCIA QUE E A MANIFESTAQAO MUSICAL.
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o ritmo, os matizes de tonalidade SAO a pessoa do
locutor no espirito do ouvinte. O mesmo fendmeno se
dd com o cantor — e nio surpreende o fato de nio se
verificarem, nas audicoes de musica instrumental ou
orquestral, a comocado, as explosdes de ecuforia e
delirio tais como ocorrem nas audic¢oes de musica
vocal. Por que ¢, afinal, que os aficcionados todos da
dpera sio tidos como doidos furibundos!?!

Nem o sexo, nem o amor tém jamais esse poder.
0 ato de amar, assim como o orgasmo, sio instincias
de absoluta e irremedidvel solidio. Somente o sujeito
deles os pode experimentar. O amor e o orgasmo
poderio depender da EXISTENCIA do “outro”

ndo sdo “o outro” nem podem estar “no outro”.

, mas

Uma relagio de intimidade intelectual,
emocional ¢ moral se estabelece, com
extraordindria intensidade, entre
radialista que fala e o ouvinte.

O som é o homem! Aquilo a
que se chama ESTILO é quase
nada mais que o produto, mais ou
menos formoso, das sonoridades e

dos

escritor combina, arranja e encadeia.

do ritmo vocibulos que o
Tal produto se acresce, numa segunda
instincia, pelo ritmo da verve: das emogdes

e dos embates de antiteses que o escritor ou orador é
capaz de suscitar mediante liguras de retérica, com a
elaboragao das idéias e respectivas relagdes que poe
em jogo. Trata-se, nesta instincia, de um deleite
proporcionado pelo “ritmo patético”, emotivo, nio
mais apenas sonoro.

Todavia, as idéias ¢ os juizos que os sons dos
vocibulos representam podem nio expressar com
fidelidade — e muitas vezes ndo expressam mesmo
— o fundo da alma que os exara. Conceitos sio
constru¢des da razio, do raciocinio. A razio nio se
confunde com o EU. O raciocinio é uma atividade
virtualmente mecénica, cujos parimetros sio
também virtualmente “quantitativos”, por assim
dizer. O EU ¢ vibracido, ji vimos, ¢ energia, é
energia pura — possui virtudes; portanto os
parametros da sua agiio tém de ser “qualitativos”.
Idéias e julgamentos sio formulacdes normalmente

afetadas e filtradas pela interferéncia de fatores

como: a necessidade (material, psiquica, moral), o
interesse, as emogoes, os apetites, a incapacidade,
a inépcia, as habilidades, as deformagdes do ser...
Tais fatores ndo raro torcem, bloqueiam e
esterilizam o dinamismo ¢ a energia do EU.

Nem mesmo uma composi¢io musical revelara
necessariamente, com fidelidade e autenticidade, o
intimo do ser que a concebe. Isto se da principalmente
porque o artista cria, com freqiiéncia, aquilo que nao
tem ¢ aquilo que desejaria ter ou ser, justamente
porque nio possui. O divorcio que se verilica entre a
vida real de Wagner e o que manifestam as suas obras
é talvez o exemplo mais impressionante disso.

A maneira de tocar, a maneira de se executar
musical,  revelara

uma  composicao

provavelmente mais do espirito do

executante que a estd pmmmciundo,
do que poderd essa musica revelar
do espirito daquele que a criou.
Uma composicido poderd dizer das
virtualidades intelectuais de um
artista-criador, quer dizer, dos seus
atributos inventivos e racionais.
Uma interpretagio (a prontincia) dird
dos atributos intelectuais do executante
e revelard muito mais: dird de como esses
atributos (digamos, a sua “inteligéncia racional”) sio
timbrados e temperados por qualidades afetivas, de
equilibrio, espirituais enfim (algo assim como a sua
“inteligéncia emocional e moral”, latu sensu).

O idioma que mais fielmente pode manifestar o
dinamismo do EU ¢é o canto, por ser este uma
expansdo nao necessariamente conceitual do espirito,
e nao necessariamente logica. Existem muitas
“cangoes” ou romances sem palavras, como os de
Mendelssohn. ..

Ja niio me deterei sobre o oficio do cantor.

Por tudo isso, vejo a integridade moral e o
refinamento cultural, espiritual, daquele que
DECISIVOS

destinos do mundo, sem exagero — a tal ponto é

milita no radio, como fatores nos
vigoroso o poder que o radio possui de agir sobre as
consciéncias, sobre cada uma das consciéncias
individuais. Disso decorre a responsahilidadc imensa

que terd aquele que fala pelo rddio na preservagio da
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E VIGOROSO O PODER QUE O RADIO POSSUI DE AGIR SOBRE AS CONSCIENCIAS, SOBRE CADA UMA DAS
CONSCIENCIAS INDIVIDUAIS.

indole original do idioma patrio e da sua beleza. Nos
falamos ¢ escrevemos; nos cantamos e interpretamos
miuisica PORQUE OUVIMOS, nio o contrario!!! Em
Portugal se escreve corretamente e com riqueza,
porque se fala bem. Para tanto, hd que se disciplinar
o raciocinio, o que propicia uma boa elocucio ¢ uma
boa redacio. Este mesmo, que aqui escreve,
aprendeu parte considerivel, quicid a maior parte, dos
conhecimentos de interpretagao musical que possui,
pela AUDICAO dos bons intérpretes, entre os quais
s¢ colocam, em primeiro plano, os... cantores!!!
Ouvindo-os com partituras a mio.

De resto, sempre enxerguei nos cantores — hélas,

de

modalidades — o repositério vivo mais auténtico da

me pcrd()cm, nao  nos musicistas outras

arte musical. O canto é a mais auténtica e verdadeira
do

convertem, fundidas, em puro Huido melddico. A

“miusica homem™ nele, corpo ¢ alma se
escola pianistica de Luigi Chiaffarelli me encantou
porque verifico que ela ensinava a tornear as frases, o
fraseio enfim, com a expressao que lhes imprimiriam
os bons cantores, além de procurar extrair do piano
uma sonoridade que se inspira no legato e na
maleabilidade da voz humana.

Nem o cinema nem a televisio dirimiram o
alcance e o vigor do radio. Vem demonstra-lo o fato de
a Internet, em vez de lhe passar ao largo, estar se

transformando em veiculo das emissoras de radio.

s )

O universo ¢ vibracao. Matéria, na escala sub-
atdémica, ja vimos, nio se distingue de movimento. A
matéria densa ndo é mais que energia condensada.”
Toda a vibragio ¢ passivel de ser decodificada em
som.® “No principio era o verbo” significa extamente:
o inicio de tudo foi o som organizado pelo ritmo.

Tudo, rigorosamente tudo que existe no Cosmo,
no ambito fisico, existe EM PULSACAQO.Y Pulsacio
¢ ritmo, nem mais, nem menos. A alternancia
indissolivel silabas dtonas-silaba tonica, em cada
um dos vocibulos de todas as linguas, ¢ reflexo da
pulsacio cdosmica geral o yang-yin, principio
universal de manifestacio, para o taoismo dos

chineses. A cadéncia da melodia, manifestada na
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alternincia inevitdvel dos sons leves com cada som
acentuado (denso, grave), ¢ reflexo da pulsagio
universal. Por isto se pode afirmar que a musica
espelha, no  etéreo vibrante, o evolver-se do
movimento da vida.!Y

Sabedoria estd em empregar os sons ¢ todos os
meios sonoros 4 disposi¢io do homem no benelicio
A

sobretudo, o equilibrio no escandir as palavras, bem

da humana felicidade. bela  sonoridade e,
como e€m Pr(]l‘lllntil“’ as I.rLISC.‘i I]‘lLISiL“dih. é Fill[)r
eficacissimo para o equilibrio da pulsacio interior no

nosso LU,

Nolas

1 Os meios de comunicagio que transmitem, acopladamente,
imagens ¢ sons, através do éter, conspurcam, por assim dizer, a
pureza das linguagens que o radio transmite. A televisio, para falar
de um sé deles, transmite o som vinculado a imagens. A
humanidade, por isto, progressivamente estd a pvrdur a L‘up;lt‘itludv
para assimilar as idéias sonoras (palavras ¢ masical, quando
acontece de elas nio lhe chegarem acopladas ao movimento das
imagens visuais, em especial quando as idéias sonoras nao se
encontram vinculadas a cinesia erdtica (sic). Por tudo isso, este
nosso tempo ndo ¢ o tempo propriamente do som, nem das
linguagens sonoras. [ o tempo do espeticulo e dos comediantes.
Importa observar, no caso: as civilizagoes que mais se elevaram no
plano espiritual da cultura foram, nos scus  primordios,
civilizacdes do som. O canto gregoriano, gema ¢ joia talvez
mdximas da musicalidade humana, [loresceu no periodo de
juventude deste nosso ciclo cultural ocidental-curopeu. E nao era
eserito. .

2 Os enunciados das altas doutrinas sagradas, nas culturas mais
elevadas, foram, nos primérdios destas, transmitidos por via oral e
de memdria. Além disto, foram formulados em linguagem ritmada.
Assim  também os grandes poemas épicos das fases de
espiritualizada juventade dos ciclos culturais. Assim era para a
doutrina sagrada, como para os poemas destinados i inspiragio do
heroismo, porque o som articulado, entoado ¢ escandido
ritmadamente, da linguagem poctica oral, potencia a quintesséncia
as virtudes sugestivas das idéias ¢ dos sentimentos que s obras
se destinam a infundir. O ritmo ¢ as belas combinacaes sonoras
intensificam as vibragoes profundas que tais enunciados podem

provocar na alma.



NEM O CINEMA NEM A TELEVISAO DIRIMIRAM O ALCANCE E O VIGOR DO RADIO — A INTERNET, EM VEZ DE LHE
PASSAR AO LARGO, ESTA SE TRANSFORMANDO EM VEICULO DAS EMISSORAS DE RADIO.

5D

3 Aunténticos “concertos” — era como os alunos da Faculdade de
Direito do Largo de Sao Francisco (USP) qualificavam as aulas do
augusto e glorioso prof. Goffredo da Silva Telles Junior, nas
disciplinas relativas a mais alta Ciéncia do Direito. Ciéncia que ele
faz algar-se a piramos certamente pouquissimas vezes atingidos
pelos seus cultores em todo 0 mundo, haja vista a sua doutrina do
Direito  Quintico. Suas soavam

prelecies perfeitamente

concebidas, cuidadosamente  planejadas, escrupulosamente
formuladas, formosamente (sic) apresentadas mediante apurada
elocugdo: musica para os ouvidos, poética modulagio, a iluminar,
com a ritmica emotiva da articulagio das idéias, o entendimento.
Tendo sido ha pouco publicadas as suas memérias — A Folha
Dobrada (Ed. Nova Fronteira, S. Paulo, 1999) — podemos saber
que, antes do enunciado introdutdrio de cada uma das aulas, com
as maos juntadas em prece, ele orava: “Meu Deus, faga desta aula
uma obra de beleza” (pagina 402). O que se [é na pagina 745 do
livro confirma o que aqui relatamos.

4 Pierre Teillard de Chardin (1881-1955), padre jesuita francés;
paleontélogo, tedlogo e filésolo.

5 Na medicina homeopdtica, ndo sio as substincias que se
empregam para provocar a reagao auto-curativa do organismo do
paciente: ¢ meramente a pura emergia (imaterial), extraida das
substincias, que se administra e que cura, pois se sabe que a energia
atinge mais direta e rapidamente o amago do ser, ¢ que “as doengas
exprimem as dificuldades do ser”, nao apenas disfungoes tépicas.

6 Na pocsia metrificada, faz-se uso das acentuagaes ritmicas do
verso, de natureza dinamogénica, bem como das aliteragies e ecos
das rimas, ambas recursos de natureza musical, cuja fungio é
potenciar as faculdades meramente sugestivas dos simbolos
sonoros que sdo os vocdbulos da fala.

7 Ver O lao da Fisica, Fritjof Capra (Editora Cultrix, Sao Paulo, s.
d.), cap. 13 — O Universo Dindmico, pags. 146 a 157, do qual
resumimos as principais idéias. Os modelos que descrevem o
mundo das particulas sub-atdmicas — todos eles — “refletem (...) a
natureza intrinsecamente dindmica da matéria”. De fato, os
avangos da lisica neste século, a partir da teoria dos quanta,
estabeleceu um vineulo indissoldvel entre matéria ¢ movimento —
movimento que, no mundo sub-atémico, se dd em velocidades tao
altas, que sio praticamente inconcebiveis para a escala dos
fendmenos humanos, o que nos autoriza a falar em “vibracaes”,
exatamente como nos descreve o universo o ensinamento de
Hermes Trismegisto, bem como o de todas as altas escolas misticas
do Oriente. (...) A teoria quintica mostrou “que a atividade da
matéria € a esséncia mesma da sua existéncia. As particulas do

mundo sub-atémico ndo sdo apenas ativas no sentido de que o seu
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movimento ¢ extremamente rapido: mais que isso, elas mesmas sio
processos!” Os praprios dtomos, como elementos das estruturas
moleculares, estio em permanente vibragio; a matéria €, portanto,
“essencialmente inquieta”.

8 A fisica moderna representa a matéria nio como passiva e inerte,
mas em continuo movimento de danga e vibragio, cujos padroes
ritmicos sio determinados pelas estruturas moleculares, atémicas ¢
nucleares. Essa ¢, igualmente, a forma peld qual os misticos
orientais encaram o mundo material.” (Fritjof Capra, op. cit., pdg.
150) Todas as coisas (...) sdo agregados de dtomos que dancam e
que, por meio de seus movimentos, produzem sons (...) Cada dtomo
canta incessantemente sua cangio ¢ o som, a cada momento, cria
formas densas ou sutis” (F. Capra, op. cit., pdg. 183 )

9 “A idéia de um universo que se expande e se contrai
periodicamente, o que envolve uma escala de espago e tempo de
vastas proporgdes, veio i tona nio apenas na cosmologia dos nossos
dias, uma vez que ela jd estd presente na antiga mitologia indiana.
A medida que vivenciavam o universo como um Cosmo orginico
que se move ritmicamente, os hindus desenvolveram cosmologias
evoluciondrias que muito se aproximam dos nossos modelos
cientiticos modernos.” (I Capra, op. cit. pag. 152).

o A melodia — tante pela natureza vibratéria da matéria de que é

constituida (0 som, “melos”), como pela mobilidade que ¢ a sua

esséncia — a melodia ¢, por assim dizer, um “espelho sonoro em
dinamismo”, algo assim como uma espécie de “cinema vibratdrio
ou sonoro” que reflete o processo incessante pelo qual a vida
envolve incessantemente no Cosmo. A cadéncia da melodia (ritmo)
~ pela alternincia indissolivel de sons leves com um som
acentuado periadico — a cadéncia da melodia é a manilestacio
vibratéria (sonora) do processo de expansio e contragio que marca

todos os fendmenos, em todas as escalas, no cosmo, ciclos de

alternincia de fases de movimento (sons lev

= expansao,
impulso) com fases de repouso (som acentuado = contragio,
gravidade), que se renovam incessantemente. No taoismo, a mais

alta filosofia dos chineses, ess

processo é representado pela figura
da espiral do conjunto insepardvel das forgas yang-yin, na qual

yang representa o impulso e vin, o repouso. Inspirar e expirar!
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‘Dom Pedro 11

e a miisica brasileira

O
Vasco MARIZ

Dom Pedro Il foi um grande patrono das artes e ajudou diversos misicos brasileiros ,

em especial Carlos Gomes. Freqiientava habitualmente os concertos e prestigiava os

compositores nacionais. Este artigo menciona os principais beneficidrios do monarca.

interesse de D. Pedro Il pela musica ¢ a sua
sensibilidade musical sio bem conhecidos ¢
unanimente louvados. Suas atividades em
brasileiros sao

da

mencionadas com freqiiéncia na histéria da musica de

favor musica ¢ dos misicos
nosso pais. Foram dezenas os musicos heneficiados
pelo seu incentivo pessoal, que se expressou de diversas
maneiras: comparecimento a concertos, auxilios
financeiros especificos, concessio de bolsas de estudos
por longo prazo, apoio politico e cultural orferecido a
artistas nacionais, intérpretes ¢ compositores, por meio
de cartas de recomendaciio, de condecoragdes ¢ outras
provas de apre¢o artistico que muito beneficiaram os
prestigiados. Uma pesquisa mais completa nos arquivos
do Museu Imperial certamente poderd trazer & luz fatos
surpreendentes ¢ do maior interesse histérico.

L. esse mecenato se concretizou nido somente em
favor de individuos talentosos, mas tamhém de
instituicoes musicais cujo éxito continuado se deve
em parte a subvencgdes recebidas do imperador ¢ 2
sua presenga constante nas atividades culturais que
desenvolviam. No Rio de Janeiro, D. Pedro assistia
amitide aos espeticulos da Companhia de Opera
Nacional de D. José Amat, aos concertos do Clube
Mozart ¢ do Clube Beethoven, e da Sociedade de
Coneertos Cldssicos,

Voltando um pouco atras, o regresso a Lishoa do rei D.
Joao VI tinha sido um desastre para a muisica no Brasil. O
ed

nivel das atividades musicais na Capela Real, e depois

IIT]E)L'I’iLlI‘ h\li\(]LI hI'USL'.‘iEﬂ(‘H[(‘. ;’\])L‘SEH‘ (JU entusiasmo dL‘
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D. Pedro | pela musica como compositor e intérprete, a
situacdio financeira criada pela Independéncia nio podia
deixar de se refletir sensivelmente em tudo que nao fosse
estritamente indispensdvel. E a abdicacio de Pedro |
acarretou a dissolucic da orquestra da Capela Imperial. O
nimero de musicos baixou de 100 para 27 em total. S6
mesmo depois da maioridade de D. Pedro [1, em 1840,
normalizou-se a vida nacional ¢ houve melhores condicaes
para um renascimento das atividades artisticas regulares. L
D. Pedro Il seria a mola propulsora desse renascimento
artistico em todos 05 cetores, inclusive a musica.

IJ()g() (ILIC assumiu as suas IIUHL:(‘)(\S. nomeou
I'rancisco Manuel da Silva, o autor do Hino Nacional,
mestre-compositor d1 Imperial Camara ¢ no ano
seguinte mestre-da-capela. Em 1846, condecorou-o
com o grau de cavaleiro da Ordem da Rosa e, em 1857,

promovet-o a oficial. Alids, D. Pedro deu-The mao forte

para que 2 Assembléa Legislativa do Império criasse

uma importante esco @ de musica no Rio de Janeiro, o

Conservatorio, ¢ ajudou pessoalmente Francisco

Manuel na coleta de fundos por intermédio de duas

loterias. Também a dpera italiana mereceu apoio

|K’SS()1H cdo monarca, favorecendo a H|7I’t‘5(’l'ltllls‘1_l(} LIL‘

numerosas 6peras no Rio ¢ em Sdo Paulo, com a

participacio de algun: dos maiores cantores europeus

da época, como o te-or Tamberlik e Rosina Stolz. D.
Pedro [l prestigiou tarhém a apresentagdo no Brasil de
alguns grandes int¢rpretes solistas de reputagio
mundcial. como os pia istas Sigismund Thalberg, Artur
Napoleiio, Louis Al Sottschalk ¢ Theodore

eau



O mecenato de “D. <Pedro 11 favoreceu ndo somente individuos talentosos, mas também instituicdes musicais.

Ritter, os violinistas Pablo Sarasate e José White, etc.
Em 1836, o Imperador teve papel preponderante no
encaminhamento da carreira de Carlos Gomes, que
acabava de atrair a aten¢iio carioca com a 6pera A Noite
do Castelo , encenada pela companhia de D. José Amat.
Ao confirmar-se o talento do compositor campineiro
com o sucesso de sua segunda dpera, Joana de Flandres,
D. Pedro deu-lhe uma pensio do seu préprio bolso para
estudar na Europa. Lembro que o monarca, como
admirador de Wagner, desejava enviar o compositor para
Alemanha ¢ nédo para a ltdlia. Carlos Gomes, formado
inteiramente na escola italiana, ficou apavorado e
utilizou todos os intermedidrios possiveis para mudar a

bolsa para a Itdlia. A imperatriz, filha do rei de Napoles,

foi responsdvel pela mudanga de destino, mas por sua
vez insistiu para que ele fosse estudar em sua cidade
natal, o que ndo era o anseio do musico paulista. S6 a
muito custo conseguiu convencer os imperadores de
que o local mais apropriado era a capital européia da

opera, Mildo. Podemos porém especular sobre o que

teria sucedido se Carlos Gomes tivesse ido estudar com
Wagner, ou outro mestre alemao por ele indicado.
Poderia ter ido muito mais longe do que conseguiu na
[tdlia, mas as barreiras da lingua alema, que desconhecia
por completo, e as dificuldades do meio musical

germénico talvez tivessem afogado o génio musical do

jovem brasileiro. Ao contrario de alguns musicologos,

creio que Carlos Gomes agiu certo em batalhar por
aperfeicoar-se em Mildo, e nio em Munique ou Berlim.

As relagoes entre D. Pedro 11 e Wagner representam
um artigo especial e s6 para agucar a curiosidade dos
leitores, direi que o compositor alemio escreveu a Gpera
Tristdo e Isolda pensando no Rio de Janeiro.

Alids, no decorrer da carreira de Gomes, D. Pedro 11
teve vdrias oportunidades de premid-lo e de socoré-lo.
Em 1876, foi porém a vez de Carlos Gomes de
corresponder a um pedido do monarca, que lhe telegratou
solicitando  escrevesse um  Saluto del Brasile para os
festejos do centendrio da independéncia dos Estados

Unidos da América. D. Pedro compareceu ao concerto
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CARLOS GOMES, INTEIRAMENTE FORMADO NA ESCOLA ITALIANA, FICOU APAVORADO COM A SUGESTAO DE D).
PEDRO PARA ESTUDAR COM WAGNER NA ALEMANHA.

em Filadélfia, onde foi interpretado o hino de Carlos
Gomes com muito agrado do publico e da critica, que
destacou a obra como uma das melhores apresentadas. |4
em 1886, quando niio podia pagar a construgio da Vila
Brasilia, em Lecco, lago de Como, o imperador enviou-lhe
a importante soma de 18.000 libras.

D. Pedro Il havia condecorado Carlos Gomes como
oficial da Ordem da Rosa, em 1870, logo apos o sucesso
da opera O Guarani, no Teatro Alla Scala de Milao.
Pouco antes da proclamagio da Republica, em outubro
de 1889, elevou-o a Grande Dignitirio da mesma
Ordem, como recompensa pelo éxito da opera O Escravo,
estreada no Rio de Janeiro a 27 de setembro de 1889, sob
patrocinio da princesa Isabel. Alidgs, D). Pedro 1l pretendia
reformar o Conservatério de Muisica do Rio de Janeiro e
entregar sua diregao a Carlos Gomes, o que afinal lhe
daria situacio financeira estavel, em lugar de prestigio.
Mas a 15 de novembro esfumavam-se as esperangas do
compositor paulista. No entanto, em 1892, as
autoridades republicanas  encomendavam a Carlos
Gomes um Hino a Republica, remetendo-lhe um
subsidio de 20.000 liras. Mas apesar de necessitar muito
de tal quantia para saldar as suas dividas na [tilia, Carlos
Gomes recusou o convite, a fim de ndo trair & memaria
de seu velho protetor e benleitor, recem-falecido.

Outros compositores  brasileiros de mérito foram
auxiliados por D. Pedro [1, como, por exemplo, Leopoldo
Miguez, Henrigue Oswald ¢ Joao Gomes de Araujo. Miguer
vigjou para Europa em 1882 ¢ levou carta de recomendagao
de 1. Pedro 11 para Ambroise Thomas, entio diretor do
Conservatdrio de Paris ¢ famoso compositor de Gperas da
época. O imperador incentivou bastante Leopoldo Miguer
a ouvir ¢ estudar a musica de Wagner, entdo no apogeu de
sua carreira com a apresentacio do Parsiful. Nao sei se
escreveu aleuma carta de recomendagio para Wagner, que
alias morreria pouco depois. No entanto, aquela sugestio do
monarca foi obedecida a risca pelo compositor, que
regressou ao Brasil em 1884 completamente convertido ao
credo musical wagneriano.

Outro musico consideravelmente beneliciado pelo
Imperador foi o pianista e compositor Henrique Oswald,

mente em Florenca, onde ele

que conheceu pessoa
residia, em 1871. D. Pedro 11 14 fora visitar a exposi¢ao
Beatrice pelo 550° aniversdrio de Dante Alighieri. Na

ocasiao foi organizado um recital do jovem pianista
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Henrique Oswald em sua honra, o que lhe acabou
valendo uma pensio “enquanto durarem as precirias
circunstincias em que se acha”. Tinha cle entdo apenas
19 anos e recebeu esse subsidio até os 40 anos de idade,
o que nio deixa de ser um pouco excessivo, Neste caso,
poder-se-ia dizer que o monarca comprou um stdito
desgarrado, pois isso decidiu o compositor a optar pela
nacionalidade brasileira. Oswald era nascido no Rio de
Janeiro, filho de suico, que havia regressado a Europa
desiludido com a aventura brasileira.

Outro compositor balejado pela generosidade de D.
Pedro 11 foi o paulista de Pindamonhangaba Jodo Gomes
de Aratjo. hoje quase esquecido. O curioso é que ele
parcce ter sido o tnico compositor brasileiro que teve a
honra da presenca do soberano na representagio de sua
opera no exterior, a Carmosina, encenada no 'leatro dal
Verme, de Mildo a 1" de maio de 1888, ¢ que por sinal
foi um sucesso, tendo sido bisado o final do primeiro ato
¢ o autor chamado ao palco onze vezes.

Mas houve também casos em que o Imperador
suspendeu uma bolsa de estudos que havia anteriormente
concedido. Toi 0 que sucedeu com o talentoso Henrigue
Alves de Mesquita, bom compositor de 6peras que estudava
em Paris como bolsista de Pedro 11 desde 1857, Nio teve
sorte, meteu-se em complicagdes amorosas e acabou preso
em Paris com escindalo. O imperador, sempre cioso da
moral, mandou interromper-lhe a bolsa de estudos, apesar
do relativo sucesso que o compaositor vinha obtendo ao

encenar em Paris a sua opera comica La Nuit au ( Thatean.

Finalmente, no ano de 1887, portanto ainda no
governo de Do Pedro 11, nascia no Rio de Janeiro uma
crianga que teria uma ligagio com o imperador: era o

futuro compositor Heitor Villa-Lobos. Poderd parccer

estranho essa conexdo, mas ela existiu e existe: em suas
estadas em Paris no apos guerra, Villa-Lobos sempre
ficava hospedado no Hotel Bedford, na rua de ['Arcade
17, perto da Opera e também de seu editor Max Eschig,
sediado na rua de Roma 48. Ora, o Hotel Bedford foi
onde o imperador viveu seus dltimos dias ¢ consta que
Villa-Lobos sempre pedia para hospedar-se no quarto
onde falecera . Pedro 1. Hoje, a4 porta do Hotel
Bedford, existem duas placas comemorativas: uma de
bronze, alusiva ao monarca, ¢ outra em mdrmore, em
recordacio das estadas de Villa-Lobos no hotel, que

ainda hoje ostenta quatro estrelas.



Memdria Fotogrdfica ABM

Visita de “Florent Schmitt ao ‘Rio nos anos 40

Por ocasido da passagem pelo Rio de Janeiro do compositor francés Florent Schmitt (1870 -1958), na década de 1940, a
Academia Brasileira de Miisica promoveu um concerto com obras suas no auditério do MEC (hoje “Paldcio da Cultura).
Participaram da apresentagio a cantora Cristina Maristany, o pianista “Alceo Bocchino, o flautista Ary Ferreira e um grupo
de instrumentistas de Sdo Paulo. Apds o concerto, miisicos, académicos e o homenageado reuniram-se nesta foto. ‘Da esquerda
para a direita, em pé: José Vieira ‘Branddo, Hermano Soares de Sd (filho do professor Gazzi de Sd), trés miisicos de Sdo Paulo,
Alceo Bocchino, outro miisico de Sdo Paulo, Villa-Lobos, trés pessoas ndo identificadas, o flautista “Ary Ferreira, o compositor
Iberé de Lemos ¢ o violoncelista de Sdo Paulo Calixto Corazza. Sentados: uma professora ndo identificada, Julieta Strutt,
Mindinha Villa-Lobos, Florent Schmitt, Cristina Maristany, uma jovem ndo identificada e a secretdria de Schmitt. Obs: Caso
vocé recortheca algumas das pessoas ndo identificadas, por favor comunique-se conosco.

No rodapé desta pdgina, flagrante da platéia no concerto em homenagem a Florent Schmitt.

‘Um momento inesquecivel'

Aleceo Bocchine relembra seu encontro com “Florent Schimitt

"Amigo ¢ admirador de Villa-Lobos, o mestre francés recusou convite para visitar os Estados Unidos na mesma ocasiio e
preferiu virao Brasil. Curioso é que, além de compositor, Schmitt era conhecido estudioso e colecionador de coledpteros
espécie que inclui as nossas baratas, muito apreciadas por ele... No concerto promovido pela Academia, atuou como
pianista em algumas obras de cimara. Mas para acompanhar Cristina Maristany em seus Quatro Poemas de Ronsard, muito
dificeis principalmente para o piano, perguntou a Villa-Lobos : "tem certeza de que o pianista conseguird tocar todas as
notas?" Ensaiamos entdo em um apartamento em Copacabana providenciade pelo Sr. Botelho, da Cultura Artistica. No
segundo poema, eu havia identificado uma nota errada na edicao francesa e, com muito respeito, consultei o mestre sobre
g G
aquela nota. Ele afirmou o erro e disse que nem os pianistas de Paris haviam se dado conta disso... Sentou-se ao meu lado
para virar as pdginas e mais tarde referiu-se a mim com palavras elogiosas em encontro com Tomas Teran. E depois do

coneerto autografou o programa, escrevendo: ‘Alceo Bocchino, excellent musicien, quoique pianiste remarcable’. Eu era

entdo um jovem pianista e esse encontro, além de estimulante, constituiu momento inesquecivel da minha vida."




CADEIRA 1

Parrono: JOS ANCHIETA

José de Anchieta nasceu nas ilhas Candrias, em 1534, O jovem missiondrio da Companhia de Jesus, com 19
anos de idade, ao chegar ao Brasil, dedicou-se a catequese, usando, como recurso pedagogico, o teatro ¢ a
miisica. Pode ser apontado como o precursor da educagio musical e do teatro, no Brasil. Por esta razio, Villa-
Lobos escolheu seu nome como o patrono da cadeira N° 1 da Academia Brasileira de Musica, da qual era o
fundador. Poeta ¢ dramaturgo, Anchieta escrevia seus textos em latim, portugués, espanhol e tupi. Foi autor de
uma gramatica da lingua geral, podendo, por isso, ser considerado, também, o precursor da lingiiistica em nosso
pais. Seus textos nos informam acerca da fauna, da flora ¢ do povo da nova terra. Seus sermaes e biografias de
padres jesuitas foram outras contribui¢oes deste ilustre religioso, pedagogo, artista e cientista dos primordios de
nossa histéria. Em 1563, Anchieta, em sua missdo de negociar com os tamoios confederados contra os
portugueses, tornou-se refém dos indios, ocasido em que compos, em latim, um poema dedicado a Virgem,
seaundo a tradicao, nas areias da praia de Iperoigue (Ubatuba, SP). Posteriormente esse poema teria sido
reproduzido no papel. Villa-Lobos usou parte do texto (Beata Virgine) em sua 10° Sinfonia, uma “sinfonia
amerindia com coros”, intitulada Sumé pater patrium, escrita em 1952 para comemorar o 1V Centendrio da

cidade de Sio Paulo. Anchicta morreu em 1597, em Reritiba, hoje Anchicta, Espirito Santo.

Funpapor: HEITOR ViLLA-LoBOS

A Bibliografia Musical Brasileiva (M. R. Pequeno, coord.; ABM, 2000) registra 84 livros num
total de mais de 400 itens bibliogrificos (livros, revistas especializadas, anais de congresso
ou teses académicas) sobre Villa-Lobos. Sua discografia ¢ uma das maiores entre os

L‘(Jl'ﬂl’)l)ﬁﬂ()r('s universais (](l SC’CU|U \}\’. Sl]'(l memoria ¢ presery ll(.{il cm concursos, |'(_'S[j\‘f.l15

e programas organizados pela midia, por grandes orquestras, recitalistas, universidades,

teatros ¢ outros centros culturais de todo o mundo. Isso dd uma idéia da importincia
deste brasileiro, nascido no Rio de Janeiro nos idos de 1887. O primeiro momento da vida
do maestro ¢ a sua fase de formacdo. Até os 32 anos, Villa-Lobos ji sedimentara sua
vivéncia com a musica dos chordes, com o folelore musical brasileiro, com o impressionismo
francés ¢ com a obra de J. 8. Bach, tendo produzido obras do porte de um Uirapuruy ou um Anazonas. O
seaundo momento estd na década de 1920, quando explode todo o génio vanguardista do mestre. E a época da
série dos Choros ¢ quando Villa-Lobos inicia suas viagens a Paris. O terceiro momento corresponde a Era
Vargas (1930-45) quando Villa-Lobos abraga um projeto de musicalizacio da infancia brasileira e escreve as
nove Bachianas Brasileiras. Finalmente, seu iltimo momento, a partir dos 58 anos de idade, corresponde ao
fastigio de sua carreira nos Estados Unidos. Nesta derradeira fase, Villa-Lobos adota um perfil mais neo-
clissico, escrevendo concertos, sinfonias e a maioria de seus quartetos de cordas. O compositor morreu no Rio
de Janeiro em 1959, Villa-Lobos fundou a Academia Brasileira de Musica em 1945, tendo por modelo a
Academia Brasileira de Letras ¢ a Academia Francesa. Deixou, em testamento, a metade de seus direitos
autorais para a Academia da qual foi o presidente até a sua morte. Atualmente, por recente disposicido

estatutdria, Villa-Lobos recebeu o titulo de Grande Benemérito da ABM.
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PriMEIRO SucEssor: ADEMAR NOBR

No prefacio de seu livio Os Choros de Villa-Lobos, assim se manifestou Ademar Nébrega: “No jargio dos
profissionais de outras dreas de estudo (dos economistas, por exemplo), hd uma expressdo empregada com
alguma injustica e muita malicia para caracterizar afirmacoes ficeis e/ou duvidosas sobre um assunto: ‘isto ¢
folclore’. Pois bem: jd se escreveu muito ‘Tolclore’ sobre Villa-Lobos. E tempo de encard-lo por um dngulo de
ohservacio menos movedico que permita avaliar a rica substancia de sua contribui¢do & masica brasileira.” Esta
citacdo expressa a seriedade do estudioso que, entretanto, na intimidade era um homem alegre, afivel ¢
modesto. Ademar Nébrega nasceu em Patos, Paraiba, em 1917, Depois de estudos iniciais de muisica com Gazzi
de S4, em Jodo Pessoa, veio para o Rio de Janeiro onde se diplomou, em 1944, pelo entio Conservatério
Nacional de Canto Orfednico (CNCO). Lecionou musica em virias escolas do Rio ¢ de Sdo Paulo, inclusive no
Colégio Pedro I1. Foi redator da Radio MEC e, em 1961, assumiu o cargo de professor de histéria da muisica e
apreciacio musical do CNCO. Foi um ativo colaborador de Villa-Lobos na sua acio de educacio musical. Apas
a morte do maestro, foi eleito para a cadeira José de Anchieta, onde sempre exerceu um importante papel nas
atividades da instituicio. Estava no exercicio da fungdo de secretirio da ABM quando, dirigindo-se com
documentos da institui¢io para a residéncia do entio presidente Francisco Mignone, foi atropelado, vindo a
falecer em 1979. Ademar Nobrega escreveu dois livros importantes, ambos publicados e premiados em primeiro
lugar em concurso nacional do Museu Villa-Lobos: As Bachianas Brasileiras de Villa-Lobos (Rio, 1971) ¢ Os
Choros de Villa-Lobos (Rio, 1975).

Secunno Sucessor: MARLOS MESQUITA NOBRE DE ALMEIDA

Marlos Nobre nasceu em 1939, no Recife, onde estudou piano no Conservatério Pernambucano de Musica e
composicio com o padre Jaime Diniz, no Instituto Ernani Braga. Com 20 anos de idade escreveu o Concertino
para Piano e Orquestra de Cordas, obra que mereceu mengio honrosa em concurso da Ridio MEC. Desde entio
o compositor pernambucano obteve indmeros prémios de composicio. Em 1963, ganhou uma bolsa de estudos
para o Instituto Torcuato Di Tella, em Buenos Aires, onde escreveu uma de suas mais notdveis obras, a cantata
Ukrinmakrinkin, vazada em linguagem altamente experimental. A partir de 1964, passou a exercer importantes
cargos administrativos na Ridio MEC, no estado da Guanabara, na Funarte e, mais tarde, na Fundagao Cultural
de Brasilia. Suas constantes viagens oficiais ao exterior acabaram por credencid-lo ao prestigioso cargo de
presidente do Conselho Internacional de Musica da UNESCO, entre 1986 ¢ 1987. Eleito, em 1986, presidente
da Academia Brasileira de Musica, por periodo de dois anos, permaneceu no cargo até 1993, sendo, entio,
afastado por medida judicial. Em 1992 foi professor visitante da Yale University. Sua musica, atualmente,
apresenta um cunho nacionalista e neo-tonal, bem diverso das obras dos anos 60 e 70. Parte de sua obra estd

gravada em selos da Radio MEC e da Funarte. Em 2000 foi lancado, na Europa, o CD Brazil, com suas obras.
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Parrono: 1

Ji em 07/03/1854, Luiz Alvares Pinto mereceu uma noticia biogrifica no Didrio de Pernambuco, escrita por
Joaquim Mello. O Diciondrio Biogrdfico de Pernambucanos Célebres, de Pereira da Costa (Recife: Typ. Universal,
[882) também se refere ao musico pernambucano. Mas foi o padre Jaime Diniz (membro da Academia
Brasileira de Musica, cadeira N 27, Vincenzo Cernicchiaro) quem divulgou o nome de Luiz Alvares Pinto,
através de estudos musicolagicos (veja DINIZ, Jaime. Miisicos Pernambucanos do Passado, 1969, Tomo | : 43-
100) ¢ da execucio ¢ gravacio de seu Te Deum laudamus (localizada em 1967 pelo musicélogo, num arquivo
particular). A primeira execucdo moderna do Te Deum se deu em 1968, no 1V Festival de Musica de Curitiba,
sob a direcio de Jaime Diniz. Luiz Alvares Pinto nasceu no Recife, em 1719, sendo um dos primeiros brasileiros
a estudar musica na Europa (Lisboa). De volta a Pernambuco, terminou seu tratado Arte de Solfejar em 1761,
Fste manuscrito se encontra na Biblioteca Nacional de Lishoa. O tratado foi publicado pelo padre Jaime Diniz
com um importante estudo preliminar sobre o compositor ¢ a obra (Recile: Secretaria de Educagio e Cultura
do Lstado de Pernambuco/Funarte, 1977). Esta foi a sesunda obra tedrica sobre misica escrita no Brasil (a
primeira foi a do padre Caetano de Melo Jesus, em 1759/60). Luiz Alvares Pinto foi mestre de capela da lgreja
da Irmandade de Nossa Senhora do Liviamento e, provavelmente, da igreja de Sio Pedro dos Clérigos, ambas
em Recite. Nesta dltima igreja (em 1788 ou pouco antes) foi fundada a Irmandade de Santa Cecilia cujo
primeiro juiz foi o sargento-mor Luiz Alvares Pinto. Além de masico foi poeta (autor da comédia em versos Amor
Mal Correspondido), pintor e pedagogo. Das intimeras obras musicais citadas pelos estudiosos s6 chegaram aos
nossos dias o referido Te Deum e um Salve Regina (para trés vozes mistas, dois violinos ¢ basso). Luiz Alvares

Pinto morreu no Recile em 1789,

npapor: FRUCTUOSO VIANA

Fructuoso Viana ez parte do seleto grupo de Villa-Lobos, sendo um de scus intérpretes, em

virias ocasioes, como no famoso recital privado para Artur Rubinstein, com obras do
mestre, em 1920, ¢ na Semana de Arte Moderna, em 1922, Viana, que nascera em 1896,
em ltajubd, MG, iniciou os estudos de piano na sua cidade natal, transferindo-se, mais
tarde, para o Rio de Janeiro, onde estudou com Henrique Oswald no entio Instituto
Nacional de Masica, Comegou a compor em 1920 ¢ a lecionar piano no ano seguinte. Foi
professor de piano do Conservatério Mineiro de Musica ¢ no Conservatorio Dramiitico ¢
Musical de Sao Paulo. Muito ligado a Mirio de Andrade, foi regente do Coral Paulistano,
fundado pelo grande musicologo brasileiro. Escreveu musica especialmente para piano ¢ para
canto e piano. Suas pecas mais conhecidas sio o Corta-Jaca ¢ a Danga de Negros, ambas para seu instrumento.

Faleceu no Rio de Janeiro em 1976,
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Boi-Bumbd, Cobra Grande, Matintaperera, Rolinha, Senhora Dona Sancha, Tambatajd sio

algumas das mais executadas cangaes do repertorio vocal brasileiro de todos os tempos.
Autor de mais de 120 cancoes, Waldemar | lenrique nasceu em Belém do Pard, em 1905,
Passou boa parte de sua infancia no Porto, Portugal, retornando, com 13 anos de idade,
a sua cidade natal onde iniciou os estudos musicais. Transferiu-se para o Rio de Janeiro
em 1933, estudando com Barroso Neto, Newton Pddua, Arthur Bosmans ¢ Lorenzo
Fernandez, entre outros. Foi diretor musical da Ridio Roquette Pinto ¢ realizou virias
excursoes artisticas, como pianista e acompanhador, dentro e fora do pais. De volta a Belém,
toi diretor do Teatro da Paz. Faleceu nesta cidade em 1995. A musica de Waldemar Henrique,
em sua maior parte, com forte expressio dos ritmos e lendas amazonicos, continua sendo divulgada largamente
tanto por cantores cldssicos como populares.

SEGUNDO SucEssoRr: VICENTE SALLES

A Miisica e o Tempo no Grao-Pard de Vicente Salles (Belém: Conselho Estadual de Cultura,
1980) foi a grande contribuicio que o pesquisador, antropélogo e folclorista deu 2
musicologia brasileira. Nesta obra, Vicente Salles afirma: “Belém foi sede de poder
politico, econdémico, militar e religioso. Nio nos surpreende a existéncia de uma
arquitetura monumental; conseqiientemente, ndo nos deve surpreender a mdsica que
aqui se implantou e se praticou” (pag. 19). Nascido em lgarapé-Acu, Pard, em 1931,
Vicente Salles logo exerceu o jornalismo no O Estado do Pard e iniciou suas pesquisas de
folclore. No Rio de Janeiro, diplomou-se na Universidade do Brasil (hoje UFRJ) em
ciéncias sociais, com especializagio em antropologia. Na Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, Vicente Salles organizou a Biblioteca Amadeu Amaral e o Servico de Documentagio, planejou a
edi¢io de livros e folhetos sobre folclore, foi redator-chefe da Revista Brasileira de Folclore e lancou virios discos
da série Documentdrio Sonoro do Folclore Brasileiro. No Rio, lecionou folclore no Instituto Villa-Lobos.
Transterindo-se para Brasilia, foi secretirio da Camara de Artes do Conselho Federal de Cultura. Por fim, em
1985, transteriu-se para o SPHAN (Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, Pré-Memdria).
Recentemente, foi curador do acervo de manuscritos e outros documentos musicais da Biblioteca da
Universidade Federal do Pard. Membro de virias sociedades culturais e artisticas ¢ hoje considerado um dos
grandes especialistas sobre a cultura musical da Amazonia. Salles vem realizando vérias pesquisas sobre Antonio
Carlos Gomes, especialmente no curto periodo em que o maestro brasileiro viveu em Belém. Além da obra
referida anteriormente, publicou intimeros livros, dentre os quais se destacam A Miisica em Belém no Século
XIX (1961), Miisica ¢ Miisicos do Pari (1970), Meneleu Campos (1972), Santarém: uma Oferenda Musical (1981)
e Paulino Chaves, Centendrio do Pianista ¢ Compositor (1983). Vicente Salles ¢ o autor de verbetes e textos de
inimeras obras e faz parte do conselho consultivo da revista Brasiliana e da comissio editorial do projeto
Bibliografia Musical Brasileira, ambos da Academia Brasileira de Musica.
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CADEIRA 3

Patrono: DoOMINGOS CALDAS BARBOSA

Mulato de origem obscura, filho de pai portugués e mie escrava, o poeta e violeiro Domingos Caldas Barbosa
nasceu no Rio de Janeiro em 1740 (ou em 1738, segundo Luiz da Camara Cascudo) e faleceu em Lisboa em data
ignorada, por volta de 1800. Estudou no colégio dos jesuitas, revelando desde cedo seus dotes artisticos.
Compunha ¢ cantava modinhas ¢ fazia versos satiricos. Ficou famoso como tocador de viola. Em 1762, o capitio-
general Gomes Freire de Andrade forgou-o, como castigo, a assentar praga no regimento sediado na Colénia do
Sacramento. Quando esta colénia foi ocupada pelos espanhdis, voltou ao Rio de Janeiro ¢ obteve baixa. Por
intermédio do conde de Pombeiros, transferiu-se para Portugal. Af, continuou seus estudos e foi ordenado padre,
tornando-se capeldo da Casa da Suplicagio. Foi recebido como membro da Arcddia Lusitana, adotando o nome

de Lereno Selenuntino. Ficou extremamente popular no reino, com suas modinhas e lundus, que apresentava em

saraus de casas distintas. Muitas de suas obras apareceram também no livro Viola de Lereno, editado em Lisboa.

Funpapores: JAYME OVALLE

Obs: Quando a ABM reduziu para 40 o niimero de suas cadeiras, segundo o modelo da Academia Brasileira de
Letras, os nomes de fundadores de cadeiras extintas foram colocados em outras cadeiras, passando a ser também

considerados fundadores dessas cadeiras. E o caso da cadeira N° 3.

O compositor Jayme Rojas de Aragon v Ovalle nascen em Belém (PA) em 5 de agosto de

1894 ¢ laleceu em 9 de setembro de 1955, Foi autodidata no piano e no violio.
Adolescente ainda, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde entrou em contato com Villa-
Lobos, Luciano Gallet ¢ outros compositores. Fez concurso para a Fazenda Nacional,
vindo a ocupar delegacias do Tesouro Nacional em Londres e em Nova York. Foi em
Londres que compds quase toda a sua obra, publicada depois de seu retorno ao Rio de

Janeiro, em 1937. A celebridade veio com cangdes como Azuldo e Modinha, ambas com

letra de Manoel Bandeira. E autor de obra vasta para canto e piano e para piano.

O compositor ¢ pianista Radamés Gnattali nasceu em Porto Alegre em 27 de janeiro de 1906
o i

¢ faleceu no Rio de Janeiro em 3 de fevereiro de 1988. Iniciou scus estudos de piano em
seu estado natal, com Guilherme Fontainha. Fixando-se no Rio de Janeiro, estudou no
[nstituto Nacional de Mdasica com Agnelo Franga. Depois de formar-se, em 1924, comeca
carreira de recitalista, atuando no Rio, Sio Paulo e Porto Alegre. Por esta época, também
tocava violino no Quarteto Oswald. Desde os anos 30, atuou em quase todas as emissoras
de ridio do Rio de Janeiro, como orquestrador ¢ como regente. O jazz marcou fortemente
seu estilo orquestral, na musica popular e, em certa medida, até na misica erudita. De sua
obra vasta, destaque-se a colecio de Brasilianas (pegas para diversos instrumentos solistas ¢

(JI'L|L](_‘Sll';_l' ¢ 0s muilos concertos (piLII]U. H‘dLll‘d. \"i(}l'd, \"i()liﬂ(). \'i{)li‘]()‘ elee (H'L]I.lt*h'[l‘il).
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PrimEIRA Sucessora: BIDU

O soprano Balduina de Moreira, conhecida como Bidu Sayio, nasceu no Rio de Janeiro em

I'l de maio de 1902. Foi para a Franga em 1922, e 14 estudou com Reszke. Quatro anos
mais tarde, fez sua estréia no Teatro Constanzi de Roma, inaugurando, no mesmo ano, a
temporada do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, no papel de Rosina (Barbeiro de
Sevilha). Depois de virias temporadas européias, foi contratada por Toscanini para
apresentar-se com a Orquestra Filarménica de Nova York. Em 1937, estreou no

Metropolitan Opera House (Manon, de Massenet). Passou a fazer parte do elenco estavel

daquela casa. A pedido de Villa-Lobos, cantou pela dltima vez em 1958, no Carnegie Hall,

quando foi apresentada a suite Cantos da Floresta Tropical, em cuja gravacio ela também

atuara. Ela residiu nos Estados Unidos até seu falecimento, em 1999.

SEGUNDA SUCESSORA: LiA CONDE

Cecilia Fernandez Conde é filha da cantora Amdlia Fernindez Conde e sobrinha do

compositor Oscar Lorenzo Ferndndez. Ela nasceu no Rio de Janeiro e fez estudos de piano
¢ de canto no Conservatorio Brasileiro de Musica, fundado por seu tio, por sua mae e por
outros amigos musicos. Neste conservatdrio, ela fez sua brilhante carreira de musicista ¢
professora. Enquanto diretora técenico-cultural do estabelecimento, ela foi a responsivel
pela criacio do curso de musicoterapia e do primeiro mestrado em musica credenciado
no pais. Foi vice-presidente da Sociedade Brasileira de Educacio através da Arte ¢
coordenadora de acio cultural do Programa Especial de Educagio, da Secretaria
Extraordindria de Programas Especiais do estado do Rio de Janeiro. Cecilia Conde foi
presidente do Comité Latino-americano de Musicoterapia e ¢ membro honoririo do Foro Latinoamericano de
Educacion Musical. Deu aulas em todos os estados brasileiros. De 1964 a 1987, compés miisica para mais de
30 espetdculos teatrais ¢ para cinco filmes. Dentre os prémios recebidos por ela, destacam-se o Prémio
Nacional da Muasica 1996 — categoria Fducagio Musical (Funarte/Ministério da Cultura), Prémio Funarte
1979 para o Melhor Roteiro de Curta Metragem Infantil (com Nelson Xavier), Melhor Musica para Teatro
Infantil (O Barquinho, de o Krugli, Secretaria de Educagio do Estado do Rio de Janeiro, 1972), e Prémio
Moliere — Melhor Musica para Teatro, 1970.
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PAaTRONO:

() organista ¢ compositor José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita nasceu na Vila do Principe (atual Serro,
MG) em 12 de outubro de 1746 ¢ faleceu no Rio de Janciro em abril de 1805. Foi discipulo do padre Manoel
da Costa Dantas, mestre-de-capela na sua cidade natal. Provavelmente antes de 1776, transleriu-se para o
Arraial do 'Tejuco (atual Diamantina), que era um dos centros urbanos mais importantes da época. Pode ter sido
o responsivel pela instalagio do 6rgao construido pelo padre Manoel de Almeida Silva na Matriz de Santo
Antonio, onde atuou até transferir-se para a lgreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, em 1789,
Foi alferes do Tergo da Infantaria dos Pardos. Em 1792, compds um Oratdrio para a Semana Santa. Entre 1798
¢ 1800, estava atuando na Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Vila Rica (Ouro Preto). A partir de 1801 e até
seu falecimento, era organista da lgreja da Ordem Terceira do Carmo do Rio de Janeiro. A execugio de seu
Oficio dos Defuntos em Caetés, em 1827, em memédria da imperatriz Leopoldina, demonstra o reconhecimento
vinte anos apos sua morte. Existem apenas dois manuscritos autdgrafos do compositor (Antifona de Nossa
Senthora ¢ Dominica in Palmis, de 1782 ¢ 1787, respectivamente). Sua vasta producio foi conservada em
praticamente todos os arquivos musicais brasileiros, através de copias manuscritas realizadas em fins do século

XVIII ¢ sobretudo durante o século XIX.

Funpapora: ONEYDA ALVARI

A folclorista e poeta Oneyda Paoliello de Alvarenga nasceu em Varginha (MG) em 6 de dezembro de 1911 ¢
faleceu em Sao Paulo em 24 de fevereiro de 1984, Foi discipula de Mirio de Andrade no Conservatdrio
Dramitico ¢ Musical de Sao Paulo, onde diplomou-se em 1934, Por indicagio de Mario de Andrade, foi a
criadora (1935) ¢ primeira diretora da Discoteca Puiblica Municipal de Sao Paulo. Seu primeiro estudo sobre o
[olclore foi Cateretés do Sul de Minas. Foi fundadora da Sociedade de Etnografia e Folclore de Siao Paulo,
membro da Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro e da Comissao Nacional de lolelore, da Uniao
Brasileira de Escritores ¢ membro correspondente do International Folk Music Council ¢ da Association
Internationale des Bibliotheques Musicales (CIM-UNESCO). Estreou na literatura em 1938 com o livro de
poemas A Menina Boba. Recebeu o Prémio Fibio Prado em 1938 pela obra Miisica Popular Brasileira. Eim 1958,
recebeu a Medalha Silvio Romero, por sua producio referente ao folclore brasileiro. Foi a responsivel pela
edicao critica de diversas obras de Mario de Andrade, publicadas postumamente. Publicou grande quantidade

de artigos sobre diversos aspectos do folclore brasileiro.
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O compositor, violista e maestro Ernani Aguiar fez seus estudos musicais sob a orientacio
de Paulina d’Ambrésio ¢ Santino Parpinelli (violino e viola), César Guerra-Peixe
(composi¢io), Carlos Alberto Pinto Fonseca (regéncia) e Jean-Jacques Pagnot (musica de
camara). Foi bolsista do Mozarteum Argentino, tendo estudado com Sérgio Lorenzi. No
Conservatério Cherubini, em Florenga (ltilia), estudou com Roberto Micchelueci
(violino), Annibale Gianuario (regéncia), Franco Rossi (musica de cimara) e Mdrio
Fabbri (histéria da musica). Fez cursos de aperfeicoamento em regéncia com Franco
Ferra, Adone Zecchi, Giuseppe Montanari ¢ Sergiu Celibidache. Foi provavelmente o
primeiro estrangeiro, nos tltimos trés séculos, a reger o grande coro da Catedral de Florenca,

e recebeu o titulo de Maestro de Capela em Santa Maria de Peretola, na mesma cidade. E professor de regéncia
do Instituto Villa-Lobos da UNI-RIO e da Escola de Muisica da UFR]. Foi coordenador do Projeto Orquestras
da Funarte (1982-1985). Em 1990, recebeu o titulo de Cidadao Benemérito do Estado do Rio de Janeiro. Como
regente, dedica-se especialmente ao repertério brasileiro e ao repertério contemporaneo internacional. Como
pesquisador, tem sua atengio totalmente voltada para a musica brasileira do periodo colonial, tendo realizado
edigio critica de grande quantidade de obras. Como compositor, tem tido sucesso expressivo, e sua mdsica estd

freqiientemente presente em programas de concertos, no Brasil e no exterior, existindo boa quantidade de
edigoes fonogrilicas de obras suas.




‘Retrospectiva 2000 ABM

Y Lol AR NN Drasiliana € a série de concertos mensais de miusica brasileira que comegou na Casa de

Rui Barbosa mas, como esta se encontrasse em obras, teve lugar, no ano 2000, na Academia Brasileira de Letras.
Com entrada franca, cada concerto (sempre na dltima quinta-feira do més, as 18h30) é gravado — ndo com fins
comerciais, mas documentais. A série deve continuar em 2001, possivelmente em outro dia da semana: "Muitos

si0 0s eventos musicas programados para as quintas-feiras no Rio de Janeiro — a concorréncia é grande”".

ProGrAMACAO:

27 de abril — QuiNtETO ViLia-Losos (Antonio Carlos Carrasqueira, flauta; Luis Carlos Justi, oboé; Paulo Sérgio Santos, clarinete;
Philip Doyle, trompa; Aloysio Fagerlande, fagote). Obras de Lorenzo Fernandez, Villa-Lobos, Ronaldo Miranda, Edino Krieger.

25 de maio — Trio Rio (Elidio Pérez Gonzalez, baritono; Midrcia Taborda e Giovanni Padula, violdes). Obras de A. Theodoro Nogueira,
Lorenzo Fernandez, Vieira Brandao, Dorival Caymmi, Gnattali, Tim Rescala, Luiz Gonzaga, Eduardo Camenietzki, Nestor de Hollanda
Cavalcanti,

29 de junho — Karra Bach E Tavrrna PERES (percussio e piano). Obras de Roberto Victorio, Ney Rossauro, Osvaldo Lacerda, Gilberto
Mendes, Francisca Gonzaga e Gnattali.

27 de julho — Grupo Cantus PLenus (Helen Heinzle, soprano; Merle Oreutt, mezzo-soprano; Ronaldo Victorio, tenor; Leonardo
Nicolay Lagreca, baritono; Viviane Sobral, piano). Obras de Francisco Manoel da Silva, Carlos Gomes, S. Neukomm, Antonio dos Santos
Cunha, José Mauricio Nunes Garcia, ].J. Emerico Lobo de Mesquita.

31 de agosto — CLAup1o TuPINAMBA (violdo). Obras de José Mauricio Nunes Garcia, Vieira Brandao, Villa-Lobos, Claudio Tupinamba,
Gnattali, Guinga, Andreas Kisser, Nicanor Teixeira.

28 de setembro — OrQUESTRA DE CAMERA DO CONSERVATORIO BRASILEIRO DE MUsIcA. Obras de Alberto Nepomuceno, Lorenzo
Fernandez, Villa-Lobos, Guerra-Peixe, Carlos Gomes.

26 de outubro — INGRID BARANCOSKI (piano). Obras de Almeida Prado, José Penalva ¢ Claudio Santoro,

TRAJETORIAS — A OBRA E O PENSAMENTO DO MUSICO POR ELE PROPRIO [JOIIIGIRHHINNGOREIIIIEITT
Ricardo Tacuchian, a série convida compositores, intérpretes ¢ musicdlogos a darem registros sobre suas
trajetorias. As palestras acontecem na scegunda quinta-feira de cada més, as 18h30, na sede da Academia
Brasileira de Misica, ¢ sdo gravadas. Como sdo informagdes que ndo entram nos diciondrios, enciclopédias ¢
biografias, a ABM deverd transerever as palestras ¢ editar um volume como material de consulta ¢ divalgagao.
Sao relatos muito ricos. testemunhos de época, porque os convidados ndo se limitam a falar de sua propria
trajetéria — hd muitas coisas adjacentes que sio abordadas, situagoes, contatos com pessoas ete.

ProGRAMACAO:

13 de abril — Sovia Magia Vieiga 11 de maio — Recis Duprat @ 13 de julho — Freperico Ricnter © 10 de agosto

RoNaLpo Miranpa ¢ 19 de outubro — SErRGI0 VascoNCELLOS CORREA @ 23 de novembro — Ravr po Varre ® 7 de dezembro
— Cecivia Conpe

S o Y L (R L I L O I A Ny w Y s ol A\ Academia Brasileira de Musica apoiou uma série de concertos

organizados pela Sala Cecilia Meireles-FUNAR]. O projeto Miisica do Brasil — ontem e hoje estreou em agosto, com o
Quarteto de Brasilia interpretando obras de Guilherme Bauer e Villa-Lobos, ¢ o Quinteto D'Elas tocando pegas de
Villani-Cortes, Marisa Rezende e Amaral Vieira. Em setembro Ligia Amadio regeu a Orquestra Sinfonica Brasileira
(solistas Caio Pagano, piano; Constanca Almeida Prado, violino; Luiz Carlos Justi, oboé; Francisco Gongalves,
corninglés) em programa Jodo Guilherme Ripper, Camargo Guarnieri e Almeida Prado. No mesmo més, um programa
de muisica instrumental e cénica apresentou obras de Guerra-Peixe, Hairy Crowl, Marisa Rezende, Tato Taborda, Chico
Melo e Tim Rescala. Em outubro, o Trio Brasileiro tocou Francisco Braga e Osvaldo Lacerda, enquanto o Quinteto Villa-
Lobos ¢ Maria Teresa Madeira dedicaram-se a obras de Mario Tavares, Villa-Lobos e Radamés Gnattali. No més de
novembro a OSB, desta vez regida por Roberto Duarte ¢ tendo como solistas o violonista Fabio Zanon e a soprano
Claudia Ricitelli, apresentou obras de Villa-Lobos e Mario Ficarelli. O encerramento da série, em dezembro, ficou por

conta do conjunto vocal Caliope, apresentando repertério brasileiro do colonial ao contemporineo.
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VS eI S VSN RRINECY (S racas ao apoio da Secretaria de Musica e Artes Cénicas do Ministério da Cultura, o
projeto de digitacio e recuperagio de partituras sinfonicas brasileiras pade ter continuidade no ano 2000. Ao todo,
21 obras engrossaram o acervo do Banco de Partituras, incluindo a Sinfonia N.° 2 — O Cagador de Esmeraldas, de
Lorenzo Fernandez, ¢ as cinco sinfonias encomendadas pcln Ministério de Cultura para celebrar o quinto centendrio
do Descobrimento do Brasil: Oré — Jacytatd: Cartas Celestes N.7 8, de Almeida Prado; Sinfonia 2000, de Ronaldo
Miranda; Mesti¢o e Caboclo, de Egberto Gismaonti; Sinfonia em Cinco Movimentos, de Jorge Antunes; e Terra Brasilis:
Fainel Sinfonico, de Edino Krieger. Com essas obras, o Banco de Partituras ji tem 61 pegas. A ABM deverad
continuar o projeto em 2001 com uma iniciativa ambiciosa: as Sinfonias de Villa-Lobos, em colaboragio com o
Museu Villa-Lobos". Outras obras na ordem do dia para este ano 2001 sao Martirio dos Insetos, para violino ¢

orquestra, também de Villa-Lobos; e o hailado Leildo, de Francisco Mignone. (veja na pag.42).

Iy A Academia Brasileira de Musica tem desde 1998 um website, cujo enderego é http:/Avww.abmusica.org.br.
Ao longo do ano 2000, ele foi sendo mantido e atualizado por Carlos Kessel. Dele constam a histéria da ABM, em
texto de Ricardo Tacuchian; os nomes dos patronos, fundadores e sucessores de cada uma das 40 cadeiras da
entidade, bem como suas respectivas biografias; uma pégina de noticias; e resumos dos seis nimeros da revista
Brasiliana, bem como instrugdes sobre como colaborar e como obter esta publicagio quadrimensal da Academia.
Além disso, o site abriga a Bibliografia Musical Brasileira — um banco de dados online informando tudo o que se
publicou (de 1820 a 2000) sobre musica brasileira (erudita, folclérica e popular) no Brasil e no exterior, bem como
a producio de musicélogos brasileiros em geral. Ao todo, sdo mais de oito mil obras, entre livros, folhetos, teses,
catdlogos, hibliografias, anais de congressos, resenhas criticas, artigos em periédicos e coletineas. Por fim, hda um
grande nidmero de links para outras paginas referentes a musica (especialmente brasileira) na web, cujos itens sio:
CDs, livros e discos; gravadoras; periodicos de musica; orquestras; compositores e intérpretes; institui¢des culturais;

ensino musical; listas de discussio eletrénica; musica popular brasileira; cultura popular; busca na Internet.

RO IS (R MO DER [ sido uma politica constante da Academia Brasileira de Musica apoiar a edigio de
discos dedicados i difusdo da musica brasileira. Foi o caso, por exemplo, dos 15 CDs da série Repertério Radio MEC;
de Piano Brasileiro — 70 anos de Historia (disco da pianista Miriam Ramos, editado pu]a Paulus); de Villa-Lobos, sua
Muisica, suas Idéias, lancado pelo Museu Villa-Lobos; e de Concerto em Kiev, com obras do jovem compositor carioca
Sérgio Barboza. Mais recentemente, a ABM apoiou o lancamento de CDs da série Compositores Brasileiros, da Rio Arte
Digital (incluindo Trajetéria, de Ronaldo Miranda; Estruturas, de Ricardo Tacuchian; e Fraterno, de David
Korenchendler ¢ Ernani Aguiar). Outra iniciativa que contou com o apoio da Academia Brasileira de Musica foi a séric
de 14 CDs Grandes Pianistas Brasileiros, langada pelo selo Master Class, de Sao Paulo. Abrangendo artistas nacionais

s entre 1885 e 1932, a colecio teve

textos do musicalogo Arnaldo Senise, custeados pela ABM.

Ao longo do ano 2000, foram publicados trés exemplares desta Brasiliana, revista que foi
lancada em 1999. A edi¢do de janeiro trouxe artigos de Edino Krieger, Frederico Richter, Jorge Antunes, Carlos Wehrs,
Eduardo Escalante, Vicente Salles e Samuel Aratijo. Em maio, Brasiliana reuniu trabalhos de Claudia Azevedo,
Marcelo Fagerlande, Maria Alice Volpe e Stella Maris C. Mendonga. O nimero de setembro publicou artigos de
Gustavo Soffiati, José Maria Neves, Marcos Lucas e Maria de Lourdes Sekeff. A coordenacio editorial de todas estas
edicdes esteve a cargo de Ricardo Tacuchian, que assumiu posto anteriormente ocupado por José Maria Neves.

Desde 1999, a Academia Brasileira de Musica tem seu préprio selo — o ABM Digital,
inaugurado com o langamento das cinco sonatas de Claudio Santoro para violino e piano, na interpretagio de Mariana
Salles (violino) e Lais de Souza Brasil (piano). O segundo projeto é o CD Trompete Solo Brasil do trompetista Nailson
Simoes, com obras de Osvaldo Lacerda, Kaplan, Mestre Duda e Flavio Lima, a ser lancado neste inicio de 2001.
O selo ABM Digital pretende, ainda, relancar disco de Turibio Santos interpretando obras de Villa-Lobos para
violao. O selo vai continuar langando discos, embora a Academia nio tenha condi¢des de bancar os custos artisticos,
que sio sempre os mais caros. A ABM paga os custos industriais dos CDs e divide a tiragem com os intérpretes.

IrRINEU FranCcO PERPETUO
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Vera Janacopoulos

TALENTO DE RARA
VERSATILIDADE

Vera Janacopoulos (Petrapalis, 1892-Rio de Janeiro,

1955) foi uma das maiores musicistas brasileiras de

todos os tempos. Sua carreira concentrou-se no periodo
entre as duas guerras mundiais, durante o qual foi uma
das cantoras de cimara de maior destaque  no cendrio
internacional. Seu repertorio se notabilizava por uma
grande amplitude histdrica — estendendo-se de Machaut
a Stravinsky —, e por uma rara versatilidade: mestra
consumada do lied, era ao mesmo tempo uma intérprete
notavel tanto do repertério francés, espanhol, quanto do
russo (Poulenc diria que ela era uma intérprete
“miraculosa” de Mussorgsky). Os programas de seus

concertos dos anos 20 eram extremamente inovadores

por colocar lado a lado do repertdrio tradicional, musica
do periodo pré-Clissico, musica popular de diversas
procedéncias, mas sobretudo por dar um lugar de
destaque & misica contemporinea: amiga pessoal de
compositores como Stravinsky, Prokoliev, Falla, Villa-
Lobos, Milhaud ¢ Poulenc, desempenhou um papel de
primeiro plano na divulgacio de sua musica vocal, sendo
responsavel por diversas primeiras audigoes, tendo sido
a dedicatdria de virias obras. Sobre a importancia de
\lejo

diria:

sua atuagao,

Carpentier

“Musicista admirdvel,

[...] V] representou
para a wiisica de
Prokofiev, Heitor
Villa-Lobos ¢
Manuel de Falla

1
[ai] @ (I.HL’ I'L’Pi'{,’.\(’.’i‘

taram as cantoras

Marya Freund para

e Jane

Schoénberg,

Bathor
Erik Satie e

para

Darius
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Milhaud.”

Dentre as caracteristicas mais salientes de seu perfil
musical podem ser destacados: a) o fato de sua formagao
instrumental haver precedido a vocal: estudou durante
anos violino com George Enesco (que seria o “pai
espiritual” de musicos tao diversos como Dinu Lipatti ¢
Yehudi Menuhin), a quem dizia dever seu fraseado e
assim como sua maneira de abordar uma obra musical;
b) o hibito de “trabalhar” as obras que interpretava com
0s proprios compositores — sua autoridade ao interpretar
musica francesa provinha do fato de have-la trabalhado
pessoalmente com Fauré, Ravel, Poulenc e Milhaud; a
espanhola com Falla e Nin: a russa com Stravinsky e
Villa-Lobos

familiariedade com a orquestra: sio numerosas em scu

Prokofiev; a brasileira com ete..:; )
repertorio (¢ fortemente |'L'|1l‘t‘wmm|us cm sua u>|L'L;Im
de partituras que se encontra na UNI-RIO) as obras
para voz solista com acompanhamento de orquestra,
muitas das quais sdo transcri¢des encomendadas por ela
prépria aos compositores, das quais sio exemplo:
Tilimbom de Stravinsky, La Rose et le Rossignol de
Rimsky/Prokoliev, duas drias do Amor Brujo de Falla,
Viola de Villa-Lobos, Phydilé de Reynaldo Hahn/Villa-
Lobos.  Como  cantora  com  orquestra, foi
freqiientemente acompanhada por musicos do calibre
de Stravinsky, Falla, Milhaud, Markevitch, Mengelberg,
Monteux, Ansermet, Scherchen e Mitropoulos.

\pesar do longo periodo de residéncia no exterior
(a mudanca definitiva para o Brasil s6 ocorreria no
tfinal dos anos 30, as vésperas da Segunda Guerra
Mundial) e da primeira apresentagio pablica (1920)
ter sido posterior a suas estréias curopéia ¢
americana, Vera Janacopoulos sempre acentuou sua
identidade brasileira: a musica brasileira foi parte
integrante de seu repertario internacional, seja
através de melodias populares (e.g. harmonizadas por
Ernani Braga) seja através de obras de I. Braga, A.

Gallet,

Mignone, e sobretudo Villa-Lobos, para cuja projeciao

Nepomuceno, H. Oswald, 1. Fernandez, L.
desempenharia — juntamente com Rubinstein — um
papel tio decisivo em Paris nos anos 20). A csse
respeito, Villa-Lobos declararia numa dedicatdria: “A
Vera _|;m;u_‘c1|mll|u.\. a4 malor artista que eu ('(mhL'(;n_ {;

a melhor intérprete das minhas obras”

Manorr Correa po Laco




Arquivo pessoal

Mariuccia lacovino

‘SENSIBILISSIMA ALMA
DE ARTISTA’ (HE1TOR VILLA-LOBOS)

Em 1998 Mariuccia lacovino comemorou os seus
80 anos de carreira artistica da melhor forma
possivel: brindou os seus parentes, amigos, colegas,
ex-alunos e o publico em geral com a belissima
execucdo do Poema de Chausson para violino e
orquestra, na Sala Cecilia Meireles. Hoje, aos 88
anos de idade, ela continua com a mesma alegria de
viver que sempre a caracterizou (talvez este seja o
scgredo de sua eterna juventude) ¢ a mesma
identifica¢do com seu instrumento que nio é apenas
uma extensdo de seu corpo, mas de sua alma. Na
ocasido, afirmou: “ainda estudo violino até hoje”.

Mariuccia nasceu no Rio de Janeiro, em 1912,
conquistando a medalha de ouro do entdo Instituto
Nacional de Musica, em 1927. Em 1930, ganhou
prémio de viagem a Europa concorrendo com onze
musicos mais velhos. Aluna de Paulina D’Ambrésio,
através dela teve uma grande aproximagio com a
obra de Villa-Lobos. Com seu marido, o pianista
Arnaldo Estrella, excursionou pelo Brasil, Europa,
URSS, China e Angola. Em 1945 foi morar em
Paris, onde atuou com virias orquestras européias.
Em 1949, em Paris, como solista da Orquestra de
Cologne, fez a primeira audicao mundial da Fantasia
de Movimentos Misticos, considerada a mais dificil
obra de Villa-Lobos para violino.

Em 1952 assinou, na Polonia, o Documento pela
Paz, ao lado do marido e de Jorge Amado, Z¢lia Gattai,
Candido Portinari, Pablo Picaso e Pablo Neruda. lsto
lhe valeu uma negativa de visto diplomitico do
governo norte-americano, quando foi convidada para
tocar nos bEstados Unidos. Era a época de “caca as
bruxas” (caga a supostos comunistas), no auge do
macarthismo. Ji no Brasil, em 1964, criou o Quarteto
de Cordas do Rio de Janeiro, que tirou o primeiro
lugar no Concurso Internacional de Quarteto de
Cordas Villa-Lobos, em 1966.

Em 1970, com o marido, e com o violista
arménio-iraniano  Frederick ~ Stephany e o
violoncelista Iheré Gomes Grosso, criou o Quarteto

da Guanabara (hoje com Luis Medalha, piano, ¢
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Miarcio Mallard, violoncelo). As gravacdes de
Mariuccia dos Chores Bis, do Trio de Cordas e das
trés sonatas para violino e piano (todas de Villa-
Lobos) sdo antolégicas.

Recebeu a Comenda Pedro Ernesto e a Medalha
Carlos Gomes. E diretora-artistica da Sociedade
Artistica Villa-Lobos desde sua fundacao, hd 31 anos.

Mariuccia lacovino sempre reservou, em seu
repertdrio, um generoso espaco a muasica brasileira,
especialmente a Villa-Lobos, Francisco Mignone,
Camargo Guarnieri e Claudio Santoro, razio porque
recebe esta calorosa homenagem de Brasiliana e da

Academia Brasileira de Musica.

Ricarpo TAcuCHIAN

A MARIUCCIA [ACOVI
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LIma nova

mentalidade arquivista
brasileira

Por IrRINEU FrRANCO PERPETUO

Brasil jd vai completando, de histéria,

cinco HL“L'U'{]S = h()l] Pil]‘l(' LlL‘lCS (?L'U')leil

por uma producio musical vasta ¢ eclética,
da melhor qualidade. Contudo, a boa conservacio ¢
preservacio deste vasto acervo musical, entre nos,
sempre constituiu mais excecio do que regra.
Normalmente, os intérpretes que se aventuram no
repertorio brasileiro de concerto tém dificuldade em
¢ncontrar o ”h]l('riil] 'Fnl]!i]‘fill: e, (]Ll;ind() O |}l/L'|TL este
se encontra ndo poucas vezes cheio de erros,
circulando em manuscritos amarelecidos pela idade
ou simplesmente em xerox.

Recentemente,  entretanto,  uma  certa
mentalidade arquivista parece ter despertado por
aqui. Ainda esparsas, algumas iniciativas promissoras
apontam para o resgate, organizacio e restauro das
melhores paginas musicais brasileiras. Um dos mais
destacados exemplos ¢ o Banco de Partituras da

Academia Brasileira de Musica. Embora descje

janeiro 2001

abranger também outros géneros, o Banco de
Partituras comegou  pela muasica sinfonica: as
orquestras, sobretudo no exterior, ndo aceitam mais
LOCar COm manuscritos.

As obras que vao para o Banco de Partituras sao
digitadas, passando por diversas ¢ cuidadosas
revisoes. Além da partitura orquestral, também sio
claboradas as partes cavadas, ji que a idéia ¢
justamente auxiliar na execugido das obras. A ABM
tem a matriz, ¢ aluga as partituras aos intérpretes. O
dinheiro do aluguel do material reverte em prol ou do
proprio compositor, ou de seus herdeiros. Com o
apoio da Secretaria de Musica ¢ Artes Cénicas do
Ministério da Cultura, o projeto comegou em 1999,
Foram digitadas vinte partituras — entre elas, obras
fundamentais, como a Série Brasileira, de Alberto
Nepomuceno, ¢ Festa nas lgrejas, de Francisco
Mignone. A Série Brasileira estava com o material

praticamente se decompondo. Na Festa das Igrejas,



que foi até gravada pelo Toscanini, jid quase nio dava
para ver as notas.

O apoio do Ministério da Cultura continuou no
ano 2000, e foi possivel recuperar mais 21 pegas, Ao
todo, o acervo do Banco de Partituras jd estd com 61
obras, entre as que foram trabalhadas pelo Banco e as
que foram fornecidas por compositores e instituigoes.
O Banco de Partituras estd certamente cobrindo uma
lacuna quase secular na divalgacio da musica
brasileira. A Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional,
a Escola de Musica da UFR] sio lugares de guarda,
mas nio de divulgacio de miusica.

O sucesso da iniciativa ji estd
alavancando parcerias com outras
instituicdes. A Orquestra Sinfonica
Brasileira ji ofereceu as obras
que tem digitadas. A ABM estd
também em entendimento com a
Orquestra Sinfonica do Estado de
Sdo Paulo para que eles possam,
do

catilogo, do qual vai constar nao

pelo menos,  participar

apenas o material musical do

de

também o que esti disponivel em

Banco Partituras, como
outros lugares.

Outro entendimento avangado
Memdria

¢ com o Projeto

Musical, desenvolvido em Sio
Paulo pela Nery Cultural. “A
intencao ¢ que as obras
recuperadas pelo nosso projeto
fiquem na Academia Brasileira de
Musica, que cuida delas com
carinho”, afirma  Ana  Nery,

diretora da Nery Cultural. A iniciativa comecou em
1998, quando a Orquestra Sinfénica Municipal de
Sdo Paulo interpretou o poema sinfénico Prometheus,
de lLeopoldo Miguez, Concerto em Ld wmaior para
violino ¢ orquestra, de Lorenzo Fernandez, ¢ a
Sinfonia em Sol menor, de Alberto Nepomuceno.
Toda pesquisa do projeto ¢ feita pelo violinista Erich
Lehninger. As obras escolhidas por ele siio digitadas e
editadas (tanto a partitura de orquestra quanto as
partes cavadas). Apds revisdo, e uma correcio final
feita pc]os proprios intérpretes nos ensaios, ¢

impressa uma versao final da obra. O projeto ndo tem

O Brasil
desperta
para a

necessidade
de preservacdo
de seis
acervos
misicais
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periodicidade fixa, pois a Nery Cultural depende de
patrocinio privado para cada um de seus concertos.
No ano passado, houve apoio para a realizagio, com a
rquestra Sinfonica Municipal de Sao Paulo, de dois
O tra Sint M I de Sdo Paulo, de d
concertos: um com a Sinfonia Op. 43, de Henrique
swald, as Variagdes para piano e orquestra, de
Oswald Varig 1 ] juestra, d
orenzo Fernandez, ¢ o poema sinfonico Ave,
L. F 1 f \
iertas!, de Leopoldo Miguez; ¢ outro incluindo as
Libertas!, de L ldo Mig t luind
Jadéncias para violino ¢ orguestra, de Guilherme
8
Bauer, As Uyaras, de Nepomuceno, ¢ a Sinfonia em Si
bemol, de Miguez. “A idéia é continuar com o
projeto”, afirma Ana Nery, que ja
estd 4 caca de patrocinio para
viabilizar concerto

um que

incluiria —a  Sinfonietta, de
Henrique Oswald, a Sinfonia
Tropical, de Francisco Mignone,
¢ o Concerto para violino e
orquestra, de Hekel Tavares.
Também em Sido Paulo
acontece a cagula de todas essas
iniciativas de preservacio do
repertério nacional. A Osesp
inaugurou, em junho de 2000, o
de  Documentacio
(CDM)
Carvalho. Sio 300 CDs, 1.400

partituras, periddicos, videos e

Centro

Musical Eleazar de

ravacoes da Radio e TV Cultura,
g ¢
de

236m? na sede da orquestra, a

localizados em uma drea
Sala Sao Paulo. O acervo nao ¢é
circulante — os itens tém de ser
consultados no local, que dispoe
de cabines de som para audicao
individual, miniauditério de dez lugares para pesquisa
de imagem ¢ drea de leitura. Entre o material
disponivel, estd o catilogo da Editora da Osesp, que,
em trés anos, revisou e editou cerca de 25 obras de
compositores brasileiros executadas pela Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo — algumas delas,
em primeira audi¢io mundial. A editora surgiu para
acabar com a velha pritica de tocar com xerox. A
pirataria nio ¢ compativel com uma orquestra que
tem pretensido a fazer carreira internacional”, afirma
Claudia Toni, dirctora-executiva da
idealizadora do CDM.

Osesp e
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“Festivais, mostras,
bienais, Simposios —
1M registro

musica eletroacdstica parece ter, [inalmente, lincado suas raizes por aqui neste final de milénio.
Além da Bienal de Musica Eletroacistica de Sao Paulo ter chegado a terceira edi¢iio, Juiz de Fora e
Londrina também tiveram mostras no género. Mas isso ndo signilica que maneiras mais “tradicionais”
do fazer musical tenham ficado de fora. Alberto Nepomuceno e Camargo Guarnieri estao entre os compositores

homenageados em 2000, ¢ 2001 comegou, em Curitiba, com um simpdsio de musicologia, investigando nosso

passado musical.

LA LR VAVIVOR SRRV oW S TN I ORI E \ (i e [ourdes Sekell coordenou o 17.7 Festival Ritmo e Som da

Unesp no Instituto de Artes da Unesp, em Sio Paulo. Foram homenageados os compositores H.]. Koellreuter,

por seus 85 anos, e Edmundo Villani-Cértes, pelos 70 anos.

ProGRAMACRO:

Dia 25 A ar1E DE NOSSOS JOVENS ® GRUPO QIABSURDO ® NOSSOS JOVENS, SUA ARTE, SUA MUSICA ® NOSSOS MESTRES ® A ARTE DE NOSSOS JOVENS
® A ARTE DE NOSSOS MESTRES ® NOSS0s JOVENS ® O piano DO MESTRE CrAUDIO RICHERME ® A ARTE DO CONTRABAIXO ® QUARTETO DE CORDAS
DA CIDADE DE SA0 PAULO, COM A PARTICIPACAO DE NatiM Marun (PIaNo) ® O piano po MESTRE GILBERTO TINETTI ® A ARTE DE LEIA Tan 1
HERMES JACCHIERI ® A ARTE DE N0SSOS JOVENS ® Orouestra USP Sinronierta (Rovatpo Borocya, recineia) Dia 26 Coral Paunistano
(SAMUEL KERR, REGENCIA) — HOMENAGEM AO MESTRE-COMPOSITOR VILLANI-CORTES ® A ARTE DE NOSSC IS JOVENS, @ Noss( IS JOVENS, SUA MUSICA.

Il BiENAL INTERNACIONAL DE MUsicA ELETROACUSTICA DE SA0 PaurLo [EERGIIMEHTII S MO IS TE7aS

organizou a bienal de 3 a 29 de outubro, em Sio Paulo, na Faculdade Santa Marcelina e Sesc Vila Mariana, O
evento marcou o lancamento dos CDs Muisica Maximalista * Maximal Music volume 5 — 1iés obras
eletroaciisticas mistas de Flo Menezes e Miisica Maximalista * Maximal Music volume 6 — Obras vencedoras do 111

CIMESP.

PROGRAMACAO:

Dia 3 Vencepores po [T CIMESP 1999 (Concurso Internacional de Musica Eletroaciistica de Sio Paulo) Dia 4 Paner pa
Moberniape | Dia 5 Paner nos Pafses: Coromsia £ ARGENTINA Dia 6 Paner pa MoperNioane 11 Dia 7 CoNCERTO EM
HOMENAGEM A KARLHEINZ STOCKHAUSEN Dia 9 Painer pa Mopernipape 11 Dia 10 Painer pa Moperzmape 1V Dia 11 Mencors
HoNROsAs DO [T CIMESP Dia 27 Paner pa INTERAGAO |, com a participagio de Cassia Carrascoza (flauta), Joaquim Abreu
(percussia) Frederico Grassano (violdo), Paulo Passos (clarinete) e Flo Menezes (eletronica ao vivo) Dia 28 Paine pa INTERAQAO
I — O Tempro pa Espirar: composicio-happening eletroacistica mista coletiva encomendada pelo Sese ¢ executada nas

dependéncias do Sesc Vila Mariana, para sons eletroaciisticos, flauta, violino, violdo, piano e grupo de percussio. Dia 29 Painer

Histor1CO ® PAINEL DA INTERACAO 1]

WLl Coordenada |wlu prnll-ﬁsm‘ Guilherme Goldberg, ocorreu de 17 a 20 de

outubro, no Conservatario de Musica da Universidade Federal de Pelotas, para homenagear o 807 aniversirio

de lalecimento do compositor cearense.

PROGRAMACAO:
De 17 a 20 Pavcestras & BEcitals pE Piano
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MosTRA LONDRINENSE DE MUsicA ELETROACUSTICA [ ISR PATee R G s T VEeTetole (SOl S M T3}

Furlanete, teve lugar no Auditério da Associacio Médica de Londrina.

ProGramAacio
Dia 23 CONCERTO COM OBRAS HISTORICAS Dia 24 PANORAMA INTERNACIONAL ATUAL Dia 25 CONCERTO COM OBRAS DE COMPOSITORES
LOCAIS ® PALESTRA COM O COMPOSITOR EDSON ZAMPRONHA

I MostrA DE MUsicA ELETROACUSTICA DE Juiz DE Fora [t e R (o R e e R 1 IS0 E RN A Ta PTG o)

palestras ¢ difusio sonora do evento, que aconteceu no Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, e contou ainda

com a participagio especial de Eduardo Tagliatti e grupo.

IR NAZV IR O o TSUEL KGO BI I | C ursos, oficinas e concertos marcaram o | Festival de Percussao da UER],
reunindo, do dia 7 ao 10, percussionistas brasileiros e estrangeiros para promover didlogos entre as diversas

correntes da percussao nacional e internacional, transitando com desenvoltura entre o ])()])llh}r ¢ erudito, com

nomes como o cubano José Luis Changuito Quintana e o norte-americano Dean Anderson.

SRR RN OENT PV T oM SN I Al O Instituto de Estudos Brasileiros da USP recebeu a doacio do acervo musical
mais completo de um compositor em institui¢do piblica — o de Camargo Guarnieri, outorgado a universidade pela
familia do compositor. Marcando a ocasido, o IEB realizou, de 12 a 16 de dezembro, a Semana Camargo Guarnieri,
incluindo exposicio do acervo, depoimentos sobre o compositor, concertos com suas obras ¢ o lancamento, pela

Edusp, de livro de Marion Verhaalen sobre o autor.

PROGRAMACAO
Dia 12 ABERTURA DA EXPOSICAO ® ORQUESTRA DE CAMARA DO DEPARTAMENTO DE MUsica pa ECA/USP (Olivier Toni, regente) ®
OrguESTRA SINFONICA DA USP (Ronaldo Bologna, regente) Dia 13 DepoiMento bE MARION VERHAALEN ® CONCERTO: Renato

Figueiredo (piano), Antonio Del Claro (violoncelo), Tania Guarnieri (violino) Dia 14 Depoimentos: Osvaldo Lacerda, Almeida
Prado, Antonio Ribeiro, Olivier Toni ® Concerto: Adélia Issa (soprano), Renato Figueiredo (piano), Edelton Gloeden (violdo) Dia
15 Deroiventos: Lutero Rodrigues, Ronaldo Bologna, Isabel Mourdo, Eudéxia de Barros ® Concerro: Eudéxia de Barros (piano),
Quarteto de Cordas da Cidade de Sao Paulo Dia 16 Concerto: Sinfonia Cultura, Coro do Estado de Sio Paulo, Lais de Souza
Brasil (piano), Silvia Tessuto (mezzo-soprano), Lutero Rodrigues (regente)

V S1imPG510 LATINO-AMERICANO DE MUSICOLOGIA NG AT R AT R RN e TVC R Ciel [ (SR Ps T TeoRe (U A
na Fundagdo Cultural de Curitiba, com coordenagao de Elisabeth Seraphim Prosser ¢ Paulo Castagna, com o
objetivo de estabelecer relagdes entre os estudos musicolégicos brasileiros e hispano-americanos.

Além de concertos, outras atividades do simpdsio sio comunicacdes, mesas redondas e debates, envolvendo a

pesquisa da pratica, producio e tradigdes musicais da América Latina.

Convipapos

ALBERTO IKEDA (Brasiv), ArNarpo Contmier (Brasiv), Euisapern Serartim Prosser (Brasiv), Gerarp Benacue (EUA), JENNY
CArpenas (Borivia), Juan Pasro Gonzavcez (CHiLg), LEonarpo Bonorouez Diaz (Coromeia), MArcos NAPOLITANO (BRASIL),
Magrta ULHOA (Brasin), Mauricio Dorrort (Brasir), Ovavo ALen Ropricuez (Cusa), Omar Corrapo (ARGENTINA), PAULO
CastacNa (Brasin), Rosa ELena Vasguez (Peru), Victor Ronpon (CHiLE)

VII BraziLian Simprosium (Compu

Previsto para ocorrer entre 31 de julho e 3 de agosto, em
Fortaleza, sob a presidéncia de Geber Ramalho, da Universidade Federal de Pernambuco. O simpésio é oreanizado
| ot
pela NUCOM, a filial de musica da SBC (Sociedade Brasileira de Computagio), e terd lugar ao lado do Congresso
Anual da CBC. Pesquisadores, compositores, educadores, fabricantes e todas as pessoas envolvidas na relacio
I 1 G

entre miisica e tecnologia foram convidados a enviar ao evento seu material de pesquisa/trabalho.

IrRINEU FRANCO PERPETUO
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Koellreutter toma posse como Membro Honordrio da ABM

Saudagdo proferida por José Maria Neves

"Hoje (21 de dezembro de 2000) ¢ um
dia importante  para a  Academia
Brasileira de Musica. Fala-se muito
que a posse em cadeira desta e de
outras academias prestigia o
cleito, reconhecendo nele os
méritos que o distinguem dos
grandes nomes de sua drea de
atuacdo. O simples fato de
tratar-se de colégio restrito
pode indicar que os que nele
ingressam fazem parte de uma
espécie de elite.

Para dizer toda a verdade,
Koellreutter ndo desejou entrar na
nossa academia. Hd alguns anos,
(“\L'IA.\I).‘\ (l(]ﬁ ilL‘ll[l{']‘ni(‘().\ 0

abordaram, sugerindo-lhe que se

Mais do (ue quulqurr miisico do seu

Academia |)m|u cestar |1L'J‘{.L‘i[nl|nl.'171{‘

antenada com a contemporaneidade,

sabendo identificar e valorizar nao
apenas os dados de estabilizacao e

de continuidade, mas também os
elementos de renovacdo mais
radical, que [azem parte da
biografia prolissional ¢ eriativa
do maestro Koellreutter.

Nio hi hiptilvsv de contar-
se a histéria  da  muasica
brasileira contemporanca — i

estd quase na hora de falar-se do
séeulo |)ilHSiIi|(l, do  scgundo
milénio —  sem  dar |n|1‘liculur
destaque ao |1;lpu\ nela (|u5vmpvn|1;u|n
pelo maesiro Koellreutter.

Praticamente desde o primeiro

candidatasse a vaga existente, lenpo, Koellreutter pmh’n'r caracterizado  instante de sua chegada no pais, ja

assegurando-lhe eleigio facil, em
razio de seu indiscutivel prestigio
no meio musical brasileiro. Sua candidatura chegou
mesmo a ser lancada, malgrd lui. Mas ele respondia
sempre que ndo se via com perlil académico, em
resposta que fazia pensar em atitude semelhante
tomada por escritores que se recusaram a buscar o
reconhecimento publico através desta forma tao
discutivel de imortalidade.

Mas nio seria Koellreutter quem iria adquirir
prestigio elegendo-se académico. A Academia
Brasileira de Musica ¢ que nio podia ficar sem o
orande mestre, razio pela qual ela aproveitou
ocasiio especial — seu 85" aniversdrio — para usar,
pela vez primeira, o dispositivo  estatutirio que
permite a instituicao a atribuicdo do titulo de
Membro Honordrio. 11 é assim que a Academia dd
posse hoje a Koellreutter como seu primeiro
Membro Honordrio. A instituicdo torna-se melhor,
por trazer para seu quadro figura de tal importancia

artistica, mostrando, por outro lado, que  uma

janeiro 2001

como um animador cultural.

se vao 63 anos, ele assumiu os
encargos trazidos pelo destino,
tanto no que sc refere aos aspectos mais solitarios da
criagdo, quanto nas acoes que o fizeram interagir
de maneira sempre igualmente criativa — com o que
havia de melhor na pratica musical brasileira. Ele foi
mais que um professor, foi um mestre para diversas
geracoes de masicos, que com ele aprenderem
muito de téenica, mas sobretudo aprenderam tudo
de lilosolia da muasica. Mais do que qualquer outro
musico de seu tempo, que dedicou-se ao ensino ¢
difusio da  masica, Kocllreutter  pode  ser
caracterizado como um animador cultural. E
animador cultural que utilizou-se de todos os
instrumentos colocados a sua disposi¢ao, tanto o
espago tradicional da sala de concerto, como os
recursos dos meios de comunicacdo social.

I as histérias da musica o apontam como o
corajoso abridor de caminhos, aquele que indicava
aos jovens o que havia de mais renovador no

processo criativo. Mas esta era apenas uma de suas
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facetas. Nido se pode esquecer que, desde a
experiéncia pioneira do Movimento Muasica Viva,
K()(‘“I‘Cl][!t’l‘ nao ilPL‘I‘IHH L‘nr-iin;J\"d d !‘C\'()l“gﬁ['} = LI“L’
poderia ser simbolizada pelo dodecafonismo, mas
possibilitava real atualizacio da indispensavel
cultura musical, tendo contribuido para a difusio no
pais de repertdrio que abarcava a musica medieval e
renascentista, o barroco, o repertério menos
rotineiro do romantismo ¢ os grandes mestres do
modernismo. L por isto o Movimento Musica Viva
foi mais que um grupo de compositores de
vanguarda, revelando-se mais como um nucleo de
estudos musicais comprometido com o novo, com o
novo de todos os tempos.

Nestes mais de 60 anos de atividade, diversas
geracoes de musicos receberam seu ensinamento
LlSSUrnidL“‘nL‘nl(_' nao (lii‘(‘ti\’(_), {IUC pr‘(‘ggl\’n S(’nWP]‘L’ d
divida e a busca de solugdes pessoais. E provivel
que o mais antigo dos discipulos seja Edino Krieger,
que hoje preside a Academia Brasileira de Musica,
abrindo seqiiéncia que abrange mais que trés
geracoes de musicos. E além de apresentar leque
temporal extremamente vasto, a lista de seus
discipulos  tem  também  ambito  regional
enormemente diversificado. Pois Koellreutter atuou
em muitos lugares e recebeu discipulos das mais
diversas procedéncias.

E  preciso que se destaque também  a
importincia de  Koellreutter na invengdo de
instituicoes ¢ acontecimentos (que sempre foram
mais  que eventos). FEstas instituicdoes ¢
acontecimentos foram, de certo modo, os dados de
continuidade e permanéncia de sua a¢cio, mesmo no
periodo em que ele esteve fora do Brasil.

Mas em Koellreutter hd outra coisa a destacar-
se: a perfeita correspondéncia entre sua agiio na
politica cultural e educacional ¢ sua pritica
composicional, ambas marcadas pela invencio e
pela audaciosa coragem. Seu catilogo de obras,
menos amplo do que talvez se desejasse, inclui
pecas que marcam definitivamente a musica
brasileira de vanguarda, quando adotou modelo
préprio de dodecafonismo e de serialismo, quando
absorveu de modo particular a aleatoriedade,
quando propds solucdes novas e pessoals para os
problemas da estrutura ¢ da forma. Mas nio deixa
de ser curioso que este explorador de novos
caminhos nado tenha manifestado interesse real

pelas técnicas eletroaciisticas e pelas estéticas que
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delas derivam.

Nio é demais destacar, neste momento, outro
trago importante do perfil de Koellreutter: a sua
generosidade. Seus discipulos sempre falaram de
sua capacidade de distribuir seu saber e sua
experiéncia, renunciando aos ganhos materiais
sempre que se  fazia necessdrio o atendimento a
aluno talentoso e carente. Ainda hd poucos dias,
I‘:dinﬂ Kri(‘gt‘l‘ contava quL‘ (|L|l‘anlL‘ muito lL‘mp() (8]
Pr()il(‘ﬁﬁﬁr d(‘Ll'th £lLlIi‘lfi sem |’|‘(l(li| C”l)l"{ll‘. “r'l‘dﬁ sua
generosidade nido se referia apenas a este tipo de
doacio. Ele soube também colocar seu saber e seu
prestigio pessoal a servigo de empreendimentos de
musicos mais jovens, transferindo a eles o peso de
seus proprios atos. Eu mesmo tive a experiéncia
desta forma de generosidade quando, em 1977, tui
o coordenador do Sétimo Curso Latino-americano
de Musica Contemporinea, no qual Koellreutter
atuou gratuitamente como professor, regente e
compositor. Seu nome deu brilho particular ao
elenco dos artistas ¢ pl‘uibssm‘us que atuaram no
evento, ¢ suas atividades foram licio permanente
de compromisso com o novo. Neste e em virios
outros dos cursos desta série — inclusive naquele
realizado em Tatui, em seu tempo de diretor do
conservatorio da cidade, a presenca de Koellreutter
era garantia de qualidade e aval de seriedade,
embora ele ali estivesse apenas como um dos
professores convidados, embora talvez o mais
ilustre de todos.

Foi neste periodo, e durante a existéncia de nosso
selo fonogrifico Tacape, que tive a oportunidade de
conviver mais de perto com o maestro. Este foi
momento de aprendizado que supria, de certo mado, a
caréncia causada pelo fato de nunca ter sido seu aluno.

A Academia Brasileira de Musica torna-se mais
rica agora, quando traz Koellreutter para seu meio,
conferindo-lhe o titulo de Membro Honordrio. E é
por isto que, neste momento, saudamos Koellreutter,
enquanto damos 2 Academia Brasileira de Musica

C‘gll()[‘{].\i( S cum pri mentos.
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silianas

Concurso de composicdo
paralelo a ‘Bienal

ﬂ’l"unurlu e a Secretaria de Musica ¢ Artes
Cénicas do Ministério da Cultura lancaram o
Concurso Nacional Funarte de Composi¢io por
ocasido da XIV Bienal de Musica Brasileira
Contemporinea. O concurso ¢ aberto a compositores
brasileiros com idade at¢ 45 anos ¢ que s6 tenham
participado de no miximo duas Bienais. Sao dez
categorias: solo, duos (instrumentacoes
determinadas), trios (instrumentacgoes determinadas),
quinteto de sopros ¢ quinl('ln de metais, orquestras
de cordas, orquestra sinlénica, musica cénica, balé
(instrumentacao determinada), mdasica incidental/
trilha sonora para filme de animacio e musica
eletroacustica. Ha premiacio em dinheiro, edicao ¢
execucio de obras. As inscrigoes estio abertas até 30
de abril. Informagaes ¢ inscricoes na Coordenacao de

Muasica da Funarte, Rua da Tmprensa, 16 — R].

Memdria “Fotogrdfica ABM
recebe CU[aboragﬁo

Om;wslru André Cardoso, da Escola de Musica
da UFR], enviou informag¢aes complementares
a secao "Memoria Fotogratica ABM™ (Brasiliana 6,
pigina 33). Naquela edicao, foram publicados quatro
[Magrantes da sessao inaugural da Academia Brasileira
de Muisica, onde havia algumas pessoas nio-
identificadas.

André Cardoso observa que o liveo Villa-Lobos —
wina Interpretagao, de Andrade Muricy (MEC/ 1961)
reproduz  duas  das  fotos  publicadas,  com
identificacio completa. As pessoas nio-identificadas
em nossa foto | sdo capitdo-tenente Maurilio Augusto
da Silva (representante do Ministro da Marinha) ¢
capitio-de-mar-c-guerra César  da  Ponseca
{representante do Presidente da Repuiblica). Na foto

2. Francisco Casabona ¢ Jodo Batista Julido.

Séries da ABM sequent em 2001

Academia Brasileira de Musica continuard
promovendo ao longo do ano de 2001 as séries
Trajetaria ¢ os concertos mensais da série Brasiliana.
Datas, locais e atragdes serio divulgados na proxima

edi¢io da revista Brasiliana.

janeiro 2001

APCA premia Académicos

q;\ssociugﬁn Paulista de Criticos de Arte
(APCA)  divulgou a lista dos  prémios

atribuidos em 2000, onde estio incluidos dois

membros da Academia Brasileira de Musica.

O musicologo Vasco Mariz foi o ganhador do
Grande Prémio da Critica pelo conjunto de sua obra
de difusio da musica brasileira de concerto. Em suas
mais de 60 obras, das quais cerca de 20 livros, o
grande  musicologo vem estudando  diferentes
aspectos  da nossa musica, bascado  em
documentacio de valor inestimavel,

9] compositor ¢ p:‘nfbssnr ||-(|ns—‘]nuchim
Koellreutter, que acaba de ser eleito Membro
Honordrio  da  ABM  (veja pdgina 46)  loi
homenageado pela APCA com um Troféu Especial.
No 85" aniversdrio de Koellreutter, este troféu ¢ mais
um testemunho de reconhecimento por tudo que fer
pela misica brasileira contemporinea, desde que
chegou ao nosso pais em 1937,

Os demais premiados pela APCA em 2000
incluem Tasso Bangel (melhor obra sinfénica: De
Cabral aos nossos dias), Jodao Guilherme Ripper
(melhor obra cameristica: Domitila, a Marguesa de
Santos), Beatriz Balzi (melhor instrumentista), Jamil

Maluf (melhor regente) e Selo Fiesta (melhor CD:

conjunto da |1m(| ugao),

Curtas

O cincasta  Miguel Przewodowski rodou
documentirio sobre Villa-Lobos ® Ricardo Tacuchian
estreou seu Quarteto Belaggio na ltdlia em dezembro o
A cantata A Era do Conhecimento, composta por Edino
Krieger, sobre poema de Carlos Nejar, comemorou os
80 anos da UFR] e Caixa Expressiva ¢ o nome do
informativo  publicado pela Associagio Brasileira de
Organistas. Informagoes e assinaturas pelo e-mail
dwk@uol.com.br. ® A Associacio Nacional de
Pesquisa e Pos-Graduacio em Musica (ANPPOM)
estd recadastrando todos seus associados através do e-
mail anppom@musica.ufmg.br. Pesquisadores que
desejem se associar & ANPPOM tém  informeoes

disponiveis no site www.musica.ufmg/anppom.

ERRATA:NoO arﬁi'gq T‘/ﬂla-'h::bm‘e’a‘s 500 Anos do Brasil, de Maria de
Lourdes Sekeff, (Brasiliana 6) houve um erro de digitagio. A frase
correta ¢ “Freud é 31 anos mais velho do que Villa-Lobos”.
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RESENHA o

INICIACAO A TECNICA VOCAL:
para cantores, regentes de coros, atores,
professores, locutores e oradores.
ErApio PEREZ-GONZALEZ
Edicio do autor, Rio de Janeiro, 2000, 240 p.
muisica brasileira de concerto da segunda metade
do século XX e os profissionais que fazem uso da
voz tém uma divida significativa com Elidio Pérez
Gonzilez, cantor e professor consagrado. Significativa pela
relevincia e dimensio do trabalho prestado. Significagao
que pode ser avaliada pelo volume de obras para voz a cle
dedicadas, pelo namero de primeiras audigoes que
realizou e pelos cursos que ministrou Brasil alora, mas
também pelos incontdveis concertos com repertério latino-
americano ou variado, de diferentes épocas, solos com
orquestras sinfénicas, gravacées ¢ prémios conquistados
a0 longo de sua intensa ¢ fecunda carreira artistica.

A formacio musical de E.Pérez-Gonzilez foi longa e
|1t.’lt’rl)g&m‘u: estudou em Assunciio, Paraguai, sua terra natal,
Sao Paulo, Boston (New England Conservatory of Music),
Freiburg im Breisgau (Staatliche Hochschule fiir Musik) e
%aris (Ecole Normale de Musique); heterogeneidade
benéfica a todo artista e professor, pela variedade e riqueza de
alternativas técnicas e artisticas que oferece, mas que nido o
impediu de vivenciar uma experiéncia dura pela qual,
in{t"i?mt‘nl(‘, Pdﬁsilin muitos cantores: a (IU erro df."
classificagao de voz. Mas também conseguiu transformar o
erro em resultado positivo, como registra na “Introdugdo
ineludivelmente autobiogrifica” de seu livro, trabalho escrito
com humor, na forma de didlogos: “Acontece, porém, que
tenho a pretensio de ter cometido todos os erros possiveis e
imagindveis para adquirir a minha téenica, ¢ talvez uma andlise
desses erros, Lo objetiva quanto me seja possivel, possa ter
alguma utilidade pratica”. “FExperiéncia nido se transmite, mas
acredito que um exame minucioso de atitudes e processos
possa levar os estudantes de técnica vocal a procurar o que
reputo — e ndo estou sozinho nisso — o dmago da
aprendizagem: a autopercepgao.”

Os dois pardgrafos citados da introdugio ressaltam dois
pontos extremamente  importantes, sob a perspectiva
pedagogica: a capacidade de avaliagio critica e de
aprendizagem com o erro e com a autopercepeio. No capitulo
VIII, o autor descreve e indiretamente critica aulas rotineiras,
nas quais sdo feitos vocalises, cantadas licoes do Concone ou
Panofka, ou de métodos de canto — Bordogni, Marchesi,
Lablache,

plancjamento da articulagio, tendo como tnico objetivo o

sem qualquer andlise prévia dos intervalos e

alcancar das notas. Nessas circunstincias, o aluno fica na

LLIVRO

dependéncia exclusiva do praprio ouvido e o do professor.
Como cantar e para quais sensagoes dirigir a aten¢do, ou
seja, 0s critérios para orientar a autopercep¢do e a consciéncia
de sua necessidade e importincia sio ignorados. Alids, o como
e a autopercepeio sao igualmente indispensdveis no estudo ¢
na pritica de qualquer instrumento! Ja na capa posterior do
livro estd langada a esséncia do processo de ensino de Elidio,
esséncia que nao se limita & pedagogia e pode, de um modo
geral, ser aplicada a outras situagdes do cotidiano: “o dmago da
aprendizagem é a autopercepcio’; “toda sensacio ¢ uma
informagao”; “os exercicios sio o caminho, mas o que importa
¢ o caminhar™; "o saber se conforma com a informagio”; "o
conhecimento ndo pode prescindir da vivéncia”. No seu

interior, a propdsito de esforgo e téenica, o autor escreve: “¢

claro que ndo ¢ preciso associar essa palavra [esforgo] a
qualquer sensaciio de incomodo na laringe. A téenica nao sé
usard o esforco, mas também protegerd o 6rgio que faz o
esforco. £ mais, a técnica evitard abusos, isto ¢, nada além; ou
insuficiéncias, isto €, nada aquém”. Sobre a relagio atengéo ¢
meméria: “quando é que nossa atengio poderd virar memoria?
Depende de cada um. A atengio de vocés terd de verificar se,
nas repeticoes dos exercicios, as sensaghes sdo sempre as
mesmas, condi¢io imprescindivel para a formacio dos reflexos
condicionados  (isso que foi chamado de meméria).” A
propasito do respeito aos proprios limites: “(...) quero que vocés
saibam que nunca pedirei nada além do que cada um, no meu
entender, pode fazer.. Cantar, falar, viver dentro de seus
proprios limites ¢ sabedoria, ¢ como vocés leram na
introducio, eu demorei longuissimos anos para aprender isso’”.
() C()n[l'L’l(]() Ll() li\'r() ¢ extremamente I)C”'I d(lﬁil(l(']‘
trabalhando enfaticamente sobre vogais fechadas e abertas,
tendo a vogal u como elemento bisico ¢ de ligagao. Parte do
muito Hi[11|)](‘5 ¢ curto, {)ill“d, |)£ISSU a PHSS('), acrescentar novas
propostas ¢ ampliar o escopo ¢ a extensio dos exercicios.
Visando ao méximo de rendimento deles, propoe que sejam
feitos a partir de improvisagdes e, posteriormente, quando do
ilLVI‘[,’:SCiITJ.” (IL' })Q']}il\ ras ¢ d() L'S[Ll[l[-) d;l!’-& consoantes, LlL' Cil”%‘{]t‘ﬁ
P()PLIIE“‘CH Cf}|1I1L'L'iL]L]b. ou SC'iLL sem a |‘)I‘COCU|}‘(]("':|U com 4d
leitura. A medida que os exercicios vio sendo feitos, conceitos
como impedincia, tonicidade muscular, articulagio,
ressonancia, c]assil'icugﬁo de vozes, tessitura, entre outros, vio
sendo discutidos ¢ vivenciados. A importincia da respiragiio,
como exercitd-la e aplicd-la sio lembrados com insisténcia.
Sugiro ao autor que, em uma proxima edicio, inclua um
titulo para cada capitulo ¢ um indice remissivo que, ambos,
poderdo facilitar a consulta ao livro. O livio é um forte e

atraente convite 4 pritica de seus exercicios!

SALOMEA GANDELMAN
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Marcus FERRER - SoLo:

| VioLAo E Viora CAIPIRA.

Marcus Ferrer (violio e viola caipira).
Obras de Marcus Ferrer: Raga, 6/8, Baido
em Ré, Dois Violoes, Agulhas Negras,
1 Horizonte, Canto, Choro, Mini-Suite, Pau-
Bmsll ‘Marcus Ferrer compds wma obra inspiradora, sincera e
que enriquece a literatura do violdo.” Turibio Santos. “A
historia do violdo sempre mostrou wmuites violonistas
compositores. E bastante raro se encontrar verdadeiros
compositores que também sejam verdadeiros violonistas.
Marcus Ferrer é um desses casos. Sew CD wmostra um
panorama muito rico do seu universo imaginativo, tanto com
o violdo como com a viola caipira nas mios, o que se ouve &
miuisica pttm LUI”?(E sem t“?blf’t{ﬂd(.& l'lﬂu(}ﬂ\rﬂ.ﬂ\ — misica Llﬂ
melhor qualidade”. Marco Pereira. “E muito expressivo o
violdao de Marcus Ferrer, sua muisica é bela e involvente —
nuisica para reflexdo, mergulho. Quem danga é o pensamento,
0 corpo obedece. Quem cala consente” Guinga.

Piano BrasiLEIrRo I1+70 ANos DE HISTORIA
Miriam {pianol. Obras de Brasilio
ltiberé (A Sertaneja), Henrique Oswald (1

Jamos

Neigel, Ernesto Nazareth (Escorregando,
Odeon), Alberto Nepomuceno (Improviso
Op. 27 N* Galhofeira Op. 13 N® 4),

Barroso Netto .M||||1| le
Gallet (Nhé Chico, |
sonhando [11- Ta

Miniaturas); Lorenzo Fernandez (3" Suite Brasileira).
Francisco Mignone (2°
Esquina, Congadal, Octavio Maul (Festa no
Arnaldo Rebello (Choro em Oitavas, Cidade de Campos,
lundu Valsa Amazonica N 2), Camargo
(Danga Negra, Ponteio N" 49, Ponteio N° 50),
Claudio Santoro (Toccata) e Paulo

. Serenata Diabolica), Luciano

'f'u andando, 14 L'IH‘HLlHLlU [1- Ta

sambando), Fructuoso Vianna (Corta Jaca,

Valsa da Esquina, 3% Valsa da

\rraial),

\mazonense,

Guarnieri
Libinio (Sonatina)
\poio Hospital Samaritano, Prefeitura Rio Arte e Hlustrare

\rte-comunicacio,

INSTRUMENTAL BRASILEIRO INEDITO 2

GiBran HeELaver — CoMPOSICOES E SOLOS
Helayel Souto
(violao). Obras de Gibran | lelavel: Brejeira,

Gibran (violao) ¢ Do
Varanda das serestas: (Alinando o violao:
Inquieto:  Parati;  Valsa  na
Ventos), Suite
(Tangucando: Choro lento; Valsa ripida;

Siléncio;
madrugada: Volto ji: caladas estrelas:
Camaleu; Danca;
Cantorias), Tardes brasileiras: (A Tarde; O baile nas dguas;
Sonhos; Elfo conselheiro)

Selo SOARMEC.

Carrossel; Bianco;
Cinco Preladios. Editora Irmaos Vitale.

Suspiros;

AL AR A
vk FOR OBOE & BRAZILIAN INSTRUMEN
Harold Emert (obo¢). David Chew (cello).
Eugenio da Cuica

(percussao), Eduardo
Camenitzki tvioloes), Leir Siqueira (flauta),
Cecilia
Altieri (oboé barroco), grupo de charo Vibration com Sérgio
¢ Marco de Pinna. Sam

Obras de Harold Emert

Ivan Nirenberg (viola  barroca),

\nsell ¢ Claudio Portella (vocais).
Fhree Encouters, Yayuny, Pdssaros,
Pau de Chuva, White Orpheus, Cuicatango,
Question,  Chorinho 190,  Masks,
y Studio Rio

Ringing hells,
['he Answered
Theme. Edicir

Improvisation on a Japanese

Digital Arts. harold@uol.com.br

LANCAMENTOS

CDs

g MUsica BrRasiLEIRA PARA Plrano

Sergio Monteiro (piano). Obras de Edino
(Sonatina), Francisco Nlignone,
Villa-Lobos, Claudio  Santoro
Oscar  Lorenzo  Fernandez
Almeida Prado (Noturno
N4).Produgao Niterai Discos. Telefone para contato: (21)

Krieger
Heitor
(Toccata),
(Sonata Breve),

622-1259. www.sergiomonteiro.hpg.com.br

MBC - MCsica Brasieira bE CONCERTO
Philharmonisches Orchester Stidwestlalen.
Maria Constanca de Almeida
(violino). Evi Zeller (soprano)

Prado
tegéncia de

Ricardo Rocha. Obras de Heitor Villa-

Lobos (Bachianas Brasileiras N 7).

\Imeida Prado (Fantasia para Violino ¢ Orquestral, Edino
I |

regéncia  do

(Museu da

(Cancticum  Naturale —  sob
César Guerra-Peixe

Producio FUNARTE

Krieger,
umlp:ml::rL
Inconlidéncia).

PanorAaMA DA MUsica
BrASILEIRA PARA PraNo
Medonga (
Obras de Henrique Oswald (Trois Etudes),
Suburbana).

Belkiss Carneiro de (piano).

Lorenzo  Fernadez (Valsa
Fructuoso Vianna (Corta Jaca), Francisco
Mignone (Valsa Elegante). Heitor Villa-Lobos (Suite Floral,
Op. 97, Idilio na Rede, Uma Camponesa Cantadeira, Alegria
na | Ini'm!. Oswaldo [ acerda (Ponteio
P inal), Cliudio S
Camargo Guarnieri -J_I,lelui- no volume I; obras de Lorenzo

s Estudos em Forma de Sonatina, Op. 62,

N 3) Marlos Nobre

(Toccatina, Ponteio ¢ Santoro (Paulistanas),

Fernandez (Tré
Cliudio Santoro (Toccata), Marlos Nobre (Homenagem a
\rthur Rubinstein, Op. 40, (Lenda
Sertaneja N" 8], Edino Krieger (Trés Miniaturas para Piano),
Heitor Villa-Lobos (Ciranda N" 1

Federal de Goids

Francisco Nignone

3). Projeto da Universidade

1o FESTIVAL INTERNACIONAL DE

Msica CoLoNIAL BRASILEIRA E

MUsica ANTIGA DE Juiz DE Fora

Luiz Otavie dos Santos, Paulo Henes.,
|’l‘\|\ll Couri \l'll)‘
Paulo Sourza ¢ Lissandra Ribeiro (violinos
Mime
Yanahiro, _Infm Guilherme "ijil\l‘il'L‘llfJ tcelos barracos), Valéria
Fernando Souza, Natilia Alves
Chahin (oboés barrocos), Ricardo Rapoport (1agote Barroco)

Raquel Graga Aranha,

Luiz Henrique Fiaminghi (viola barroca),

barrocos),

Guimardes (contrabaixo),
Michel von der Linden ¢ Jean-Baptiste Guigue (trompas
Viviane Casagrande Tavares
Pedro Couri Neto (tenor), Marcelo Coutinho
.\IL‘\-(IUH.I

naturais), (soprano), Andre
tcontratenor),

(baixo). Obras de Bach e [.].Emerico Lobo de

(Matinas para a Quinta-Feira Santa). Dire¢ao artistica de Luis
Otavio Santos. |'|'1n|m‘in Centro Cultural Pro- Musica/]l

CANTADORES - O FOLCLORE DE
| Sorocaea £ Reciio

Pesquisado ¢ produzido por Carlos
Tel:15 - 224 3677

dos grupos: Companhia de Santos Beis — Vila

Carvalho
Cavalheiro ( ). Participacao

| Formosa, Associacio ‘h Capoeira Liberdade,
andango O
latui, Moda n|c' \ iola, Coururu, Danca de

Sao Gongalo, Ter¢o Cantado, Festa ¢ Folia do Divino | spirito

Banda L|\ |\'|'n.||1da|:h‘ LiL‘ Sio B
|I'i}]‘L‘II'll'ﬂ da Mata de

Santo Dona Laura Fonseca da Rocha de Aracoiaba da Serra.

janeiro 2001
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Abstracts

CARMELITIES AND THE ART OF
PrLAaiNsoNG
by Vicente Salles

In his previous book A Miisica ¢ o Tempo no
Grio-Pard, Vol. 1. (Belém, 1980), the author
had discussed the establishment and practice of music in the
bishopric of Pard thanks to the initiative of the first bishop,
Friar Bartolomeu do Pilar, since 1724, Like the Jesuits, the
Franciscans, the Mercedarians and members of other orders,
the Carmelites were noted for their practice and teaching of
music in the Amazonian missions, which included most of
the territory of Maranhio and Griao-Para. The article provides
some additional information on the work of the Carmelites
and presents an unpublished document found in the
manuscript section of the Biblioteca Nacional (National
Library) listing the Iriars who were members of the choir in
the Belém convent. Vicente Salles is a regular member of the
Academia Brasileira de Musica (Brazilian Academy of
Music), where he holds seat No. 2, and of the Instituto
Historico e Geogrifico Brasileiro (Brazilian Historical and
Geographical Institute). He has published more than 40
books and pamphlets, most of them dealing with the history
of Brazilian music and folklore.

CAr HorN SympHONY: THE SUBLIME
AND THE USEFUL ON THE BORDERLINE
BETWEEN FEAR AND DARING

by Jorge Antunes

The Direct Elections Symphony, performed on
a public square on June 1, 1984, during the historic rally for
direct elections in Brasilia, established the basic features of
what the author of this article calls “the aesthetics of fear”.
Musical experimentation, associated with fascinating research
into psychoacoustics and a bold strategy, led to a trajectory on
the borderline between the territories ol fear and daring. The
orchestra included an instrumental group, a choir, electronic
sounds and about 200 honking cars. The result was music —
music of a highly revolutionary and subversive kind, opening
new aesthetic and political perspectives.

REFLECTIONS ON Music,
SpeecH AND Rabpio
b}' Arnaldo José Senise

Whatever emotions music conveys to us
come in a pure state, in their essence, devoid
ol any causal circumstances specific to any one individual,
Radio broadcasts both music and speech, wherever one may
be, also in a state of absolute purity, with no circumstances
or materiality. Music and the language of speech have no
material existence outside the listener. Language is what is
heard rather than what is written. The text and the musical
score are accidental and come after the statement of the
message;  they are  merely conventional forms of
reproduction. Music neither “represents” nor “symbolizes”
emotions: it is itsell the emotion it is intended to convey. Its
persuasive power is unparalleled among the arts. Being
vibratory energy, music acts directly on the energy of the
body's atoms and on the dynamic energy of our
consciousness (the “self”). Similarly, radio “integrates” the
vibratory image that the speaker's speech proposes to the
inner life of the listener, in a relationship marked by an
intimacy unequaled by any other form of human contact.
The same goes for the singer. For all these reasons,
humanistic culture, uprightness, emotional, intellectual and
spiritual refinement should be prerequisites of radio workers,
as indeed was true in the past, and the same applies to
singers and musicians. The beauty, the preservation and the
future of language and of education are the responsibility of
those who, through the medium of radio, penetrate our most
private chambers.

Pepro Il AND THE BrAZILIAN Music
by Vissco Mariz

Emperor Pedro 11 was a major patron of the
arts, and provided support to a number of
Brazilian musicians, most notably Carlos
He was a regular concertgoer, and he honored
Brazilian composers. This article lists those artists who
benefited the most from the Emperor's patronage.

Gomes.

Visite a Academia Brasileira de Miisica
na Internet

www.abmusica.org.br

No site da ABM, vocé encontra informagdes gerais sobre
a instituicdo, retrospectiva histérica, biografias de patronos
e académicos, noticidrio e a Bibliografia Musical Brasileira.

FACA-NOS UMA VISITA!
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Colaboram Nesta ‘Edicdo

ARNALDO JosE SENISE (1945), musicologo, natural
de Jad, Sao Paulo, membro-titular da Academia
Brasileira de Masica. Diplomou-se em musica e
piano pelo Conservatério Oficial da sua cidade, onde,
aos 17 anos, ja lecionava Harmonia e Andlise
Musical. Em Sio Paulo, fez os estudos superiores de
Teoria Geral da Musica, Harmonia, Fraseologia,
Forma e Anilise Musical com Sophia Mello Oliveira
(1897-1980) — esta, fulgurante pianista ¢ professora
da Escola de Luigi Chiaffarelli, foi a sistematizadora
da Teoria do Fraseado, bem como da sintaxe da lingua
musical do Ocidente, escrevendo o tnico Tratado de
Fraseologia Musical de que se tem noticia. Com a
mesma professora, Senise se especializou na estética
da sonoridade e da interpretagio pianisticas, tais
como professadas por Chialfarelli, o mestre de
Guiomar Novaes. I herdeiro testamentério da sua
|1rnfcssnra. Integrou a primeira diretoria eleita da
Sociedade Brasileira de Musicologia, da qual é Sécio
Benemérito.  Produziu

numerosos programas

radiofénicos educativos de natureza cientifica.

Produziu grande ensaio contendo anilise inovadora
dua arte de Bach e explicio inaudita da génese das
Bachianas de Villa-Lobos.  Desenvolve  projeto
biogrifico sobre Luiz Levy ¢ Alexandre Levy, cuja
Sinfonia cditou. LEntre ensaios, estudos e trabalhos
musicoldgicos, a maior parte de natureza inovadora,
conta mais de 70 publicacoes. I professor de Anilise
Musical, de Historia da Masica ¢ de Musica
Brasileira. E também graduado pela Escola de

Administracio de Empresas da FGV, Sio Paulo.
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JORGE ANTUNES ¢ compositor, regente e professor
titular do Departamento de Musica da Universidade
de Brasilia. I doutor em estética musical pela
Sorbonne, Université de Paris VI Foi precursor da
musica eletronica no Brasil em 1962 e criador da
téenica cromolonica de composicdo musical que
utiliza a correspondéncia entre os sons ¢ as cores. B
membro eleito vitalicio da Academia Brasileira de
Musica, ocupante da cadeira N 22, Atualmente ¢é
pesquisador do CNPq e presidente da Sociedade

Brasileira de Musica Eletroacustica.

janeiro 2001

Vasco MARriz (1921), musicélogo brasileiro, ¢ autor
dos livros: Heitor Villa-Lobos (12 edig¢io, a ultima
1991,

Biogrdfico Musical (trés edicoes, a ultima 1991), a

das quais seis do exterior), Diciondrio
Cangdo Brasileira (cinco edicoes, a dltima 1985). A
Histdria da Miisica no Brasil (cinco edigoes, a tltima
em 2000). Trés musicdlogos (1985), Claudio Santoro
(1994). Ex-presidente da Academia Brasileira de

Muasica (1991-1993).

QR

1931,

interessando-se desde cedo pela musica e o folclore.

VICENTE SALLES nasccu no Pard em
Estudou em Belém e se transferiu para o Rio de Janeiro
em 1954. I antropilogo formado pela Faculdade
Nacional de Filosofia da antiga Universidade do Brasil.
Colaborou em jornais e revistas, foi redator da Revista
Brasileira de Folclore, organizou ¢ dirigiu a Biblioteca
Amadeu Amaral do atual Centro de Folclore da Funarte,
dirigiu 0 Museu da UFPA, em Belém, onde implantou
projetos de pesquisa da cultura popular, do cantochio
paraense do século XVIII, cordel, bandas de musica etc.
Publicou obras sobre histéria da musica, teatro, folclore,
assuntos amazonicos. Membro da Academia Brasileira
de Muasica, do Instituto Histérico ¢ Geograilico

Brasileiro ¢ da Comissao Nacional do Folclore.

A Proxima ‘Edigdo
de Brasiliana

Circula no més de Maio.

Garanta o recebimento
de seu exemplar fazendo uma
assinatura anual da revista da
Academia Brasileira de Miisica.

Informagdes pelo telefone:
(21) 205.3879 ou pelo e-mail:

abmusica@abmusica.org.br
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