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este terceiro niamero da revista Brasilana, a Academia Brasileira de Miisica presta uma home-
nagem ao seu fundador, pelo transcurso dos 40 anos de sua morte (17 de novembro de 1959).

Nas diversas matérias contidas nesta edigao especial, dedicada integralmente a Villa-Lobos, os
diversos autores abordam vdrios aspectos adjacentes relativos 4 obra do nosso mestre maior: a
informatizacdo de seu acervo, a organizacio de sua discografia e bibliografia, sua importancia como
educador, os direitos autorais gerados por sua obra etc.

Desnecessdrio falar da importincia de sua musica em si, consagrada hoje em todo o mundo como
uma das contribui¢des mais generosas e definitivas da criacio musical deste século. A producio
exuberante de Villa-Lobos e sua marcante genialidade exercem um fascinio crescente em todo o
mundo, ampliando a cada dia sua ja volumosa discografia com novas e cuidadosas gravacdes. As exe-
cugoes publicas de sua misica se multiplicam num crescendo continuado que certamente alcan-
¢ard seu ponto culminante, sobretudo no exterior, no ano 2000, em razio das comemoracées dos
500 anos do Descobrimento do Brasil, previstas também em outros paises.

Bastaria o fato de ser sua obra, entre toda a producio artistica brasileira, a responsavel pela maior
arrecadacao de direitos autorais no exterior, para dar a exata dimensio do interesse que sua miisica des-
perta, principalmente fora do Brasil. Interesse amplamente justificado nio s6 pelos valores musicais
intrinsecos de suas obras e nem apenas por seu volume amazénico, mas também por sua extraordina-
ria forca de representatividade cultural: a misica de Villa-Lobos é certamente o mais expressivo, inten-
so, auténtico e completo retrato sonoro da pluralidade cultural do Brasil. E que o Brasil precisa ainda
descobrir em toda a sua grandeza e extensio, neste limiar dos seus 500 anos e do novo milénio.

&dino ff@’efger‘

Presidente da Academia Brasileira de Muisica
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O PROJETO MEMORIA
DE VILLAZIQOBOS

s

Vasco Mariz

tar

Por sugestio de Vasco Mariz, em 1994 o presidente da Academia Brasileira de Musica, Ricardo Tacuchian,
encomendou a trés bons conhecedores da histéria de Villa-Lobos, nosso patrono, que entrevistassem
seus amigos, parentes e colaboradores ainda vivos para esclarecer diversos pontos obscuros de sua

biografia, sobretudo na mocidade do compositor. O artigo resume o relatério desta comissao.

objetivo do projeto Memoria de Villa-

’ [Lobos [oi preencher as numerosas lacunas
/” na historia da vida de Heitor Villa-Lohaos,
A nosso patrono, ¢ verificar informacoes

duvidosas que circulam hd mais de setenta anos,

repetidas na imprensa nacional ¢ internacional, ¢
¢m oquase setenta livros cscritos sobre o L‘UIHP()Si'
tor. Como ¢ sabido, o mestre se habituou desde
jovem a dar entrevistas conllitantes, talver até deli-
beradamente, para provocar debates ¢ dar-lThe,
assim, maior publicidade. Urgia, portanto, lazer
um esforco de investigacio junto a familiares, ami-
wos ¢ instituignes antes que (|u's;|p.n1‘glun ¢ tornem
ainda mais dilicil essa indispensivel apuracao de
[atos duvidosos alusivos a Villa-Lobos. A base da
investigagiio loi a primeira biogralia do mestre por
mim cscrita em 1946 ¢ 1947, quando dele ouvi
pessoalmente todos os pormenores de sua vida. A
consclho de Renato Almeida e de Luiz Heitor, pro-
curei filtrar muitas de suas informacoces, mas ainda
assim fui demasiado crédulo ¢ aceitei Tatos que
depois se revelaram inconsistentes.

Alids, na primeira edicio desse livio consegui
clucidar a primeira grande davida em relagio a data
exata de nascimento, que Villa-Lobos pretendia
ionorar ¢ a situava entre 1881 ¢ 1891, Apos algu-
mas visitas a igreja de Sao José, onde loi batizado,

nio loi diticil encontrar a certidio de batismo de

setembro g’,‘:‘ 1999

sua irma Carmen, em 1888, na qual existe anota-
¢io de que na mesma data foi batizado o menino
Feitor, nascido a 5 de margo de 1887, Villa-Lobos
ficou contrariado com a minha descoberta. pois cli-
minava uma lonte de debates ¢ especulacoes. A
noticia provocou longo artigo de Lisa Peppercorn
na revista londrina Monthily Musical World no qual
examinava as numerosas versoes da data de nasci
mento. Participaram do citado projeto o sr. Turihio
Santos. diretor do NMuscu Villa-Lobos, ¢ a historia-
dora sra. Maria Augusta Machado da Silva.
Mencionei o exemplo acima para justilicar o
projeto em apreco que me foi encomendado pela

ABN em 1994, Escrevemos numerosas cartas e

[izemos muitos telefonemas locais ¢ interurbanos
buscando esclarecer outros pormenores obscuros
da vida de Villa-Lobos ¢ de seus pais. Depois pas-
samos a fazer entrevistas, (:hlvmhl porvezes resul-
tados excelentes, que nos levaram a algumas
importantes conclusoes.

Além do resumo das entrevistas principais,
reproduzimos nesta revista também comentarios
sobre a familia ¢ a vida de Heitor Villa-Lobos, que
constituem valioso estudo especial sobre o assun-
to, de autoria da pesquisadora Maria Augusta
Machado da Silva, profunda conhecedora da vida
do compositor ¢ ex-lunciondria do Muscu Villa-

Lobos. No entanto, como coordenador do projeto,
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Registro do batismo da frmd indica a data de nascimento de Heitor: prova documental irritou o compositor.

devo dizer que nem sempre coincidi com as opi- esclarecer, ou mesmo refu-
nioes de nossa ilustre colaboradora, pequenas tar, nossas conclusoes.
divergéneias naturais entre investigadores de fatos Sugiro aos interessados : Z’L:}:/‘ 2
ja remotos, relatados por pessoas diferentes ¢ em consultarem  o0s  textos i+ © i
condigoes por veres diliceis de avaliar. completos das entrevistas ¢ os documentos
Foram entrevistados  Oldemar  Guimardes anexados ao meu relatorio, que estiao disponiveis
(cunhado de Villa-Lobos), Ahygara Villa-Lobos no Museu Villa-Lobos ¢ que, pela sua extensao,
(sobrinha do compositor), José Vieira Brandao (um nio ¢ possivel incluir neste artigo.

dos Tundadores da ABM e intérprete lreqiiente da

obra do mestre), Octacilio Braga (um dos colabora- CONCLUSOQES PRINCIPAIS @&
dores mais proximos a Villa-Lobos no Conservato- 1 Origem da familia Villa-Lobos: ¢std confirmada
rio Nacional de Canto Orlednico), Aluisio de Alen- a origem espanhola ¢ andaluza da familia, que veio
car Pinto (académico ¢ amigo de Villa-Lobos) ¢ para o Brasil na primeira metade do séeulo NIX.
Helena Lorenzo Fernandez (esposa desse compo- Seaundo informacio do embaixador Jaime Villa-
sitor, que conviveu intimamente com nosso patro- LLobos, scus antepassados teriam viajado da Lspa-
no nos dltimos vinte anos de sua existéncial. nha para a regidao do Caribe, possivelmente Cuba,
As conclusoes, depoimentos, documentos ¢ o entio coldnia espanhola, ¢ de 1d se transleriram
estudo anexos foram entregues em julho de 1994 primeiro para a Amazonia ¢ depois para o resto do
ao macstro Ricardo Tacuchian, entio presidente da pais. Causa espécie, entretanto, que nem Villa-
ABNM, na esperanga de haver alcancado, em gran- Lobos se sentiu especialmente atraido pela Espa-
de parte, nosso objetivo. Foi remetida copia ao nha, nem a Espanha, sempre tao ciosa da hispani-
Muscu Villa-Lobos com a sugestio de que os fun- dad, reivindicou Villa-Lobos, ou mesmo sequer o
cionidrios especializados dessa meritaria institui- condecorou.
¢io, tao bem dirigida pelo académico Turibio San- 2 Os pais do compositor: novas informacoces de
tos, prossizam as investigacoes ¢ melhor consigam considerdvel interesse estio incluidas no estudo da

BRASILIANA

s



O prOJETO MEMORIA DE VILLA-LLOBOS, ENCOMENDADO PELA ACADEMIA BRASILEIRA

DE MUsica Em 1994, CONSISTIU DE AFERI(;.:\O DE DADOS E ENTREVISTAS DETALHADAS.

5

profa. Maria Augusta NMachado da Silva, que se

segue a estas C()l'lL'iLlS(.!(,“:&.

3 Local de nascimento de Heitor: nio parece haver
mais davidas sobre a rua em que nasceu: rua Ipiran-
gan” 7, no bairro das Laranjeiras, afastadas as alter-
nativas das ruas Bento Lisboa ¢ Tavares de Bastos,
ambas vizinhas a uma pudl‘(’il‘n.

4 Moradias de Villa-Lobos no Rio de Janeiro:

estio razoavelmente defini-
das as diversas residéncias do
compositor quando crianga,
adolescente e rapaz solteiro,
bem como durante o primei-
ro casamento e durante sua
unido com Arminda. Vide
comentdrios da pesquisadora
Maria Augusta, que contém
também uma historia clinica
davida do artista. Sugiro con-
sultar o relatério pormenori-
zado no Museu Villa-Lobos.

5 Escolarizacdo: ficou com-

provado que Villa-Lobos jamais esteve matriculado
no antigo Instituto Nacional de Musica, apesar de
ele me haver afirmado ter sido aluno de Benno
Niedenberger, Frederico Nascimento ¢ Agnelo
Franca naquela instituicdo. Nio se pode excluir,
entretanto, que ele tenha tomado aulas |>a1t‘t§cl||;r
res na residéncia daqueles professores, ou sido ape-
nas aluno ouvinte, Apas pesquisa feita, nada cons-
ta nos arquivos da Escola de NMusica da UFR] (vide
certificado fornecido pela académica Sonia Maria

Vieira, entdo diretora da Escola). Tampouco foi

possive

do o primeiro ano da Escola Nacional de Medicina,
como me relatou o proprio compositor, em 1946,

6 Viagens de Villa-Lobos: a mais importante con-
clusio de nossas pesquisas ¢ que s6 existem provas
concretas de duas longas viagens na juventude do
compositor: uma, em 1908, a Paranagud ¢ outra,
em 1911-12, ao nordeste e ao norte do pais, como
violoncelista da orquestra da companhia de opere-
tas Luis Moreira. Ndo hd a menor divida de que

Heitor ndo participou da expedicao Rondon a Ama-

apurar a versdo de que Heitor teria cursa-

bros da expedicio. As mirabolantes declaracoes do

compositor, feitas a mim e a outros, sobre as suas

aventuras na Amazonia parccem se ter inspirado
nas pitorescas informagoes ouvidas de seu cunha-
do Romeu Bormann, em casa de sua irmid Carmen.

Romeu passou dois anos na Amazénia como tele-

arafista da missio Rondon ¢ de |4 trouxe abundan-

Villa-Lobos ¢ Mindinha: primeiro encontro teria

sido fruto da insisténcia deLucilia.

te anedotdrio. Para efeito de publicidade, Villa-

Lobos personalizou muitos
dos episadios contados pelo
cunhado. Recomendo a lei-
tura da entrevista com Alui-
sio de Alencar Pinto sobre a
familia Donizetti. Nada se
sabe de concreto sobre essa
segunda visita & Amazdonia.
7 Primeiro encontro com
Arthur Rubinstein: nao pos-
so concordar com as davi-
das da profa. Maria Augusta
sobre o pequeno recital com

sua musica que Villa-Lobos

ofereceu ao pianista, em seu quarto do Avenida
Hotel, em 1917, Em entrevista comigo, em 1946,
Villa-Lobos relatou-me o ocorrido e, em 1948, na
cidade do Porte, Portugal, em minha residéncia, o
proprio Rubinstein me confirmou todos os porme-
nores. Frutuoso Viana disse-me. em 1947, que os
musicos lizeram o recital gratuitamente.

8 Primeiro encontro de Villa-Lobos com Arminda: o
primeiro encontro com sua futura segunda esposa,
relatado por ela mesma, difere L'tlmpk‘[.mu'nlt' da ver-
sao do cunhado do compositor. Segundo nos contou
Oldemar Guimaraes, foi a propria Lucilia que insis-
tiu com o marido para que recebesse em sua residén-
Cld a jovem e hela pt‘nh‘smm, atendendo a ln-diLh: de
Paulina d'Ambrosio, a quem o casal devia favores.

9 Atuacio politica de Villa-Lobos: todos os entre-
vistados foram unanimes em nio atribuir qualquer
maotivagio politica em favor do Estado Novo, de
Getdlio Vargas. Ndo tém fundamento, portanto, as
especulagaes de que Villa-Lobos teria tido tendén-
cia para o fascismo. Villa queria apenas fazer musi-

ca ¢ aumentar sua popularidade pessoal com as

zOnia: seu nome nio consta da relacio dos mem- grandes concentragdaes orfeonicas, As relagoes de

setembro ";“ 1994



Vrguive Musen Ville

SO EXISTEM PROVAS CONCRETAS DE DUAS LONGAS VIAGENS NA JUVENTUDE: A PARANAGUA EM

It)OS E COMO VIOLONCELISTA DA COMPANHIA DE OPERETAS DE Luis MOREIRA EM Igri-12.

Villa-Lobos com Getilio Vargas eram
cordiais, mas distantes.

10 O ensino da muisica no Brasil: um ano
antes de sua morte, Villa-Lobos sabia
que o Governo brasileiro iria tornar
[acultativo o ensino da musica. Teve
entrevista com importante senador, que
lhe explicou ser indispensadvel tal medi-
da, jd que as professoras de canto orfed-
nico estavam desvirtuando completa-
mente os seus ensinamentos. O compo-
sitor nada fez para s¢ opor 4 nova Lei de
Diretrizes de Bases da educacio, afinal
promulgada em 1960. A idéia de Villa-
Lobos, como educador, nio era ensinar
musica nas escolas ¢ sim apenas desper-
tar o interesse dos jovens pela masica,
visando ampliar as platéias dos concertos
de musica clissica no Brasil. As proles-
soras o entenderam mal ¢ insistiam em
tentar ensinar muasica.

Para orientar melhor os pesquisadores
interessados, Tago a seguir um resumo
sumarissimo das entrevistas, que podem
ser estudadas no Museu Villa-Lobos.

1 Oldemar Guimardes (cunhado de
Villa-Lobos ¢ dnico irmio vivo de sua pri-
meira esposa, Lucilia Guimaries). Ele comentou
os hdbitos do casal ¢ relatou a importante noticia
de que o compositor, em suas entrevistas, teria se
inspirado nos relatos de seu cunhado Romeu Bor-
mann, telegrafista da expedi¢ao Rondon, para suas
fantasiosas aventuras na Amazonia.

2 Ahygara Villa-1.obos (sobrinha de Villa-Lobos,
filha de sua irma Carmen, ¢ autora do livro Villa-
Lobos em familia). Falecida recentemente, forne-
ceu-nos interessantes informacdes sobre a familia
e confirmou o que foi dito por Oldemar Guimaries
sobre as aventuras de Villa-Lobos na Amazénia.

3 José Vieira Brandao (académico amigo de Villa-
Lobos desde 1932 ¢ seu colaborador direto até a
morte). Relatou sua cooperagdo com o compositor
¢ desmentiu que Villa-Lobos tenha tido inclinacgio
fascista durante o Estado Novo. Contou pormeno-

res curiosos S(lE)I‘L‘ el |H‘L'|hllllg‘:{f} tlii ()|)L'FC[LI "\J(I,’,’(;U’
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Arthur Rubinstein 4
confirmou detalbes do
recital no Avenida Hotel.

Entrevistados afrmaram que relagaes
de Villa=Lobos com Getiilio Vargas eram

cordiais, mas distantes.

lena, em Nova York, e referiu-se a
uma entrevista de Villa-Lobos com
um scnador sobre o ensino do canto
orfednico, pouco antes de sua morte.
Helena Lorenzo Fernandez (se-
gunda esposa desse compositor — os
dois casais eram amigos intimos).
Relatou pormenores da sua convi-
véncia e da grande operagiio que sofreu Villa-Lobos
em 1948. Comentou as concentracoes orfednicas
dos anos quarenta no Rio de Janeiro.

5 Octacilio Braga (colaborador direto de Villa-
Lobos no Conservatario Nacional do Canto Orfeo-
nico). Relatou sua convivéncia e os dltimos
momentos da vida do mestre. Foi diretor do Depar-
tamento de Ensino Extra-escolar do MEC, e presi-
dente do Instituto de Cultura Hispanica. Foi o
estruturador do Museu Villa-Lobos, criado pelo
ministro Clovis Salgado em 1960. Faleceu poucos
meses apos a entrevista comigo.

6 Aluisio de Alencar Pinto (académico amigo de
Villa-Lobos desde 1933). Fez importante relato sobre
os hibitos didrios do compositor e analisou a gesta-
¢ao de diversas obras dele. Forneceu interessantes
informacdes sobre a familia Donizetti ¢ sobre as re-

lacaes de Villa-Lobos com Arthur Rubinstein. S

BRASILIANA



OTAS BIOGRATFICAS
SOBRE INFANCITA
E MOCIDADE

§
Maria Augusta Machado da Silva

sr

Em notas de rapida leitura, sio dadas informacées sobre alguns aspectos da vida de Villa-Lobos: 1) a origem anda-
luza do nome de familia; 2) a auséncia de influéncia significativa da cultura andaluza, ou mesmo espanhola, na
sua obra, a despeito da ascendéncia; 3) tracos biogrificos do pai Heitor Villa-Lobos, de quem recebeu as pri-
meiras licdes de misica; 4) idem, da mae Noémia, cuja fortaleza de nimo lhe permitiu enfrentar uma viuver de
muito trabalho e escassers de recursos e as escapadas do filho génio adolescente para o grande encontro com a
miusica e a liberdade; 3) os muitos enderecos de quem no fim da vida gostava de dizer que tinha trés: Rio de Janei-

ro, o aviio e Paris; 6) formacdo escolar de um génio musical autodidata; 7) viagens, fantasias ¢ humor.

RIGEM DO NOME VILLA-LOBOS %
No sé¢culo IN, no atual territorio portu-

gues, existiv um senhorio denominado

Villa Lobos (na Andaluzia ainda hoje
existe um pequeno povoado com esse nomel. A
origem andaluza da familia brasileira dos Villa-
L.obos Toi confirmada pela sra. Ahygara Villa-
[.obos, sobrinha do grande compositor, ¢ pelo
embaixador Jaime Villa-Lobaos, seu primo.

Em carta a Vasco Mariz, o embaixador Jaime
Villa-Lobos, além de confirmar aquela origem ibé-
rica, informa que seus ancestrais chegaram ao Bra-
sil vindos da regiao do Caribe, provavelmente  de
Cuba, entao coldnia espanhola, de onde passaram
4 Amazonia brasileira, ndo se sube a que cidade; e
revela que ignora quando e em quais circunstancias
Raul Villa-Lobos, pai de Heitor, veio para o Rio de
Janeiro, onde nasceu Heitor.

Arminda Villa-Lobos, segunda mulher do maes-

tro, em conversa com o embaixador Vasco Mariz,

setembro ‘C‘.“ 1999

informou que foi Raul quem introduziu o hifen no

nome da lamilia.

HERANCA CULTURAL DE VILLA-LOBOS <
Curiosamente, Villa-Lobos jamais invocou sua
ascendéncia andaluza nem a expressou em sua
obra. Por outro lado, embora o grande Scgoévia
considerasse obra de génio os Doze estudos para
violdo a ele dedicados pelo jovem Villa-Lobos,
jamais a I'spanha oficial — nem mesmo na sua ver-
tente cultural ou diplomética, nem mesmo dentro
do culto a hispanidad — prestou ao grande miisico
brasileiro as homenagens a que o seu génio tinha
dircito e sua ascendéncia mais que justificava. O
[ato ¢ que a musica espanhola deixou marcas sig-
nificativas na obra de Villa-Lobos.
Musicalmente, além da importantissima contri-
buicao de irreveréncia ¢ inventividade dos chores
cariocas, o grande impacto sobre sua obra parece

ter tido origem na viagem do jovem artista pela
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Al;]rmm»du-mmmnﬂ Viila=Lobos morou no Rio: mauda de uhﬂngmmmcrm coma mgzmmda da pm‘smmhdnm a‘mmnpuumr

Amazonia, repetindo, em clima de descoberta e
aventura, o périplo ancestral da familia imigrada.
RAUL VILLA-LOBOS, O PAl <& Existem duvidas
sobre o local do nascimento (Jc Raul Villa-Lobos,
filho de Francisco da Silveira Villa-Lobos ¢ Maria
Carolina Serzedelo Villa-Lobos, ¢ neto de avos gad-
chos ¢ uruguaios, pois segundo o sr. Gaspar Silveira,
neto do ilustre politico Silveira Martins, sua familia
¢ origindria de Bagé ¢ os Serzedelo, do Uruguai.

Algumas fontes o dio como nascido no Rio de
Janeiro, hipdtese que apresenta consisténcia caso
se considere o fato de que esteve matriculado,
quando crianga, no Asilo de Meninos Desvalidos,
de onde passou para o famoso Colégio Abilio, gra-
¢as a uma bolsa de estudos obtida como prémio
pelo desempenho escolar.

A outra hipotese ¢ terem ele ¢ sua irma Leopoldi-

na sido trazidos ainda pequenos para o Rio de Janeiro.

1

Em resposta a consulta feita pela autora destas
notas, o prof. Tarcisio Antonio Taborda, fundador e
dirctor das Faculdades Unidas da Fundacao Tarci-
sio Taborda, de Bagé (RS), forneccu verbetes de
enciclopédias que confirmam que Raul Villa-Lobos
tinha certas vinculacoes com o Rio Grande do Sul
e, em especial, com a Revolucao Federalista, na con-

di¢ao de autor de artigos de contetdo politico para

jornais gatichos. Porém, um desses verbetes registra

a4 suad ﬂill’Lll’illi(I‘:l(lL‘ carioca.

Raul,

seria sempre um miusico amador, foi contemporanco

No Asilo dos Meninos Desvalidos, que

do lamoso pintor Batista da Costa ¢ dos futuros
maestros Francisco Braga ¢ Luis Moreira, que, em
circunstincias diversas, representaram papéis
importantes na vida e na carreira do jovem Heitor.
Sabe-se que Raul Villa-1obos teria desejado ser mé-
dico, mas acabou se tornando um funcionirio da Bi-

blioteca Nacional, onde ingressou como amanuense.

BRASILIANA



CURIOSAMENTE

0O COMPOSITOR JAMAIS

INVOCOU A

ASCENDENCIA ANDALUZA NEM A EXPRESSOU EM SUA OBRA.

Metido em politica, com atividade panfletdria em
artigos ¢ liveos, Raul acabou por colher os frutos que
a tirania reserva para os que a ela se opoem: acusado
de furto de livros da Biblioteca Nacional, com man-
dato de prisao ¢ perseguido pela policia de Floriano,

(..

teve de fugir do Rio,
levando a lamilia para o
interior: Sapucaia (R]),

onde Silveira Martins,

provavelmente parente
SCU. POssUld uma pro-
priedade rural, ¢ depois
Bicas ¢ Santana de
Cataguases (NG
Passado o perigo,
com a morte do dita-
dor. Raul ¢ absolvido
NO Processo adminis-
trativo a que respon-
dia, e nomeado chefe
du Biblioteca do Sena-
do. Ao primeiro filho vario deixou como heranca
s llpl'tllth'/‘ldn € 0 gosto [1L‘|¢l musica. Em 1899,

morre de variola.

NOEMIA, A MAF & Noémia dos Santos Monteiro,
de ascendéncia portuguesa, cra filha e neta de

comerciantes radicados em Friburgo. Pelo lado
paterno, era parente de Antonio dos Santos Montei-
ro, musico popular autor da Valsa des mogas, com-

posicio de certo sucesso a ¢poca.

Nao tinha, como o marido, [ . mas
cra o esteio realista numa familia que enfrentou pro-
|'>|L‘[1‘|;l.\ L';IUS:&('(H\ |3L'|.‘_!\ al i\ idJ!(lL"\ [1()]ltjk'i|“v d“ ('llL'I‘L'.

Sua forte personalidade, sobretudo quando teve
de enlrentar a dura realidade daviuvez e da falta de
recursos para criar os filhos, estd suficientemente
documentada pelos bidgrafos de Villa-Lobos.

Tudo indica que desejasse para Heitor uma car-
reira que lhe desse acesso i classe social do pai,
quem sabe a medicina (vocacao frustrada de Raul),
E Ficil compreender com que sentimento de
apreensio acompanhava o envolvimento do filho
com os chordes, musicos boémios cuja influéncia

na obra do futuro génio ¢ marcante.

o B~
sctembro TR 1999
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Os pais Raul e Noémia Villa=Lobos.

As escapadas do filho adolescente para o grande
encontro da misica ¢ da liberdade certamente dei
xaram em claro muitas noites da mace aflita. Talvez
para poupar i mie, gue tinha outros lilhos a cuidar,
o jovem Heitor mudou-se para a casa da tia Fifinha,

coincidentemente vizi-
nha do local de reuniio
dos choroes.

Fssa ruptura simhd-
lica com a tutela mater-
na liberou o jovem Villa-
lLobos para uma vida
em que musica ¢ aven-
tura, genialidade ¢ irre-
veréncia, lama e pouco
dinheiro o conduziram
ao mais alto nivel da
CXPressao artistica,

Em 1913, aos 26
anos, Villa-Lobos esta-

preparado para in-
aressar na maturidade, o que fez — com a entusias-
mada aprovagio materna — pelo matrimanio com a
professora de piane Lucilia Guimaries

O excelente relacionamento de Noémia com a

nora loi confirmado por entrevistas de diversas pes-

10 gl

sous que privaram da intimidade

cla passou a morar. A harmonia do grupo |
permitia que Noémia assumisse o comando da casa,
liberando Lucilia para as numeraosas aulas de piano
com que completava o apertado or¢camento domés-

tico. O casamento durou 23 anos.

\ i”\l-l.n{)c)\_

(, jd ndo foi aceita por

A segunda mulher de \rminda

Neves d'Almeida,

Noé¢mia com a mesma naturalidade. Embora

\I'Inind{l ‘)L[\cdsh(‘ l:ll'ﬂklfln L\ll‘ll'li‘ln.\n Ceore t;||‘ (8]

relacionamento entre clas se manteve sempre
num clima cerimonioso.

Noémiapode deslrutar da consagracio inter-
nacional do filho, que muito 4 amou, ¢ que cla

também muito amou, talves sem o compreen-

aer com Pl(‘[.IIHCII{L'.

CIRANDA DE ENDERECOS <% Sem jamais ter acu

mulado recursos sulicientes para a compra de uma



A RUPTURA SIMBOLICA COM A TUTELA MATERNA LIBEROU O JOVEM VILLA-LOBOS PARA UMA VIDA

EM QUE MUSICA E AVENTURA O CONDUZIRIAM AO MAIS ALTO NIVEL DA EXPRESSAO ARTISTICA.

residéncia fixa, Raul Villa-Lobos, e depois o filho ilus-
tre, tiveram um grande nimero de enderecos suces-
sivos, que o pesquisador terd certa dificuldade de
identificar com precisiio, dadas as altera¢des de urba-
nismo ¢ (]L" ﬂ(]ljn{‘nl:liltul‘il (|LI(‘
atingiram esses locais.

Até o advento da Lei do
Inquilinato, que engessou e
azedou as relagdes entre loca-
dores e locatarios, a constru-
cdo de casas para alugar era
uma boa aplicacio de capital,
e havia grande oferta desses
imdveis em todos os bairros
do Rio de Janeiro.

No que se refere i casa em
Heitor Villa-

Lobos, segundo o seu teste-

([UL‘ nascaeu
munho, ficaria embaixo de
uma pedreira na rua Ipiranga,
onde ndo parece que tenha
existido nenhuma. A referén-
cia mais proxima ¢ a pedreira
que foi cortada para permitir a
ligacdo da rua Pinheiro Machado com a rua Farani,
e de Laranjeiras com Botafogo.

Outro endereco da familia foi a rua Tavares Bastos,
no Catete, que comeca na rua Bento Lishoa e é um
dos acessos do morro de Santa Teresa, onde o meni-
no Heitor — segundo seu préprio testemunho — ia
empinar papagaios. Junto a essa rua houve realmente
a pedreira da Candeldria, de que ha ainda vestigios.

Quando do regresso do exilio voluntério de San-
tana de Cataguases, a familia Villa-Lobos passou
a morar na rua Conde de Bonfim, quase na esqui-
na da rua Uruguai, na Tijuca. Dois dos filhos do
casal, um certamente Heitor, estudaram na esco-
la municipal ali existente.

O endereco seguinte ndo estd bem estabelecido: rua
do Riachuelo ou ladeira do Riachuelo, que liga a praia
do Russell ao Outeiro da Gléria. A segunda hipétese
é a mais provivel, uma vez que o Clube Beethoven,
fundado por Raul Villa-Lobos, estava situado no ini-
cio da ladeira da Gléria, junto a rua do Catete. Além

do mais, a casa ocupada pela familia, quando da morte

Francisco Braga : contemporaneo de Raul
e tnfluéneia para Heitor.

o

de Raul, situava-se préoxima da igreja de Nossa Senho-
ra da Gldria do Outeiro, ¢ pertencia a familia Gurgel
Amaral, de que passara a fazer parte, pelo casamento,
airmi Leopoldina, a tia Fifinha. Apés a morte de Raul,
Noémia e os filhos se mudam
para o Andara.

A primeira residéncia de
Heitor Villa-Lobos, logo ao
deixar a casa materna, foi no
bairro da Gléria, na casa da
tia Fifinha.

Hd também referéncias a

2
e
2
5

moradias em Gragoatd. bair-
rode Niterdi, onde viveu um
noivado e quase casamentao,
e Paranagud (PR), onde
viveu dois anos e deixou lem-
brancas de sua atividade fes-
tiva e musical.

Em 1913, recém-casado
com Lucilia Guimaraes,
muda-se para a casa da fami-
lia da mulher, na rua Fonseca
I'eles, 7, em Sao Cristévao.

Com a morte da sogra, o casal Villa-Lobos muda-
se para a Lapa, levando o irmdo mais novo de Luci-
lia: rua Visconde de Maranguape e depois rua Hen-
rique Valadares, onde Noémia vem morar com eles.

O pouso mais duradouro do casal, de 1917 a
1936, foi a rua Didimo, 10, num conjunto habitacio-
nal constituido de casas de dois andares, construi-
do pela familia Sauer na rua da Relagdo, com mate-
rial importado da Europa, e destinado a profissionais
de modestas rendas, com trabalho nas adjacéncias.
O casal Villa-Lobos ocupava o andar térreo e no
andar superior residia Maestro Lago, pai do ator e
compositor Mario Lago.

Com a separagio de Lucilia, Villa-Lobos mudou-
se para um pequeno apartamento do edilicio Roxy,
na rua Alvaro Alvim, e logo depois para outro maior
na rua Aratjo Porto Alegre, em frente 4 Associagio
Brasileira de Imprensa, um local da sua maior con-
veniéncia: proximo ao Theatro Municipal, ao Minis-
tério da Educacio e Satide e ao Clube Gindstico Por-

tugués, onde ele fazia suas refeicoes.

BRASILIANA



St JAMAIS TER ACUMULADO RECLURSOS PARA A COMPRA DIE UMA RESIDENCIA

FiIxA, BAUL E O FILHO ILUSTRE TIVERAM UM GRANDE NUMERO DI ENDERI COS.

avida Vills

[_ohos custana de dizer

Nolim

|

que tinha trés endere
\ratjo Porto
[otel

Bedlord. em Paris.

COS: T

\leare, avido ¢

ESCOLARIDADE 2% Hii
registros da passagem
de Heitor Villa-Lobos
por dois estabelecimen-
tos de ensino primério:
4 escola municipal
situada na rua Conde
de Bonfim, quase esquina da rua Uruguai; ¢ o Colé-
gio Sao Bento, havenda registro de seu nome no livro
d(‘ n‘lil“‘l’L'LllilS (& (.ll_k Stlal P'\-L‘SL‘l‘IL"kl‘ Nel (]lll]li(lillll' (l(' eX=
aluno, nos festejos do centendrio da fundacio do
Coléaio Sao Bento em 1938, Hi fotos desse evento
no Museu Villa-Lobos.

Embora nio disponivel para consulta, porque
recolhido ao arquivo morto da Instituicio, sabe-se
que ha registro de que Villa-Lobos tenha prestado
exames preparatérios no Colégio Pedro 11

Tambeém nio se péde dispor para consulta do
arquivo da Faculdade Nacional de Medicina da Praia
Vermelha, onde consta que Villa-Lobos teria cursa-
do o primeiro ano. A possihilidade dessa rdpida pas-
sagem pela medicina ganha consisténcia quando se
L‘UI].‘»i(.|L‘I"‘(1 L]U(.' CS5:l |)|‘()|Ii55ﬁ[) I‘(li 0 son |1{) E‘l’l]S'Ll'lld” (IU
pai ¢ a esperanca da mae em dar ao [ilho "uma car-
reira respeitada ¢ capar de garantir o seu futuro”™.

Quanto a Escola Nacional de Musica, existe a
tradicao oral de que ele tenha freqiientado como
ouvinte algumas cadeiras, como por exemplo, em
1907, harmonia, ministrada pelo exigentissimo pro-
fessor Frederico Nascimento.

Mas os grandes mestres de Villa-Lobos foram,
primeiro, o pai, os chordes e certamente os maes-
tros I'rancisco Braga ¢ Luis Moreira. I o imensu-
ravel talento que lhe permitiu absorver como
autodidata a licao de quantos bons musicos, famo-
508 0uU ndo, cruzaram sua vida.

Nio foi & toa que, quando da primeira viagem a

Paris, lhe foi perguntado que universidade tinha

setembro g’;“ 199y
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Lucifia (ltima dir.): unido de 23 anos e bom convivio cont Noemia.

Freqientado. sua res

posta ironica ¢ orgu
[hosa Toi: Universidade
de Cascadura. Para

quem nao sabe, uma

instituiciao nexistente,

localizada num subur-
bio carioca de nenhu-
ma vocaciao cultural,
A perounta estuipida,
ou maliciosa, equivalia
a querer saber de Sha
kespeare e Victor Hugo
onde tinham aprendido
a escrever, ou Velazques e Picasso a pintar, Miguce-

lingelo ¢ Rodin a esculpir, cte. ete, ete.

O VIAJANTE AVENTUREIRO < O [abulirio villa-
lobiano, marotamente alimentado pelo praprio,
envolve diversas vingens pelo pais, repletas de peri-
pécias nem sempre muito dignas de erédito. Fm
1905, aos 18 anos, com a venda de alguns livros

surrupiados a biblioteca paterna, arrecadou o que

julgou suliciente para cair no mundo. E partiu em

direcao ao nordeste, conhecendo o Espirito Santo,
Bahia ¢ Pernambuco, deslumbrando-se com as
manilestagoes folclaricas

Fin 1908, nova viagem, agora para o sul, com
motivagio diversa. Ser um chorio, na época, tinha
um prego elevado nas maos da policia. Ser um
apaixonado por Carnaval ¢ lazer parte de um cor-
dao. era um agravante. Fregiientar as rodas-de-
samba dos haianos que foram trazidos para as obras
do Cais do Porto, também niao cra i boa coisa. &
Villa-1.obos jogava nas trés posi¢ocs.

Por razices de seguranca, nosso heroi foi passar
uma temporada no bairro niteroiense de Gragoatd,
()ndL'. S(.'}_"U”(l() sud \‘('I‘Si‘](), L'“ﬂhCCCU C 5 ‘dl}‘di\-(]’
nou por uma jovem Clélia, loura, litha de um pros-
pero comerciante. Namoro ripido, seguido de
pedido de casamentao, o pai o considerou um bom
partido ¢ tratou de The arranjar o emprego de cai-
xeiro-viajante, encarrcgado de comercializar bana-
nas-glacés de sua fabricagio, nas pracas do sul. A

razio real dessa viagem parcce ter sido a conve-



=

PRETENSA VIAGEM AMOROSA A BARBADOS FOI SUGERIDA APOS CONTATO COM

OPLRARIOS DA ILHA QUE TRABALHAVAM NA (‘()NH]'HU(Q:\(} DA MADEIRA-NMAMORE.

nicneia de seu alastamento do Rio ¢ Niterdi, para
escapar da pressio policial.

I= a histaria da banana-glacé tem tudo de chiste,
nio s6 pela referéncia jocosa a marron-glace, cara
guloscima importada, como pelo detalhe da comer-
cializacio do produto em Paranagud, onde abunda-
vam as Fibricas de doces de banana,

Em Paranaguid, nao ven-
deu hananas-glacés mas lex
logo muitos amigos ¢ conse-
suiu um emprego numa ki
brica de doces de.... bana-
na. oo lugar de violoncelis-
La na orquestra do cinema
Santa Ceetlia. Namorou a
irma do maior exportador
de Paranagui, que ez gorar
o romance por considerd-lo
um mau partido.

Villa-Lobos voltou de Pa-
ranagud de primeira classe,
num navio da Costeira. Tra-
zendo em sua experiéneia
musical o fandango regional.

Em 1912, embarca em
oulra aventura, como vio-
loncelista da Companhia
de Operetas organizada
pelo casal Luis Morcira-Abigail NMaia, que percorreu
com éxito irreaular diversas cidades do nordeste ¢ do
norte — Salvador, Recife, Fortaleza — até fracassar
em Belém ¢ Manaus.

O sentimento de fracasso nido atinge o nosso Villa,
que, associado ao violonista ¢ boémio cearense Romeu
Donizetti, repassa os caminhos da Amazonia, tendo
estado certamente na lha de Marajo, onde colheu
preciosos aboios. A cronica dessa viagem envolve nau-
fricios no Solimoes, salvagio de instrumentos atados
A0S COrpos, concertos a lroco de comida e pouso.

Nio ficou faltando nem uma aventura amorosa
que se corporificou na pessoa de uma rica ameri-
cana, ou inglesa, que iria patrocinar as exibicoes
do jovem talento nos paleos da Europa. O roman-
ce ¢ o patroeinio terminam em Barbados, onde a

L]Ellﬂil SC arruina no cassino l()L‘iI].

Viajante aventureiro: imaginacao foi mais

usada que o passaporfe.

Ao prolegé si cabe o recurso de arranjar um
emprego de muasico num cabaré ¢ retornar a
Manaus a tempo de contrair uma inevitavel maliria.

Avolta ao Rio ¢ também cercada de um clima de
folhetim. O herdi encontra fechadas a casa mater-
na e toda a vizinhanga. Mal releito do espanto e do
pressentimento de algo [anebre, vé que voltam
todos — mic, irmaos, vizi-
nhos, amigos — de¢ uma
missa mandada rezar por
No¢mia pela alma do filho
tragado pelas dguas do
Amazonas.

A presenga de Barba-
dos como cendrio do des-
fecho da aventura com a
dama inglesa, ou america-
na. deve ter sido sugerida
ao criativo Villa pela lem-
|)|‘.‘1m".| do contato com

operirios daquela ilha que

vieram trabalhar na cons-
trucao da estrada-de-Terro
NMadeira-Namoré, ¢ cujos
ritmos caribenhos apare-
cem nas Dangas caracle-
risticas africanas.

Quanto a alegada parti-
cipacio na bxpedicao de Rondon de 1912, tudo
indica que se trata de outra das fantasias do imagi-
noso Villa-Lobos, inspirada no relato de seu cunha-
do Romeu Bormann, que participou como telegra-
[ista de terceira das expedi¢oes que estabeleceram
comunicagoes telegrilicas com o Rio de Janeiro.

O que certamente the causou enorme interesse
[0i o relato da reagio dos indios ao ouvirem a voz de
Caruso num gramolone ¢ os 38 lonogramas de
musicas indigenas gravados por Roquette Pinto.

A cena dos indios encantados com a vor de
Caruso ¢ por ele jocosamente apropriada na céle-
bre entrevista que concedeu a jornalista [rancesa
Lucie Mardrus, ¢ na qual ele conta como se livrou
de ser devorado por antropolagos, fazendo-os
ouvir @ gravagdo de uma de suas misicas. Uma

boutade irresistive 1. S

BRASTLIANA



AS CONCENTRACOES
ORFEONICAS E A
PRESENCA DE
"MUSTICOS POPULARES

s

Ermelinda A. Paz

o

O artigo focaliza as grandes concentracdes orfednicas organizadas por Villa-Lobos nas décadas de 30
e 40, que tiveram como palco os estddios do Fluminense e Vasco da Gama, a Esplanada do Castelo, o
largo do Russel, etc. Aborda o movimento do canto orfednico, que tinha como um dos objetivos educar
socialmente através da misica, além de contribuir para formacio e disciplina coletiva de grandes mas-
sas. Ressalta ainda a participacio de grandes nomes da miisica popular brasileira como Silvio Caldas,
Augusto Calheiros, Francisco Alves dentre tantos outros importantes nomes, além de contar com depoi-

mentos de d. Mindinha, Homero Magalhies, Paulo Tapajés, Guilherme Figueiredo e José Maria Neves.

do s¢ pode desejar que um pais adolescente, em advento desse Brasil Novo era chegado o momento de reali-

estado de formagao historica, se apresente desde zar uma alta ¢ nobre missio educadora dentro da minha

logo com todos os seus aspectos étnicos ¢ cultu- Patria. Tinha um dever de gratidiao para com esta terra que

rais perfeitamente definidos. me desvendara generosamente tesouros inigualdaveis de maté-

Entretanto, o panorama geral da musica brasileira, hi dez
anos atrds, era deveras entristecedor. Por essa ¢poca, de volta
de uma das minhas viagens ao Velho Mundo, onde estive em
contato com os i‘_’fdn(l‘.‘\ meios musicais e UHLIL‘ tive a U]HJI‘EU-
nidade de estudar as organizagoes orfednicas de vdrios pai-
ses, volvi o olhar em torno ¢ pereebi a dolorosa realidade.

Senti com melancolia que a atmosfera era de inditerenga
ou de absoluta incompreensio pela musica racial, por essa
arande musica que Faz a forga das nacionalidades e que repre-
senta uma das mais altas aquisi¢oes do espirito humano.”!

Precisamente naquele momento o Brasil acabava de passar
por uma transformacio radical, jd se eshogava uma nova era pro-
missora de benéhicas reformas politicas ¢ sociais. O movimen-

to renovador de 1930 tragara com seguranca novas diretrizes

ria-prima ¢ de beleza musical. Era preciso por toda a minha
energia a servico da Pitria ¢ da coletividade, utilizando a
musica como um meio de formagio e de renovagio moral,
civica e artistica de um povo.

Senti que era preciso dirigir o pensamento s criangas ¢ ao
povo. E resolviiniciar uma campanha pelo ensino popular da
miisica no Brasil, crente de que o canto orfednico é uma fonte
(!L' L‘n\‘]‘é_’,hl L‘[\ 1Ci v |[Ll|l/'ﬂL‘Ul'¢l ¢ um [“J&lk‘l'thll 1‘;”(”' l‘t]“('dt‘lﬂ'
nal. Com o auxilio das forcas coordenadoras do atual
Governo, essa campanha langou raizes prolundas, [rutificou

§ 5 i3 2 @ - o
(& Il(!](‘ .ll)l'k‘SL'IHLL il.‘-])L‘L'lUS lnlll“.ll\«.‘l.\ dt' S(\“dil l'L'.Lh/LN‘LH], L

Com o decreto n ® 19.890, de 18 de abril de

politicas e culturais apontando ao Brasil rumos decisivos, de 1931, sobre a reforma do ensino, referendado P("U
acordo com o seu processo l6gico de evolugao histdrica. sr. Getdlio \‘tll‘gi‘ls. tornou-se obrig&mirin O ensing

Cheio de Fé na lor¢a poderosa da musica, senti que com o
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do canto orfednico nas escolas.?



“Em 1932, 4 convite do diretor geral do Departamento de
Fducagao. fui investido nas funcaes de orientador de musi-
ca ¢ de canto orfednico no Distrito Federal, ¢ tive, como
primeiros cuidados, a especializacio e aperfeicoamento do
magistério, ¢ a propaganda, junto ao publico, da importan-
cia e utilidade do ensino de misica. Reunindo os profes
S0TeS, (17”1')1'('['”&'0 ”1('\ o '\('n\ihi‘i(lrll]v L1 |J\(||ix“1l|” as I‘U\'
sibilidades ¢ recursos de cada um, ofercci-lhes cursos de
especificagio com acentuada linalidade pedagogica, dos
quais, logo depois, ia surgir o Orfedo dos Professores, onde,
COmMOo NOs cursos, ingressavam pessoas estranhas, atenden-
do it complexidade artistica das organizagoes. Procurando
esclarecer o publico, principalmente certos pais de alunos,
sobre os objetivas dessa atividade educacional, moveu-se
um duplo objetivo: retird-los do estado de incompreensio
em que se encontravam e deslazer, de vez, as prevencioes
que nutriam e se refletiam sobre os escolares, ocasionan-
do lamentdvel resisténcia passiva aos eslorcos renovadores
da administragio. Num ou noutro aspecto, realizava-se uma
agio de indiscutivel alcance educativo.

Nem por mais tempo se poderia retardar a verdadeira inter-

pretagao do |m;wl da musica na lormacio das 4eragoes novas

O canto orfednico ¢ uma fonte de encrgia civica vitalizadora e um poderoso fator educacional”, dizia Heitor VillazLobos em 1946.

evantamento do nivel artisti

e na neeessidade inadidvel do
co do nosso povo. O canto orfednico ¢ o elemento propulsor
da ¢levacao do gosto ¢ da cultura das artes, é um fator pode-
roso no despertar dos sentimentos humanos, nio apenas os
de ordem estética. mas ainda os de ordem moral, sobretudo
os de natureza civica. Influi, junto aos educandos, no senti-
do de apontar-lhes, espontinea ¢ voluntiria, a nogio de dis
H]?Un.l. nao mais imposta sobre a rigidez de uma autoridade
externa, mas novamente aceita, entendida e desejada. Da-
lhes a compreensio da solidariedade entre os homens, da
importdncia da cooperacio, da anulagio das vaidades indivi-
duais e dos propositos exclusivistas, de vez que o resultada
56 se encontra no esforco coordenado de todos, sem o desli-
z¢ de qualquer, numa demonstracio vigorosa de cocsio de
dnimos e sentimentos. O éxito estd na comunhio. O orfedo
adotado nos paises de maior cultura socializa as criancas,
estreita seus lagos afetivos, eria a no¢io coletiva do trabalho.
S6 quando todas as vozes se integram num mesmo objetivo
artistico, despidas de quaisquer predominincias pessouis, é
que se encontrard a verdadeira demonstragio orfeonica.
Nas escolas primadrias, ¢ mesmo nas secundirias, o que se

pretende, sob o ponto de vista estético, ndo ¢ a lormagio inte
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A SUPERINTENDENCIA DE Eptcagio MusicaL £ ARTisTICA (SEMA) DESENVOLVEU SUA

:‘\'I‘UA(SIAO BASEADA NOS CONCEITOS DE DISCIPLINA, CIVISMO E EDU(ZAQA() ARTISTICA.

aral de um musico, mas despertar nos educandos as aptidoces
naturais, desenvolvé-las, abrindo-Thes horizontes novos e apon-
tande-lhes os institutos superiores de arte, onde ¢ especializa
daa cultura: Oferecendo-lhes as primeiras nocoes de arte, pro-
porcionando-lThes audigies musicais, cultivando ¢ cultuando
os grandes artistas, como liguras de relevo da humanidade em
todos os tempos, esse ensino. embora elementar, hi de contri-
buir, poderosamente, paraaclevagio moral ¢ artistica do povo.
Vssim, pois, a tres linalidades distintas obedece a orienta
can lrilg‘.ldsl Pitra as escolas do Distrito:

abdisciplina

hicivismo:

¢ educagio .Lrtl\dh.';l,"4

Sob este triplice aspecto ¢ que a Superin-
tendéncia de Educacio Nusical e Artistica
(SEMA) desenvolveu sua atuacio sobre todos os
setores educacionais do Distrito Federal.

Tendo Villa-Lobos resolvido o problema da inte-
gracio da musica na vida social da coletividade, tra-
tou de implantar cursos de aperfeicoamento e espe-
cializacio em musica ¢ canto orfednico, jd que estes
iriam fornecer o corpo de prolessores especializados
para [omentar o desenvolvimento de tal missao.

Visando atender aos objetivos jd delincados, foi
organizado um programa para atender as necessi-
dades de ordem téenica. Este programa constava
de 23 pontos, sendo neste caso interessante ressal-
tar o de ndamero 21, intitulado "Quadro sindptico
para o estudo geral da masica popular brasileira”.

Havia, ainda, outro problema: quais as melodias
a ensinar? Nio havia um repertério musical ade-
quado para servir a este fim. Foi entido que Villa-
Lobos empreendeu a tarela de selecionar material
para servir de base ao trabalho de formagao de uma
consciéncia musical e, como nao podia deixar de
ser, o lolclore brasileiro foi o esteio principal.
Deste esforco resultou o Guia prdtico, importante
obra didatica destinada a dar a crianca um conhe-
cimento mais intimo do folelore brasileiro, em
todas as suas mais importantes manifestagoes.

A preocupagio de Villa-Lobos com a assimila-
¢io do nosso folelore, com a valorizacio ¢ vivilica-
cao das nossas raizes, sempre foi uma constante,

“Lstuda-se a eriacao de um Instituto de Educagao Popular

Musical, Com a organizagio desse instituto, entre outros

fins elevados, a SENA pretende langar as bases de educagio

popular, fazendo passar sob o julgamento imparcial ¢ idéneo
as produgoes dos compositores populares, desde os de cul-

tura média até os de morro, classilicando-os para que nio se

influenciem pelo folelore estrangeirn,”

setembro ‘7«" 1944
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Para Villa-Lobos, as demonstragoes civico-
orfednicas ndo tinham cariter de exibicoes artisti-
Ccas ou recreativas. Hl(' I)rL'lCIlLliLI Cnn“‘il)uir I]ill"d o
formaciio e disciplina coletiva de grandes massas.

“Llis visam tio somente prover o progresso civico das esco-

las, pois que nossa gente, talvez em conseqiiéneia de razoes

raciais, de clima, de meio, ou dos poucos séeulos da exis
téncia do Brasil, ainda nao compreende a importineia da
disciplina coletiva dos homens

Devemos, pois, considerar cada uma dessas demaonstra-
¢oes como “aula de civismao', nao $6 para os escolares, mas,
jJ!'\m'ip,limvnlu. pari 0 povo, Cujd provi de sua eficiencia
esti justamente no visivel progresso que. de ano g ano, se
observa nas atitudes civicas do nosso povo.

\ primeira demonstragio realizada teve por prineipal lim
L‘("‘»I)L'E-LLH- o entusiasmo (i“\ NOssOs C‘\(E]I‘Lll‘l‘h |‘('IU :'i‘t.‘«ilﬂ: LEL'
musica e canto orfeonico, o, desse modo. colaborar com os
('[IHK illl(llr{‘\ na ‘)l”ral lili ('(I“(';l&_’i’[(‘ CIVICa ¢ LI” [L‘\-.IFIIHIH\'HIU ll()
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gosto artistico do Brasil "0

Fstes trechos, escritos pelo praprio Villa-
Lobos, sdo, a nosso ver | justificativa suficiente
para a realizacio das grandes concentragoes
orfeanicas que, realizadas durante o governo de
Getdlio Vargas, tém dado motivo para controvér-
sias de base ideoldgica.

As demonstragoes tinham lugar, geralmente,
nos dias da Independéncia, da Bandeira, Pan-ame-
ricano, de Musica, ete.

. Mindinha, em depoimento gravado no
Museu da Imagem ¢ do Som, informa:

“Villa-Lobos quando organizava essas demons-
tracoes, era um verdadeiro engenheiro. la para o
campo ¢ media tudo e Organizavi tudo, como se
fosse um mapa. Regia de paleta ¢ pijama russo.

para chamar a atenc¢io.”

A infra-estrutura da SEMA era completa. Do
Mapa geral das circunscericaes constavam indica-
coes detalhadas leitas pelos professores especiali-
zados, como nimero de alunos, classificacio das
vozes ¢ repertario por escolas, de modo a possibi-
litar a concentracdo, em pouco tempo, sem prejui-
7o do trabalho letivo de rotina.

A questio politica, ou seja, o envolvimento de
Villa-Lobos com o Lstado Novo, com Getdlio, que
muitas vezes foi suscitada por aqueles que nao
estavam a altura de compreender as verdadeiras

razoes que levaram um homem da notabilidade de



AS DETALHADAS INDICACOES DO MAPA GERAL DAS CIRCUNSCRICOES DA SEMA POSSIBILITAVAM

ORGANIZAR (_TONCENTRA(;@ES EM POUCO TEMPO, SEM PREJI.QfZO DA ROTINA ESCOLAR.

Villa-1.obos a se ocupar de tio espinhosa missio,
cremos que jd foi mais do que esclarecida.

Homero de Magalhdes, primeiro pianista a gra-
var as Cirandas de Villa-Lobos, declarou ao Jornal
do Brasil em 08 de mar¢o de 1987: “Considero uma
idcia barata associar o nome de Villa-Lobos ao tota-
litarismo: cle tinha a cabeca muito cheia de musi-
ca para pensar em outra coisa.”

Na mesma reportagem, lemos a opiniio do musi-
célogo e professor José Maria Neves: “Villa-1.obos
tirou proveito de sua relacio com Vargas, mas tam-
hém foi usado pelo Estado Novo, por causa de sua
capacidade de organizar concentracoces orfednicas,
que serviam ao objetivo do populismo.”

Sobre o assunto, a opinido de Mozart de Aradjo,
conhecido musicologo: “Getilio se utilizou do génio,
do temperamento de Villa-Lobos para reforcar sua
idéia de populismo, educando o Brasil pela masica.™

“Afinalidade de Villa-1Lobos era interessar o Gov-
erno em prestigiar a educagio musical nas escolas.
Ele se preocupava com a educacio do povo. Nio
queria formar musico, ¢ sim pablico.” [ a informa-
¢io de d. Mindinha Villa-Lobos, em depoimento
prestado no Muscu da Imagem e do Som.

“Villa-Lobos era politico: sua tnica politica era o
progresso da musica e da educagao musical.™

“Infelizmente, essa faceta de seu talento nao
foi compreendida. Os seus contemporineos niao
entenderam que, ao realizar aquelas concentra-
¢ies escolares, ele queria despertar na crianga
o interesse pela nossa misica popular ¢ pelas
artes. Para realizar esse trabalho, ele deixou, ao
final de suavida, de se dedicar mais as suas com-
posicoes. Villa queria alfabetizar musicalmente
as eriancas, ensinar preceitos de educacgio, des-
pertando a responsabilidade de cada uma. Pode
ter sido tachado de fascista ou comunista, mas
esse era o pensamento dele.™

"Hoje eu compreendo que Villa-Lobos, para per-
seauir o que ele queria, ele se aproximava de quais-
qUCT gOVCrNos, (Uaisquer pessoas, pouco sc inco-
modava com a atitude de cada um, com o pensa-
mento ou ideologia, porque ele tinha uma ideologia
propria, que ndo era propriamente uma ideologia

politica, era uma idcologia sentimental. Ele era um

L

o

nacionalista sentimental e era um homem conven-
cido de que o Brasil inteiro precisava cantar.

Ele achava que a crianca comegava a aprender a
cantar desde que comega a balbuciar as primeiras
silabas. B para que isso aconteca, ¢ preciso que a
mile saiba cantar. E que depois, quando a crianca
for para a escola, encontre professores que saibam
ensinar a cantar. Esta foi a principal razio pela qual
cle fundou o orfeao ¢ fundou depois o Conser-
vataorio Nacional de Canto Orfednico, para treinar
professores que soubessem ensinar canto.

Hoje, cu acho que todos os governos que nio
apoiaram Villa-Lobhos cometeram um grave crime
contra o pais. Ele foi um extraordindrio professor,
que deu uma licio que ninguém ouvin.™ 10

No jornal O Globo de 27 de novembro de 1933,
a pagina 3 (edicio da manha), encontramos a
seguinte observacio:

“A grandiosidade de wmea festa de educagao civica,
de arte ¢ f¢. No campo do Fluminense vibrow a alma
nacional em expressaes inéditas. Além da regéneia
triplice (« mais suave e doce regéncia da historia do
Brasil) dos maestros Francisco Braga, Joanidia Sodré
e Chiafiteli, as mdios dowinadoras ¢ os olhos hipnd-
ticos de Villa-Lobos, o grande educador brasileiro.
Nio se pode deixar de ver realcado o briltho e a
galhardia com que se incorporaram a essa Festa de

Riythimo as bandas musicais do Exéreito, Policia,

Jomibeiros ¢ Batallido Naval.

Estiveran presentes sr. e sra. Getiilio Vargas, cardeal
d. Sebastido Leme, Professor Anisio Teixeira, Minisiro
da Marinha, secretdrios dos demais ministérios, dr.
Amaral Peixoto, representando o interventor Pedro
Ernesto, ¢ figuras de grande representagio social.”

Fstas apresentagoes tiveram como palco o esti-
dio do Fluminense, o estadio do Vasco da Gama,
a Lsplanada do Castelo, o largo do Russel, ete.,
sendo que em 24 de maiode 1931, em Sao Paulo,
no campo da Associacdo Atlética Sio Bento, foi
pela primeira ver realizada no Brasil ¢ na América
do Sul uma demonstragao orfednica, denominada
Exortacio civica, sob o patrocinio do interventor
paulista, Jodo Alberto,

A presenca de musicos populares de renome,

como solistas, nas representacaes, deu-se no linal
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EM 24 DE MAIO DE 1931, EM SR0 PAULO, FOI PELA PRIMEIRA VEZ REALIZADA NO BRASIT E

NA AMERICA DO SUL UMA DEMONSTRACAO ORFEONICA, DENOMINADA EXORTACAO CIVICA.

§

da década de 30, Villa-Lobos, com isso, queria
mostrar o scu aprego pelos intérpretes e tamhém
valorizar a musica popular.

Virias loram as vezes em que Villa-Lobos se
manilestou elogiosamente a respeito dos grandes
intérpretes da musica popular brasileira. Um exem-
plo é a frase: "Silvio Caldas cra o professor natural
da musica de cimara vocal no Brasil.™!

O primeiro a participar destas apresentagoes
arfeonicas loi Augusto Calheiros, apelidado de
Patativa do Norte, cantando o sertanejo do Brasil,
em 07 de setembro de 1939, na solenidade da Hora
de Independéncia. “Augusto Calheiros era uma
espécie de Fagner da época”, ¢ o que escreve Her-
minio Bello de Carvalho 2

Em janeiro desse mesmo ano, esse cantor parti-
cipou, na exposicio do Estado Nova, de Dangas
tipicas brasileiras, integrando o conjunto regional ao
lado da Jararaca, Jodo da Baiana, Jodo Pernambuco,
Pixinguinha, Valzinho, Luperce Nliranda e outros.

No programa deste evento constam virias escolas
de samba que tomaram parte no desfile e em algu-
mas dancas. Entre os organizadores destaca-se, entre
outros nomes, José Gomes da Costa (Z¢ Spinellil.

Uma das reunides orfednicas contou com a par-
ticipacio de Francisco Alves, "o Rei da Voz". Em 07
de sctembro de 1940 o conhecido cantor interpre-
tou a musica Meu jardin, de Lrnesto dos Santos
(Donga) ¢ David Nasser, dirigido por Villa-Lobos.

Também o grande intérprete do cancioneiro
popular brasileiro, Silvio Caldas, participou de
uma das apresentages orfednicas. Dirigido por
Villa-Lobos, no dia 07 de setembro de 1941, ele loi
o solista da antica modinha Gondoleiro, acompa-
nhada por banda e coro a duas vozces.

A dltima participacio ficou a cargo do modi-
nheiro Paulo Tapajos, que nos revela:

"Nunca gravei Villa-Lobos. Meu grande relacio-
namento com ele loi da ¢poca do canto ofednico.
Em 1952, fui convidade por ele para cantar a
parte solista da cangdo Presépio do Villa, com ver-
sos da Beata Virgine (1563), do padre José de
Anchicta. Esta apresentaciao deu-se a 07/09/52 no
pitio do NMEC, hoje palicio da Cultura, ¢ fez

parte das comemoragoes do Dia da Independén-

sctembro ii:‘ 1999
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cia. S6 para que se tenha uma idéia da grandiosi-
dade da apresentacio, vou dizer como cra: cles
armaram arquibancadas ¢ dois palanques, num
ficava o Villa ¢ no outro eu, com a participa¢io de
um orfedo de dez mil ligurantes (vozes), compos-
to por alunos das escolas secundirias (Instituto de
Fducacio, Escola Normal Carmela Dutra e Colé-
gio Pedro 11, téenicos e prolessores de canto
orfednico, mais o coro do Theatro Municipal. Os
ensaios eram feitos nos lugares onde estes grupos
de eriancas estavam sediados. Ora numa escola,
ora noutra. Quando comecava a ficar mais ou
menos pronto, o Villa me telefonava para que cu
desse uma passada para ensaiar.” 1

Paulo Tapajés teve ainda outro contato com Villa-
Lobos, na época em que era diretor da Ridio
Nacional. Villa-Lobos regeu a Orquestra Sinfonica da
Ridio, tocando mdsicas dele, mais de uma vez.
Conta-se inclusive que certa ocasido licou altamente
entusiasmado com a qualidade dos musicos da
Orquestra e fez um pequeno discurse no final, enal-
tecendo o valor dos masicos. Paule Tapajos continua:
“Nio sofri nenhuma influéncia de Villa-Lobos.
Fui sempre um intérprete. O rumo dele era um ¢
o meu, outro. Quanto a obra dele, ¢ uma coisa lan-
tastica! As Cirandas, o modo como ele utilizava o
material folelérico, transformava uma coisa sim-
ples, rude, numa coisa rica. Os Choros ¢, em espe-
cial, o de NY 10, o Choros N” I para violdo, mos-
tram a importancia que ele dava & muasica popular.
Villa tem uma raiz forte, muito auténtica, a manei-
ra como ele rearmonizava as cangoes como, por
exemplo, a Viola guebrado ¢ extraordindria; essas
coisas a gente ndo csquece,

Ainda sobre concentracio orfednica, cabe res-
saltar um interessante episodio que foi narrado
por Jota Elegé:

“Nio s6 no folclore Villa-Lobos foi buscar tema
para muitas de suas obras musicais. [...] Foi ass-
sim, indo ao encontro das coisas comuns, procu-
rando marcas positivas de arte até nos que laziam
miusicas s6 de ouvido — os orelhudos, estes as
vezes conseguindo surpreendente riqueza melodi-
ca —, que certa noite Villa-Lobos apareceu na Esco-

la de Samba Recreio de Ramos. Estava acompa-



A PRESENCA DE MUSICOS POPULARES DE RENOME DEU-SE NO FINAL DA

DECADA DE 30: VILLA-LOBOS QUERIA VALORIZAR A MUSICA POPULAR.

nhado de Anisio Teixeira, e a escola realizava um
dos seus ensaios preparatérios para o domingo de
Carnaval na Presidente Vargas. Tao ilustre presen-
¢a deu ao apronto grande animacio.|[...|

Ouviu-se, entdo, o trilar convencional do apito
do ‘diretor de harmonia’, o tambor surdo deu a clas-
sica pancada oca e o samba Legiio dos estrangeiros,
cujo autor, Ernani da Silva, era um humilde vende-
dor de jornais, foi entoado.

Foi, pois, emocionando o Moleque Sete (apelido
do autor) que Villa-Lobos o felicitou e The pediu per-
missdo para, possivelmente, usd-lo numa adaptacio
que conservaria nitido, em esséncia, o seu desenho
melddico. Era uma honraria jamais sonhada que o
jornaleiro Ernani da Silva estava obtendo.”!s

Esse gesto de Villa-Lobos encorajou Ernani e a
Escola a inscreverem o samba num concurso que
scria patrocinado pelo jornal A Nagdo em 04 de
fevereiro de 1934, no Estddio Brasil da Esplanada
do Castelo. Ernani obteve o primeiro lugar, cons-
tatando assim a seriedade dos votos de louvor que
lhe fizera Villa-Lobos.

Ainda Jota Efegé, em O Globo de 8 de janeiro de
1985, 2 ® Caderno, p. 5, dizia:

"Aquele pedido para transformar o bonito samba
em cancdo escolar foi confirmado, pois Villa-Lobos
convidou Alberto Ribeiro para fazer uma letra de
sentido educativo e, fazendo um novoe arranjo
melodico, transformou-o na cangao Meu Brasil.

Depois, numa festa civico-cscolar realizada no
dia 7 de julho de 1935 no estidio do Clube de
Regatas do Vasco da Gama, um coral de escolares
(25 mil) cantou Meu Brasil, sendo muito aplaudi-
do. A massa coral entoava, sob a regéncia do pro-
prio Villa, a can¢ido que ele ouvira no ensaio de
uma escola de samba,

LEm ritmo diverso, com novos versos, despido de
ziriguidum, porém conservando a melodia original,
o samba do jornaleiro Ernani foi dignificado.”

LEsta musica integra o 1 volume do canto
orfednico, sob o n® 14, i pdgina 25, editado pela
Vitale em 1940.

Villa-Lobos valorizava os homens que faziam
misica popular, em relagdo aos académicos e inte-

lectuais. Vejam o que ele disse a um intelectual

g
o

que tratava um debate publico contra os sambistas
e foi por ele ridicularizado na ddcada de 50:

“0O sambistas sdo incultos, ndo tém cultura, mas
tém inteligéncia, tém raciocinio, tém mais imagina-
¢do que vocé. Eles tém imaginacdo, muita imagina-
¢io, eles tém um sentido irénico, eles sabem obser-

var os problemas populares, ridiculariza-los,”1¢ S
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1 VILLA-LOBOS, H. A mnisica nacionalista no governo Getiilio
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Presenga de Villa-Lobos — v.6, p. 143, ¢ também in CARVA-
LHO. Herminio Bello de. O canto do pajé. Rio de Janeiro: Espa-
¢o e Tempo/NMetal Leve, 1988, p. 53.

w2 In Jornal Programagio Funarte, dezembro de 1986, p.5.
Numero dedicado a Villa-Lobos, com a foto do compositor na
capa ¢ os dizeres: 87 — O Ano de Villa.

13 Comunicacio pessoal a autora, 13 de janciro de 1987.

13 Depoimento pessoal a autora, 13 de janeiro de 1987,

15 EFEGE, Jota. Figuras e coisas da misica popular brasileira -
v. 2, Rio de Janeiro: Funarte, 1980, p. 16-17. "Onde Villa-Lobos
did samba” € o titulo do artigo.

6 Documentario U fidio de casaca- 2 " Parte, transmitido pela
Rede Manchete de Televisio em 28 de margo de 1987,
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A CONCEPGCAO
DE VILLA-IOBOS SOBRE
EDUCACAO MUSICAL

N

Jusamara Souza

s

O artigo discute alguns dos fundamentos da concepcio de Villa-Lobos sobre a educagio musical, procurando

situg-los no contexto educacional dos anos trinta ¢ quarenta. Entre outros aspectos, destaca-se o papel da musi-

ca na formacio de uma consciéncia nacional, eliminacao das diferencas sociais e representaciao do regime poli-

tico de Vargas concretizados na pritica do canto orfeénico. A anilise de textos originais sob uma perspectiva

histérico-hermenéutica contribui para as discussoes atuais sobre politicas para o ensino de misica nas escolas.

o trabalho de dissertacao de doutorado
concluido em 1993, realizei uma andlise

da ceducacio musical institucionalizada

do Brasil no periodo de 1930-1945, pro-
curando compreender suas relagoes ¢ implicagocs

com a politica vigente. Os resultados mostraram

que a politica educacional autoritiria de Vargas ¢ o
projeto de nacionalizagao inlluenciam dirctamente
a educacio musical nas escolas, introduzindo a
aula de muasica obrigataria para todos os niveis
(Decreto-lei n” 19.890 de 18 de abril de 1931, art.
30 Além de influenciar a padronizacio de progra-
mis ¢ orientagoes metodoldgicas, que passam a ser
ditadas pelo antigo Ministério da Educacio e Saide
¢ inspecionadas pelo governo (art. 10), a reforma
levou a miisica nas escolas para muito além de suas
[ungoes estéticas ¢ pedagagicas permitindo a “inter-
vencao dos poderes oficiais em prol da organizagio
da cultura nacional™ (Sodré, 1938, p.49).
\inelusdo da musica nessa reforma de ensino ¢
possivel no momento em que o governo reconhece
o seu signilicado para o projeto politico de formagio
de uma “consciéncia nacional” através da educagio,

comao Vargas freqiientemente acentua em seus dis-

setembro %“ 19Uy
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cursos. Com a obrigatoricdade da aula de muasica

para todos os niveis de ensino a educacio musical
no Brasil vive uma decisiva transformacao. A refor-
ma educacional provoca o aparccimento de uma
variedade de propostas ¢ modelos na |11‘.‘|liL';1 CsCo-
lar para o cnsino de musica. Nesse contexto surge
a proposta pedagéeica de Villa-Lobos (1931, ¢m
Siao Paulo ¢, a partir de 1932, frente & SEMA no
Rio de Janciro!, um programa de educagio musical
que abrangeria todos os niveis escolares ¢ que deyve-
ria ser implantado em todo o territdrio nacional.
Iste artigo pretende discutir alguns dos fundamen-
tos da concepeao de Villa-Lobos sobre o ensino de
musica nas escolas, procurando situd-los no contex-

to cducacional dos anos trinta ¢ quarenta.

A CONSTRU(CAQ DE UMA COLETIVIDADE
ATRAVES DA MUSICA & Villa-1.obos reconhece
no “movimento renovador” de 1930 a chance para
a realizacdo de um programa de educacio popular
cuja base mais importante estaria no canto coleti-
vo como meio para uma educagio estética, social ¢
artistica. Por esse motivo cle destaca a necessida-

de de uma ampla olerta da educacao musical para
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Organagrama da Superintendéncia de Educacio Musicale Artistica (SEMA) manuscrito por seu prprio fundador

todo o povo brasileiro. Para Villa-Lobos trata-se
sobretudo de um método de educagio para o
fomento da vida social através da masica para for-
mar um ideal coletivo, uma difusa “coletividade
popular” semelhante a Volksgemeinschafi da Ale-
manha dos anos trinta. (Villa-Lobos 1940: 50).

Para a formagio da “coletividade™, Villa-Lobos
refere-se especificamente a forca socializadora da
musica. A origem dessa forga estaria na dissolucao
do individuo e sua subjugacio i idéia coletiva:

‘..o canto coletivo, com o seu poder de socia-
lizagdo, predispocoindividuoaperdernomomen-
to necessdrio a nogio egoista de individualidade
excessiva, integrando na comunidade, valorizan-
do no seu espirito a idéia da rendncia e da disci-
plina ante o imperativo da comunidade social..."
(Villa-Lobos 1940:10).

Dessa maneira seria formada uma coletividade

que exigiria a participagdo andonima de cada um

“para a construcdo das grandes nacaes” (ibid. ). Se
por um lado o canto coletivo contém a “forca socia-
lizadora” em si mesmo, por outro ele é o propulsor
dessa mesma forga. Segundo Villa-Lobos, o canto
orfednico “com seu enorme propulsor de encrgias
civicas” leva a um processo de identificagiao com a
pdtria, no momento em que se desenvolvem o sen-
timento nacional ¢ o “espirito de brasilidade” ou
uma “consciéncia musical autenticamente brasilei-
ra” criando um sentimento positivo em relagio a
nacdo (Villa-Lobos 1940:11). A tendéncia de elimi-
nar o sujeito em fungio do coletivo, numa relacao
com a musica basicamente emocional resulta numa
perigosa dire¢io dos objetivos da musica, onde o
processo de identilicagio com a pétria pode ser
levado as ultimas conseqiiéncias como a emociona-
lizacdo dos alunos ¢ sua disposi¢io em morrer pela
pitria como € destacado por Roquete Pinto:
“Todos os povos fortes devem saber cantar em

coro (...) O canto coral fortalece corpo e espirito.

BRASILIANA



ViLLA-LOBOS RECONHECE NO “MOVIMENTO RENOVADOR" DE 1930 A CHANCE PARA A

RE.AL]ZAQAO DE UM PROGRAMA DE EDUCA(;AO CUJA BASE ESTARIA NO CANTO COLETIVO.

Amplia o folego dos fraces, disciplina suavemente
os impacientes e os tardios. A massa coral ¢ um
da

moderna, em que os inte- ¢4 5N

simbolo sociedade

resses humanos se con-
fundem. Todos nela figu-
ram: velhos, mogos, crian-
¢as, homens, mulheres,
operdrios, camponeses,
soldados, sibios, poetas ¢
artistas (...) O canto orfed-

nico praticado na infincia

§

controle. Villa-Lobos sempre destaca o significado
da disciplina coletiva para alcancar o “nivel das
nagoes civilizadas™.

o L

Pode-se dizer que a

H. VILLA-LOBOS

- Canto Orfeonico

Mc a3, Cungﬁam'a Cantos marciais para

posicdo central ocupada
pelo canto coletivo na con-
cepgio de Villa-Lobos
justifica-se pela sua utili-
zagcdo como meio para
doutrinagio e disciplina-
mento de alunos, o que

a0 mesmo tempo possibi-

Educa  Conscient
e propagado pelas crian-
cas nos lares, dard gera-
¢oes renovadas na disci-
plina dos hibitos da vida
social, homens ¢ mulheres
que saibam pelo bem da
terra, cantando trabalhar,
4TI
e por cla, cantando, dar a
vida.” (Pinto apud Villa-
Lobos 1937a:372.)

Nao raro, Villa-Lobos

Aprovede pels Combaba
e

da "Unidad:

.

1" VOLUME
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NACIONALISTA DA 8. G. F. €. DA PREFEITUIRA DO ESTA-
DO DA GUANABARA £ NO COLLGIO PEDROD 11

.
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Hacioaal do firo Diditieo do
Nacieral de Casto Oriedties

de Mavimenta”
litaria o disciplinamento

de grandes massas, como
sera visto nas concentra-
¢oes orfednicas. Como
Contier (1988:33) anali-

#

sa, essa obscessao de
Villa-Lobos pela discipli-
na implicava transformar
; a massa barulhenta em
. uma massa disciplinada e

amante da ordem, scgun-

fala de um “patriotismo

IRMAOS VITALE - kditéres

do os principios de uma

Sho Paulo — o do Jaudes — HRASTL
sauddvel” que nao conti- LEIN be T Vineraire 5 sociedade “civilizada™ ¢
vesse elementos xendofo- N. de Cat. 1-VL, “progressista” como a dos

bos. Na sua opinido nio
havia nenhum “patriotis-
mo agressivo” nas escolas
brasileiras, mencionando,
como exemplo, que as comissoes federais estariam
preocupadas em manter os livros didaticos livres de
qualquer referéncia ou discriminagio aos estrangei-
ros. Com a inclusio de hinos ¢ melodias folcloricas
de outros paises as escolas estariam se abrindo para
outras culturas e nacoes (Villa-Lobos 1946:5453).

A fung¢ao disciplinadora do canto orfednico ¢
também freqiientemente citada. O canto em con-
junto “influi, junto ao educando, no sentido de
Hp(’}n[dl"lht’ﬁ espontianea e voluntariamente. a
nocio de disciplina, ndo mais imposta sob a rigides
de uma autoridade externa, mas perfeitamente acei-
ta, entendida e desejada.” (Villa-Lobos 1937a: 382.)
A contradicao entre o canto ¢ a alegria espontinea

deve ser diluida através da diversao, da disciplina e

setembro "I-‘
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Canto orfednico: ju'in-:er’m volunte reuniu

repertario ufanista.

franceses ou alemaces,

Com essa valorizagio
das fungoes disciplinado-
ras ¢ [ormadoras do sen-
timento nacional a fungio estética do canto orled-
nico fica em segundo plano. Ou seja, mesmo que
Villa-Lobos reconheca que nele estariam “todos os
elementos fundamentais para uma verdadeira for-
magio musical, como a educagio ritmica, a per-
cepeio auditiva, a formagdo de acordes ¢ o conhe-
cimento do repertdrio”, o seu mais importante
aspecto estaria “sem duvida na ajuda que o canto
coletivo oferece no campo da educacio civica e
hibitos que ele oferece as criancas brasileiras™
(Villa-Lobos 1940:9-10)

Um outro objetivo sdcio-politico da educagio
musical visto por Villa-Lobos ¢ a contribuicio que
ela pode dar para a “elevacio da cultura no Brasil”.

Para ele nao se tratava somente da melhoria da lor-



SEGUNDO O COMPOSITOR, O CANTO ORFEONICO LEVA A IDENTIFICAGCAO COM A PATRIA,

DESENVOLVENDO UMA “CONSCIENCIA MUSICAL AUTENTICAMENTE BRASILEIRA".

macdo musical mas também da elevacio do nivel
cultural do povo brasileiro (Villa-Lobos 1937b:
22). A musica, entendida como “musica culta”,
deveria penetrar em todas as camadas sociais. Em
consonincia com as idéias da politica cultural de
Vargas, Villa-Lobos tenta criar “uma ponte na rela-
¢do do povo com a musica”, uma idéia que apare-

ce em inameras passagens de seus textos.

A PRATICA DA EDUCACAO MUSICAL COLETIVA
@ A idéia de construir uma cultura musical cole-
tiva tem a sua concretizagdo na pritica do canto em
conjunto, pois para Villa-Lobos cantar em coro pro-
duz a coletividade mais do que qualquer outra pra-
tica musical (Villa-Lobos 1937a: 382). Entretanto,
o significado do canto orfednico estaria nao somen-
te em suas qualidades formais e possibilidades de
utilizacdo que oferece para os objetivos miisico-
pedagogicos ou politicos, mas sua mais profunda,
contundente justificativa estaria na “caracteristica
presente na racga brasileira e do seu processo de
desenvolvimento histérico” bem como “sua musi-
calidade extraordinaria”. (Villa-Lobos 1940:10),

O REPERTORIO @& Um repertério adequado que
desenvolve a “forca socializadora” formadora da
coletividade seria aquele baseado na musica folclé-
rica e na polifonia. As cancdes folcléricas sio de
grande significacdo porque armazenam as “caracte-
risticas psicoldgicas raciais” e sdo “cantos cheios de
ressondncias ancestrais”. Por isso sdo rapidamente
assimiladas ¢ repetidas pelas criangas. Além disso,
esse repertdrio “facilita um desenvaolvimento con-
tinuo do povo brasileiro para a formagio de uma
futura nagao” (Villa-Lobos 1940:36).

Paortanto, Villa-Lobos considera a musica folcls-
rica como uma matéria fundamental para a educa-
¢do musical e cultura de um povo. A sua utilizacao,
além de contribuir para a formagio do ideal coleti-
vo, traz ndo s6 implicacoes pedagogicas mas tam-
hém politicas e sociolégicas. A primeira seria a
idéia de uma cultura regressiva, destruida através
da civilizacdo. Por um lado, Villa-Lobos vé no
aumento do consumo musical através do rdadio, e

em conseqiiéncia da industrializagiio e tecnicismo,

§
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uma ameaca a arte popular cuja decadéncia
somente poderia ser evitada com a ajuda da musi-
ca folcldrica. Por outro lado a musica folclérica
seria um meio de protecio e defesa, um agente
imunizador e fator de equilibrio contra a invasio
politica e cultural (Villa-Lobos 1940:33).

Villa-Lobos (1937a:372) inclui também na sua
concepgio de educacao musical uma série de can-
¢oes patridticas de sua prépria autoria. Desse reper-
torio fazem parte o culto a pdtria, o elogio & raca bra-
sileira, o culto a figura do presidente Vargas, o mili-
tarismo e o ufanismo, principalmente no primeiro
volume da coletanea Canto orfednico. Na pratica
desse repertério e de hinos patriéticos, ele via uma
demonstragio do sentido civico e da forca de vonta-
de para a “integragdo do individuo no coletivo”. Além
disso, esse repertério incentiva a “disciplina instinti-
va” e o respeito que deve haver entre os “povos civi-
lizados", contribuindo para o pracesso de “identifica-
¢iio com a pétria”, formulado como se segue:

“Entoando as cangdes e os hinos comemarativos
da Patria, na celebragao dos heréis nacionais, a infin-
cia brasileira vai se impregnando aos poucos desse
espirito de brasilidade que no futuro deverd marcar
todas as suas acoes e todos os seus pensamentos, e
adquire, sem divida, uma consciéncia musical auten-
ticamente brasileira.” (Villa-Lobos 1940:11.)

A questdo se 0s aspectos nacionalistas nio esta-
riam sendo muito valorizados em sua concepgio,
Villa-Lobos respande:

“Certamente, nds falamos do nosso pafs na edu-
cacdo artistica, mas o fazemos para assegurar a
arte o concurso de um sentimento sempre vivo,
Por outro lado, o patriotismo ganha também, pois
que ele se enriquece da melodia musical.” (Villa-
Lobos 1946:545.)

Villa-Lobos levanta, sobretudo, a polémica em
torno da obrigatoriedade do Hino Nacional e de
sua versio oficial. A discussdo encerra-se com a
publicacdo do decreto n® 5.545 de 31/07/1942,
cujo artigo 38 determina que o Hino Nacional
passa a ser obrigatério no servigo puiblico e privado,
bem como nas escolas, em todos os niveis. A
importincia que essa discussido assume nos anos

trinta e quarenta revela-se em vérias contribuicaes
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ViLiAa-LLOBOS SEMPRE DESTACA O SIGNIFICADO DA DISCIPLINA

COLETIVA PARA ALCANCAR O “NIVEL DAS NAQOES CIVILIZADAS.

7§,

As concentracoes orfednicas deveriam contribuir para a divulgagdo do sentiniento patriotico.

¢ artigos da ¢poca. Como consequéncia, o Hino
Nacional ¢ incluido delinitivamente no repertério
cscolar ¢ em virias coletineas durante os anos pos-

teriores (ver exemplos em Souza, [991:20).

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS <& A con-

cepedo de uma educacio musical para a formagao

do coletivo ¢ consciéncia civica exige novas formas
de trabalho. Para metodologia de ensino do canto
orfeonico Villa-Lobos desenvolve o sistema
manossolla. um sistema bascado nos principios da
solmizaciao onde cada nota musical corresponde a
um gesto das mios ou dos dedos (Villa-Lobos
[946: 510). Nesse procedimento metodologico,
cle via um meio de ajuda indispensavel para a dire-
cio de grandes coros escolares ¢ concentragoes
orfednicas, ¢ nao, necessariamente, para o ensino
da leitura e escrita musical (ibid:544). Villa-Lobos
sempre destacou o significado pedagagico dos

sinais da mao para a disciplina ¢ para chamar a

sctembro % Juuy

atencao das eriancas. Os gestos extrapolam, assim,
a funcio de desenvolver a percepeio musical
Uma parte importante da proposta do canto
orfeanico sio as “concentragoes civico-orfeonicas”
ou “concentracoes orleonicas” compostas de gran
lll',\ IMassas (|l|(' dluavam ¢m eventos ['!:lL'H)H.!i\ (&
religiosos, sendo que a maioria deles era realizada
em estadios de futebol ou parques pablicos. Essas
concentracaes deveriam contribuir para a divulga-
cao do sentimento patriGtico ¢ desenvolvimento da
conscicneia nacional. Além disso, elas tinham como
ohjetivo Tazer com que a musica penctrasse em
a-Lobos 1940:43).

todas as camadas sociais (Vil

Scoundo Villa-Lobos, as demonstracoces do
canto orleanico nao poderiam ser entendidas como
apresentagoes artisticas ou ladicas, pois clas, pelo
menos no inicio, deveriam ser entendidas como
“um eslorco coletivo para o disciplinamento das
massas . Llas objetivavam, sobretudo, apresentar

ao publico o desenvolvimento civico dos alunos,



EM CONSONANCIA COM AS IDEIAS DA POLITICA CULTURAL DE VARGAS, VILLA-

LLOBOS TENTA CRIAR "UMA PONTE NA RELACAO DO POVO COM A MUSICA”.

pois "o povo brasileiro, talvez por razoes raciais ou
pelo ambiente social ou poucos séculos de existén-
cia da na¢io brasileira, nio poderia entender o sig-
nilicado da disciplina coletiva entre os homens.”
(Villa-Lobos 1937h:12.) Assim, as demonstragoes
deveriam ser apreendidas como uma aula de edu-
cagio civica nio somente para os alunos mas para
todo o pove brasileiro.

A primeira apresentacdo dessas concentragocs
orfednicas teve lugar em Sio Paulo, em 3 de maio de
1931, apoiada pelo antigo Ministério da Educacao e
Satde ¢ drgdos oliciais  locais  (Villa-Lobos
1937h: 1 11. Nessa primeira manifestagio organizada
¢ dirigida por Villa-Lobos que reuniu cerca de doze
mil participantes tratava-se de que todas as camadas
sociais, em uma “onda nacional espontinea” cantas-
sem hinos ¢ cangies partridticas para demonstrar “a
for¢a da vontade brasileira” (ibid. ). A intengio poli-
tica do canto orfednico ¢ permanentemente reforga-
da: a misica como a maior propulsora de energias
civicas deveria unir todas as pessoas sem diferencas
puliticas ¢ sociais para, assim, se aproximar do ideal
de uma coletividade. Essa posi¢do permitiu algumas
andlises criticas como as de Wisnik (1982) e Contier
(1988; 1998) ¢ a comparacio das idéias de Villa-
[L.obos com aquelas de regimes totalitdrios.

Em outubro de 1932, ele dirige uma manilesta-
cao semelhante onde cerca de dezoito mil pessoas
participam. O objetivo era despertar o entusiasmo
dos alunos para a educagio musical ¢ para o canto
orfednico, esperando, assim, contribuir para o traba-
Iho de educagao civica e elevagao do gosto musical.

Muitas outras concentragoes orfeonicas ocorre-
ram entre 1932 ¢ 1944 em virias partes do pars.
Do programa faziam parte as cangoes patridticas,
cangaes foleldricas brasileiras ¢ de outros paiscs
como também o Hino Nacional. Além disso, os
programas incluiam as marchas-can¢oes que
tinham a func¢ao nio 6 de acompanhamento de
corcografias como também serviam para marchar.
Para cssas marchas os cinones cram preferidos.
Os clementos — canto, marcha e formagao de figu-
ras — eram ao mesmo tempo apresentados pelos
alunos. Assim, por exemplo, hi o registro fotogri-

“L‘() Ll(.' Um cinone a seis vozes SL‘I‘lLl() L‘.\(,‘CLI[&I('(J

em movimento, formando no [inal a palavra "Bra-
sil” (Villa-Lobos 1946:521).

A partir de 1937, com a instauracio do Estado
Novo, as concentragdes orfednicas passam a se tor-
nar mais [reqgiientes, mais disciplinadas ¢ gigantes-
cas. A organizacio passa a incluir cronogramas
precisos ¢ detalhados que sio trabalhados pelos
assistentes de Villa-Lobos (ver esquemas para uma
apresentacido em Brasil - Secretaria Geral de Edu-
cagio e Cultura:1940).

Como exemplo, podem-se citar as comemora-
¢oes da Semana da Patria de 1940, uma apresenta-
¢do que reuniu cerca de 40 mil eriancas no Rio de
Janciro. No programa constavam entre outros: o
Hino Nacional, o Hino a Bandeira, Pra frente Bra-
sil ¢ os efeitos orfednicos Ondas ¢ Coqueiral. O
repertorio era acompanhado por bandas. Entre o
Hino Nacional, que erd cantado no infcio ¢ no
linal, seguia uma oracdo do presidente Vargas i
nacio. Constava também do programa uma sauda-
¢io da juventude brasileira ao presidente Gibid ). A
presenca do presidente Vargas nessas manifesta-
¢oes mostra o significado que Thes ¢ conlerido, a
imbrica¢do da educa¢io musical com a politica e a
relacio da Juventude Brasileira com a escola.

Scegundo Villa-Lobos, a participacio das crian-
cas nas concentragaes orfednicas era obrigatoria.
Pode-se deduzir que a aula de musica nas escolas
deveria servir também a essas concentragoes. Os
viirios ensaios eram realizados em cada escola sepa-
radamente ¢ somente o ensaio geral era realizado
nos estidios. Ele reconhecia que a escola nao
deveria se ocupar somente com leriados ¢ apresen-
tacoes do coro e por isso recomendava seguir as
festividades definidas no calendario da SEMA. Na
sua opinido, muita Festividade poderia prejudicar o
andamento normal da aula de musica ¢ até mesmao
atrapalhar o andamento de outras disciplinas
(Villa-Lobos 1946:514).

Em outro lugar, porém, Villa-Lobos menciona
que no ano de 1938 o trabalho musical nas escolas
primdrias ¢ sccunddrias se concentrou no trabalho ¢
na preparacdo do programa festivo para as comemo-
racocs do dia da Pitria ¢ do dia da Republica (Villa-
Lobos 1940b:66).

BRASILIANA



O COMPOSITOR VIA NO CONSUMO MUSICAL ATRAVES DO RADIO UMA AMEACA A ARTE POPULAR CUJA

DECADENCIA SOMENTE SERIA EVITADA

As concentragoes
orlednicas sdo consi-
deradas uma repro-
ducao tipica do fazer
musical coletivo, in-
corporando os ohjeti-
vos politicos de re-
presentacio do regi-
me propagados por
Vargas. Embora Villa-
L.obos ndo tenha re-
ferido diretamente as
influéncias sofridas
de movimentos sc-
melhantes que esta-

vam ocorrendo  na

Eurapa. ¢ possivel re-
conhecer muitos ele-
mentos que caracte-
rizam o Zeitgeist da
época no que se rele-
re ao canto coral.
Aimpaortiancia que
as concentrages or-
[conicas adquiriam B
para os participantes
¢ de que forma os J
ideais de uma coleti-
vidade se concretizavam ¢ dificil descrever da pers-
pectiva atual. Uma aproximacio pode sera audicio
de gravacoes daquela época ¢ relatos de participan-

tes atraveés de entrevistas ou dt‘P()jlﬂL‘HlU.\ eserilos.

CONSIDERACOES FINAIS & As reagoes no circu-
lo da pedagogia musical & concepedo de Villa-
Lobos, que nos anos trinta representa a politica ofi-
cial para 0 ensino de masica nas escolas, sdo muito
diferentes. Alguns autores como Lellis Cardoso
(1937) ¢ Sodré (1938) tentam se orientar nas idéias
villalohianas sobre as fungoes, objetivos e signilica-
dos da aula de musica.

As criticas a esse modelo de ensino de musica na
escola bisica recaem sobretudo no significado que
coletividade e individuo adquiriam para a educagio

musical. De um lado, observa-se a absolutizagio do

setembro F’,‘:‘ £ 1999

para os problemas educacionais

COM A AJUDA DA MUSICA FOLCLORICA.

coletivo como hase ¢
objetivo para uma
educacio musical nas
escolas que apresentd
questaes bastante pro-
blemiticas: a superva-
lorizacdo da educagio
emocional ¢ que traz
consigo o desprezo
pelo racional; o acento
fascista que, na maio-
ria das vezes, o concei-
IUtIL'LU|L‘Ii\lm|)n':\u'||-
ta ¢ a funcdo clara ¢
objetiva da educacio
musical em camuflar
as diferencas sociais.

Em contraposiqao
colocavam-se outras

concepgoes inspira-

das na pedagogia
renovadora do inicio
do século (S84 Perei-

ra, Nicolau dos San-

tos, Silvia Guasparil,

Villa=Lobos entendia a a reforma do ensino musical como “solugio” que acreditava na

cridnga ¢ seus inte-
resses como ponto de
partida ¢ na pré-determinacio de fatores decisi-
vos no desenvolvimento do individuo.

O documento escrito por Villa-Lobos em
12/02/1932, intitulado Apelo ao Chefe do Governo
Provisdrio da Repiblica Brasileira ¢ enviado a Geti-
lio Vargas, destaca a necessidade de "encontrar um
meio pratico ¢ rapido” para salvar os artistas no
Brasil, "em quase completa pendria™, ¢ aponta a
reforma no ensino musical como “a solucio” para

os problemas educacionais (citado em Souza,

1993:55), Para viabilizar essa proposta Villa-Lobos
propoce acoes concretas nio so sob o ponto de vista
metodoldgico (pratica do canto coletivo) mas tam-
bém institucional elaborando leis, decretos, mate-
rial diddtico e promovendo cursos de formagio de
professores na SENAL Apesar da importincia de

cada um desses aspectos ¢ de suas contribuicoes



para a implementacio efetiva do ensino de miusica,
uma discussao detalhada sobre eles extrapolaria o
ambito desse artigo.

Concluindo, lembrar a proposta de Villa-Lobos
para a educaciio musical nas escolas traz de volta
argumentos que nos dltimos anos foram esqueci-
dos ou abandonados, mas que sdo necessérios para
a discussio do desenvolvimento da musica na for-
magio basica. Discutir as priticas do canto coleti-
vo, a luncionalizacao da aula de musica, a tentati-
va de viabilizar a proposta oficial de uma educacio
moral e civica através da musica e a conseqiiente
perda de autonomia da drea pode ser de grande
valia para o entendimento da situacio atual da edu-

cacado musical escolar no Brasil. S
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“Proximos eventos

promovidos pela

Academia
‘Brasileira de

Musica

Série Brasiliana
de concertos

Casa de “Rui “Barbosa ('R} )
30 setenbro — Coro Infantil
do Rio de Janeiro
28 outubro — Muisica eletroaciistica
25 novembro — Homenagem aos 8o anos de

Claudio Santoro

Série “Trajetorias

Sede da -Academia (‘RY)
g setembro — <Alceo “‘Bocchino
14 outubro — Guilherme ‘Bauer

11 novembro — Midrio Tavares

Todos eventos tém entrada franca
e sio gravados para o acervo sonoro

da ABM.
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BACHTANAS BRASTL'ETRAS

CHIANAS BRASILEIRAS NOS 1A 9 (INTEGRAL) # BRAUNE, Manoel
(prano). LOS ANGELES, Victoria de (soprano ), DUFRENE, Fernand ( flauta) ¢
PLESSIER, Rene (fagote). Orquestra Nacional da Radiodifusdo Francesa, VILLA

cnte, ® EMI - CDZ 767

LOBQOS, Heitor 23020 CDL 7672332

QOSORIO, Jorge Frederico (piano ). HENDRICKS, Barbara (soprano ). HANSEN,
Lisa (flauta) ¢ BELL, Stsan ( fagote). Roval Phillurmontc Orchestra BATIZ, Enrigue,
regente. ® EMI—CDS 7 479018

FREIRE, Nelson (piano ). GUIMARAES, Letla (soprano ). MOROZOWICZ,
Norton (flaura) e DEVOS, Nodl (fagote). Orquestra Sinfinica Brasileira
KARABTCHEVSKY, lsaac, ® GRF—3sa0001.3CD

crianas Brastieiras N 1 &% Violoncelos da Orgquestra Nacional da
R.i.{m.{{.n._\w Francesa. VILLA-LOBOS, Heitor, regente. ® EMI—CDH [o10152

Conjuntode Vieloneelos. ROSTROPOVITCH, Mstislay. ® Chant du Monde, Le -

278044

Plecth Colfo Ocret, The. ® Hyperion — CDAv62357

Yale Cellos, The, PARISOT, Aldo. ® Delos — D/CD 3041

Violoncelos da Orquestra Filarmonica de Berlim ® Teldee — 842057

Violoncelos da Stadium Symphony Orchestra of New York. STOKOWSKL Leepold.

® Dingen — 1021

Violocelos da Orquestra Villa- Lobos. EGANO, Enrico. # Evmitage — FRM 421-2

Grupo Rondo Violoneello. BUCK, Peter. ® Harmonia Mundi — 903240

Ensemble Tempo di Cello. BERNAERT, Jacques, ® Arion — ARN 68075

.
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Bacmianas Brasieeiras N 2 & Orquestra Nacronal da Radiodifusio Francesa.
VILLA-LOBOS, Huitor, regentc ® EMI = CDH 7610152 00 7243

& Orquestra Nacional da Ruissia. BAKHAREY, Viadimr. ® Chant du Monde, Le = 278
644

& Orguestra de Paris. CAPOLONGO, Paul. ® EMI = 7474572

& Orchestre National de Lyon. KRIVINE, Emmanuel, ® Frato — 063010704 -2

& Cincinnan Symphony Orchestra. LOPEZ-COBOS, Jesus. ® Telare Digital - €D
RAECH

& Simon Bolivar Symphony Orchestra of Venezuela. MATA, Edvardo. ® Dorian
DOR 00170

BacHianas BRasILEIRAS N* 34 ORTIZ, Cristma ( puano ). New Philharmonsa

B

S8 %o

&

=

o

&
&

=3

Orchestra. ASHKENAZY, Viadimir. ® EMI Classics -~ 72435 726701
ACHIANAS BRASILEIRAS N” 4 (PIANO) 2 HALASZ, Debora (prano), ® Bis
CD-7i2 (da integral da obra de Villa- Lobos para piano solo).

HELLER, Alfred (piano). ® Ercetera— KTC 1123

IRUZUN, Clelta (piano). ® DUO — DUOCD 9017

QORTIZ, Cristina fj‘nm.!). ® Deccia — 417 650-2

PERES, Ricardo (piane). ® Novadisc - ND-0293-CD

PETCHERSKY, Alma (piano). ® ASV — CD DCA o7

RODRIGUES, Eliane (piano). ® Talent — DPM 291006

RUST, Roberta (';'mrml. ® Centaur — CRC 2229

SCHIC, Auna-Stella (prane ). ® Solstice— SOCD a2 (da integral da obra de villa-

Lobos para piano solo)



& VARANI Flavio (piano). ® Paulinas - 12143-6

Bacuianas BrasiLEIRAS N° 4 (INTRODUGAO [PRELUDIO]) (P1aNO)
# FREIRE, Nelson (piano) ® Teldee ~ 8 43686 & Warner Classics - 2202434682

Baciianas BrasiLEIRAS N® 4 (ORQUESTRA) & Orquestra Nacional da
Radiodifusio Francesa. VILLA-LOBOS, Heitor, regente. ® EMT — 724355512429
Orquestra Sinfonica Brasileira. KARABTCHEVSKY, Isaac ® Inter- Amcrican

L3

Musical Editions — OAS-002 (OFA - Organizagdo dos Estados Americanos)

L3

Cincimnati Symphony Orchestra. LOPEZ-COBOS, Jesiis. ® Telare Digital - CD-

80303

L3

New World Symphony. THOMAS, Michael Tilson. ® BMG - 09026-68538-2

BACHIANAS BrASILEIRAS N° 5 8 LOS ANGELES, Victoria de (soprano ).
Violoncelos da Orquestra Nacional da Radiodifusio Francesa, VILLA -LOBOS,
Heitor, regenic. ® EMI— CDH 7610152, CDZ 7 67232 20U 7243 5552242 8

& AUGER, Arleen (soprane). Violoncelos da Orquestra Filarmonica de Berlim. ®
Teldec

& AUGER, Arleen (soprane). Yale Cellos, The, PARISOT, Aldo. ® Delos — D/CD

842057

3041

& BAYO, Maria (soprano). Violoncelos da Orchestre Navional de Lyon. KRIVINE,
Emmanuel ® Erato — 0630-10704-2

& GOMEZ, Jill (soprano). Plecth Cello Octet, The: PLEETH, Anthony; SMITH, Rogers
ORTON, Stephen; CHEW, David; VANDERSPAR, Christophor; LOVEDAY,
Martin; HELEY, John ¢ KEGG, Paul (vieloncelos) ® Hyperion — CDAGG257

& DAVRATH, Netania (soprano). Vieloncelos da Filarmonica de Nova York; STERN,

Carl (solo de violoncelo). BERNSTEIN, Leonard ® Sony — 72706825 MK 47544

FLEMING, Rence (soprano). Vieloncelos da New World Symphony THOMAS,

Michael Tilson. ® BMG — 09026-68538-2

# FOURNIE, Nicole (soprane ). Ensemble Tempo di Cello. BERNAERT, Jacques ®

o

Arion — ARN 68075
& GALANTE, Incssa (soprano). Violoncelos da Latvian National Symphony Orchestra.
VILUMANIS, Alexander. ® Campion Records - 1335
& GODOY, Marta Licta (.mpmuu}‘ Orquestra de Violoncelos, BOCCHINO, Alceo, ®
Polygram — 518 4052
GOMIERO, Giovanna (soprano ). Violoncelos da Orquestra Villa-Lobos ¢ BRUNEL -
LO, Mario {violoncelo ). EGANO, Enrico. ® Ermitage
& HERR, Martha (soprano). Rio Cello Ensemble. ® Cid - 00655/2
# KANAWA, Kiri Te (soprano). TATE, Jeffrey. ® London — 411 730-2
& McFADDEN, Claron (soprano). Cello Octet Conjunto Therico. ARIZCUREN, Elias.

® Canal Grande

L3

ERM 421-2

&

CGoi
& MESPLE, Mady (soprano). Violoneelos da Orguestra de Paris. CAPOLONGO, Paul.
® EMI-7y4n

& MOFFO, Amna (soprano). Violoncelos da American Symphony Orchestra
STOKOWSKI, Leopold. ® RCA Victor — 7831-2-RG

& VALENTE, Benita, Eastman Cello Ensemble; SYLVESTER, Robert (solo de violonee-
lo). ® Pantheon — Dozizs

BacHianas BRasiLeiras N° 5 (Aria [CANTINELA]) & SAYAO, Bidu

(soprano). ROSE, Leonard (solo de violoncelo) ¢ conjunto de 8 violoncelos. VILLA -
LOBOS, Heitor, regente. ® Columbia — 01-062355- 10

& BAEZ, Joan {soprana). Orquestra de Violoncelos; SOY ER, David {solo de violoncelo).
ABRAVANEL Maurice. ® Vanguard — VMD-7a160

& MATTILA, Karita (soprano ). Violoncelos da Academy of St. Martin-in-the- Ficlds.
MARRINER, Neville. ® philips — 420155-2

k<

VISHNEVSKAYA, Galina (soprane).Conjunto de Violoncelos ® Chant du Monde,
Le—278 644

& UPSHAW, Dawn (soprane). BARTLETT, Eric; BAILEN, Eliot; CLARKE, Lindy;
KITSOPOULQS, Dwrhy; MEELL, Melissa; SMITH, Mina ¢ SPITZ, Jonathan
(violoncelos), ® Nonesuch — 793642

Bachianas Brasiieiras N° 5 (Aria [CANTINELA]) (CANTO E Vio-
b
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LAO) & BALDIN, Aldo (tenor) ¢ BORGES, Jodo Pedro (violio). ® Chanr du
Monde, Le — LDC 278 o05

& BATTLE, Kathleen (soprano) ¢ PARKENING, Christopher (violdo). ® EMI -
CDC-7 47100 2

BacHIANAS BrasILEIRAS N° 5 (AR1A [CANTINELA]) (CANTO E CON-
JUNTO DE HARPAS) & WURTZLER, Aristid von (arranjo). MARTON, Eva
(soprano). New York Harp Ensemble. ® Hungaraton — HCD 12039

BACHIANAS BRASILEIRAS N° 6 & BENNETT, William (flauta) ¢ O'NEILL,
Rof'i'u(thgur;‘l . H)'j:rrim!— CDAbo205

& BONDI, Ardith (flanta) e JOHANNESSEN, Donald (fagore), ® Ftcerera = KTC
144
# BROCHOT, Nicolas (flauta) e OUZOUNOFF, Alexandre (fagote) (membro do Trio

d'Anches Ozi). ® Adda - 581074
# CARRASQUEIRA, Antdnio Carlos flauta) e GONCALVES, Scrgio Lima (fagote).
® Comep — CD-6619-2
DEBOST, Michel (flauta) e SENNEDAT, André (fagore). ® EMI = 7473572
GRIMINELLI, Andrea (flauta) ¢ VERNIZZI, Rino (fagote). ® Arts—47200-2
HOLCK, tngrid (flanta) e FREDERIKSEN, Klaus (fagore) ® Kontra Pounkt —

L <

32104
& NOAKES, Anna (flauta) ¢ NEW, Sehastian (fagote). ® Kingdom — KCLCD 2027
& PAHUD, Emmanuel (flanta) ¢ EDELMANN, Friedrich (fagore). ® Marco Polo —
8223527
Bacuianas Brasteeiras N® 7 & Orquestra Sinfonica da Radio de
Berlim. VILLA -LOBOS, Heitor, regente. ® Varese Sarabande — VCD 47257
& Roval Philharmonic Orchestra. BATIZ, Enrique, regente. ® EMI— CDS 7 47901 8
& New World Symphony. THOMAS, Michael Tilson. ® BMG — 09026-68538-2

Bacuianas BrasiLeiras NY 8 & Roval Philharmonic Orchestra. BATIZ,
Enrique, regente. ® EMI—CDS 747901 8
& Cincinnati Symphony Orchestra. LOPEZ-COBOS, Jesiis. ® Telare Digital - CD-

0303

BacHianas BrasiLeiras N° g & Cordas da Orquesira Nactonal da Radiodifusio
Francesa, VILLA-LOBOS, Heftor, regenic. ® EMI— CDH 7610152

& Cordas da Royal Philharmonic Orchestra. BATIZ, Enrique, regente. ® EMI =7 47901
8

& Cordasda Orquestra de Camara Brasileira. BESSLER, Bernardo, ® Kuarup —
MRCD-o70

L]

Cordas da Orquestra de Paris. CAPOLONGO, Paul. ® EMI - 74
AULZ. Sinfonictta. MURAKATA, Chiyuki. ® AMD - CH-80730
Orebro Chamber Orchestra Goran, NILSON, W, ® Blucbell - ABCD 053

L3

[

Cordas da New World Symphony, THOMAS, Michael Tilson. ® BMG — 09026~
08538-2

& I Musici de Montreal. TUROVSKY, Yuli. ® Chandos — Chan 9434

BacHianas Brasiceinras N° g (VERSAO CORAL) # BBC Singers. MAR-
TINEZ, Odaline dela. ® Lorelt — INT 102

CHOROS

Cuoros (Bis) & BRONSCHW AK, Henri (violino) e NEILZ, Jacques (violoneelo ). ®
EMI = CDZ 7672332

& CROUCH, Ruth (violino ) c SALMON, Jane (violoncelo), ® Lorelt — LNT 102

# PARESCHI, Giancarlo (violino) ¢ CLIS, Watson (violoncelo). ® Chant du Monde, Le -
LDC 278 835

# ZHANG, Yang (violino) ¢ LISBOA, Tanta (violoncelo). ® Meridian — CDE 84301

BRASILIANA



CHoROs N° 1 & VILLA-LOBOS, Heitor (violio). ® Sanctus - SCSH o010
#& BARRUECQ, Manuel (violdo). ® EMI—CDC 7497102

BERGSTROM, Mars (violio). ® Proprius— PRCD 0021

BLANCO, Dicgo (violio). ® Bis - BIS-CD-233

DYENS, Roland (violdo). ® Valois— V 6114

FUKUDA, Shin-Ichi (vieldo). ® Victor — VDC-1408

ITURRI, Rafacl (violio). ® Noblesse - CD86 o11

KORHONEN, Timo (violde). ® Onding — ODE 838-2

LENDLE, Wolfeang (viokio), ® Teldec — 8.44143/2441072

MIOLIN, Anders (violao). ® BIS - BIS CD-686

PIERRL Alvaro (violdo), ® Analckta - FL 2 yost

PUCCINI, Sergio (violio). ® Music Hall - MH 10.012-2

RAGOSSNIG, Konrad (violio). ® Werge — WER 60105-50

SANTOS, Turibio (violio). ® Chantdu Monde, Le— LDC 278 8700u LDC 278835 ®

=
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Erato — 4509-92134-2® Kuarup - KCD-o01

SCHAFFER, Thomas (violdo). ® Violer - 200.010
SMITH, Michael Cedric (violio). ® Newport— NPD 85518
TROSTER, Michael (violio). ® Tlmrqfhn ~CTH 2052
ZANON, Fabio (violio), ® Music Masters — 01612-67188-2
ZIGANTE, Frederic (violdo). ® Stradivarius — STR 31378

s & 8 & &

CHOROS N° 2 (FLAUTA E CLARINETE) & ENNETT, Willtam (flauta) ¢ KING,
Thea {clarmete). ® Hyperion — CDA66295

BONDI Ardith (flasta) ¢ ELLIS, Karen (clarinetc). ® Etcetera - KTC 1144

& BRUNO, Elke (flauta) e BERK, Wilfried (clarmete), ® Ambitus — AMB 97930

& CARRASQUEIRA, Antonio (flaura) e ROCA, Christian {clarinere). ® RGE - 17221-

L3

3

& CARRASQUEIRA, Tontho (flauta) e SANTOS, Paulo Sérgio (clarinete). ® Sarau—
CDs-o003

& COBB, Barrert (flauta) ¢ STONE, Joseph (clarinete). ® Newport — NPD 85518

& DUFOUR, Henri (flawra) e MAREELS, Rigobert (clarmerc). ® Ricercar - RIC o07010

DUFRENE, Fernand (flauta) ¢ CLIQUENNOIS, Maurice (clarinete). ® EMI - CDZ

=

7672332

GRIMINELLL Andrea (flauta) e CARULLI, Michele (clarinete). ® Arts—47200-2
HOLCK. Ingrid (flauta) e SAND, Bo (clarinete). ® Kontra Pounkr — 32169
NOAKES, Anna (flauta) e CRAVEN, Leshe (clarinete). ® Kingdom — KCLCD 2027
RATO, Carlos (flauta) ¢ BOTELHO, Jose (clarinete). ® Chantdu Monde, Le — LDC

S 8 & &

278835

CHOROS N 2 (P1ANO) & SANTOS, Murillo (piano). ® Chant du Monde, Le

LDC 278 835

CHoros N 3 & Assoctagio de Canto Coral do Rio de Janeiro. BOTELHO, José (clar-
inete); DEVOS, Nowl (fagore); MOURA, Paulo (sax alto); SV AB, Zdenck
(trompa; TRITLE, Thomas( rrrrmpa),' QLIVEIRA, Carlos Gomes de (n-om;m) ¢
SADOC, Jesse (rombone). ® Chane du Monde, Le = LDC 278 835

& Site Nomine Singers, The. STONE, Joscph (clarinere); ALEXANDER, Edwin
(fagote); COHEN, Paul (sax alto); OLDHAM, Barbara (trompa ;GORDON, Peter
(trompa); LANTZ, Janet (trompa) ¢ FINN, Kenneth (trombone) ® Newport - NPD

85318

CHOROS N° 4 & BOUIANOVSKIL Vitali (rompa); EVSTIGNEEV, Pavel
umm;'uJ; SOUKOROQUKOV, Au:!m[:'(n'umpu)r BENGLOVSKI, Victor (trom-
bone) ® Chant du Monde, Le — 278 644

& MAILLE, Etiene (trompa); DE MARCHI, Nico (trompa); CERFONTAINE,
Philippe (trompa) ¢ PIRE, Alain (trombone). ® Ricercar — RIC 007010

& OLDHAM, Barbara (trompal: GORDON, Peter (trompa); LANTZ, Janct {trompa)
¢ FINN, Kenneth (trombone), ® Newport — NPD 85518

& SVAB, Zdenck (rompa); TRITLE, Thomas (rompa); OLIVEIRA, Carlos Gomes de

(trompa) e SADOC, Jusse (trombone). ® Chantdu Monde, Le — LDC 278 835

CHoROS N 5 (ALMA BRASILEIRA) & VILLA-LOBOS, Hettor (piano ), ®

Sanctus = SCSH o10

setembro !f;:?* 21999

& AMETRANO, Irma (piano). ® Mandala - MAN 4930

& MIYAZAKI, Yukio (piane). ® Lac —a8o201

# ASCOT, Luts (piano). @ Cascavelle — VEL 1050

& BARENTZEN, Aline Van (piano). ® EMI—CDZ 7672332

@& BERK-SELZ, Elisabeth (prano). ® Ambitus — AMB 47039

& BOAINAIN, Andre (piano). ® Muhoka - 002

& BOHETS, Chantal (piano). ® Ricercar — RIC 007010

& CHOVEAUX, Francotse (piano). ® Adida— 8104

# DUARTE, Henrigueta (piano). ® Arsis Um

& ESTRELA, Arnaldo (pianv). ® MINC-FUNARTE — FUN 005M/95

& GUIMARAES, Maria Inés (piano). ® Vibraro - VIB 09202

& HALASZ, Débora (piano). ® Bis — CD-712 (da integral da obra de Villa- Lobos para
pranosolo)

& HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera - KTC 1123

& IRUZUN, Cldha (piano). ® DUQ - DUOCD 84017

& LUZ Fabio (piano). ® L'Art—27

# ORTIZ Cristina (piano). ® EMI Classics — 7243572670 2

& PERES, Ricardo (piano). ® Novadisc — ND-0203-CD

& PETCHERSKY, Alma (piano). ® ASV Dig:ml— CDDCA 607

& RODRIGUES, Elianc (piano). ® Talent — DPM 291006

& RUST, Roberta (pmmvl. ® Centaur — CRC 222

& SANTOS, Murillo (piano). ® Chantdu Monde, Le - LDC 278 835

# SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Adés - 14.096-2 ® Solstice - 5OCD o1 (da integral
daobra de villa-Lobos para piano solo)

# TAGLIAFERRO, Magda (piano). ® EMI - 724356047726

CHoros N° 6 & Orquestra Sinfonica da Ridio de Berlin. ® Varese Sarabande -

VD 47257

CHoOROos N° 7 & Maombros da Symphony of the Air. VILLA-LOBOS, Heitor, rgente
® Ercetera - KTC 1216

& COBB, Barrett (flawta); SULLIVAN, Marthew (oboc); STONE, Joseph (clarinete);
COHEN, Paul (sax alto); ALEXANDER, Edwin (fagote); COID, Marshall (violi-
no) e MORALES, Gabriel (violoncelo) ® Newport = NPD 85518

& DUFOUR, Henri (flauta); LOVENBERG, Afain (oboe); VANHOVE, Theo (clar-
inete); CASSOL, Fabrizio (sax alto); KERREMANS, Picrre f'hisuh'),‘ QKLUBO,
Lzumt (violine); DEGROOTE, Remy {violoncelo) e HERR, Philippe (tam-
tam).OCTORS, Grorges-Flie, ® Ricercar — RIC 007010

& Grupo Lontane. MARTINEZ, Qdaline dela. ® Lorelt - INT 102

& RATO, Carlos (flauta); LIMONGE, Bras (oboc); BOTELHO, Jose (clarinete);
MOURA, Paulo (sax alto); DEVOS, Noél (fagote); PARESCHL, Grancarlo (violi-
no); CLIS, Watson (violoncelo) e TAGNIN, Hugo (fam-tan} ® Chant du Monde,

Le—LDC 278 835

CHoros N° 8 & Orquestra Sinforica da Paraiba. CARVALHO, Eleazar de. ® Delos
- DE1o0i7
& Orquestra Filarmonica de Hong Kong. SCHERMERHORN, Kenneth, ® Marco Polo

— 8220322

CHoros N g & Orquestra Filarmanica de Hong Kong, SCHERMERHORN,

Kenneth, ® Marco Polo - 8.220322

Croros N® 10 & Coral das Juventudes Musicais da Franga. Orquestra Nacional da
Rmﬁmi_r‘riu{w Framcesa. ® EMI— CDZ 767233 2 06 7243 5552242 0
& Coroe Orquestra Filarmanica do México, LOZANQ, Fernande. ® Forlane — U'CD

16688 (vinsca versdo com o texto de Carllo da Paixde Cearense)

& Schola Cantorum de Caracas ¢ Orfeon Universitario Simon Bolrvar, Simon Bolivar
Symphony Orchestra of Venezuela. MATA, Eduardo. ® Dorian - DIS-8o101
& BBC Singers. New World Symphony, THOMAS, Michael Tilson. ® BMG - 09026-

68538-2

CHOROS N1t & BARENTZEN, Aline Van (plano). Orquestra Nactonal da
Radiodifusio Francesa. VILLA-LOBOS, Heitor, regente, ® EMI - CDZ 767234 2



& GOTHONI, Ralf (piano). Finnish Radio Symphony Orchestra. ORAMO, Sakari. ®
Ondine — ODE 916-2

CHoRros N°12 & Orquestra Filarmdnica de Licge. BARTHOLOMEE, Pierre, ®

Ricercar — RIC 007010

INTRODUGAO A0S CHOROS & KORHONEN, Timo (violdo). Finnish Radio
Symphony Orchestra. ORAMO, Sakari. ® Ondine - ODE 837-2

@%}

MUSICA STNFONICA

ALVORADA NA FLORESTA TROPICAL # Orquestra Sinfanica da Radio Eslovaca.
DUARTE, Roberto. ® Marco Polo - 8.223357

AMAZONAS (ORQUESTRA) # Simdn Bolivar Symphony Orchestra of Venezuela.
DIEMECKE, EﬂriqucArruro‘ ® Dorian — DOR-90228

& Orquestra Sinfonica da Radio Eslovaca. DUARTE, Roberto. ® Marco Polo— 8223357

& Orchestre National de Lyan. KRIVINE, Emmanuel. ® Erato - 0630-10704-2

DANGA DOS MOSQUITOS & Orquestra Sinfonica da Radio Eslovaca. DUARTE,
Roberto. ® Marco Polo - 8.223552

DANGA FRENETICA & Orquestra Sinfonica da Ridio Eslovaca. DUARTE, Roberto.
® Marco Polo - 8.223552

DANGAS CARACTERISTICAS AFRICANAS (ORQUESTRA) # Orquestra
Sinfinica da Rddio Eslovaca. DUARTE, Roberto. ® Marco Polo — 8.223552

DESCOBRIMENTO DO BRASIL (4 SUITES) & Coro da Radiodifusdo Francesa.
Orquestra Nacional da Radiodifusio Francesa, VILLA-LOBOS, Heitor, regente. ®
EMI-CDZ 7672302

& Coro Filarmonico Eslovaco. Orquestra Sinfonica da Radio Eslovaca. DUARTE,
RoberroMarco Polo - 8.22355.

EMPEROR JoNES, THE &Symphony of the Air. VILLA-LOBOS, Heitor, regente.
® Etcetera — KTC 1216

EROSAO # Orquestra Sinfnica da Rddio Eslovaca. DUARTE, Roberto. ® Marco Polo
- 8.223357

FLORESTA DO AMAZONAS (INTEGRAL) # FLEMING, Renée (soprano). Coroe
Moscow Radio Symphony Orchestra. HELLER, Alfred, ® Consonanie - 81-0012

FLORESTA DO AMAZONAS (VERSAO COM CORTES DE ViLLA-LOBOS)
& SAYAO, Bidu (soprano). Coro e Symphony of the Air. VILLA-LOBOS, Heitor,
regente. ® EMI - 5658802

& TAMEZ, Maria Luisa (soprana). Vozes masculinas do Coro Nacional de México.
Orquestra Sinfonica Nacional de México. DIEMECKE, Enrique Arturo. ® Sony —
CDEC-470999

GENESIS & Orquestra Sinfonica da Radio Eslovaca. DUARTE, Roberto. ® Marco
Polo - 8.223357

PAPAGAIO DO MOLEQUE, O & Symphony of the Air, ® Efcetera~ KTC 1216

RUDA @Orquestra Sinfinica da Radio Eslovaca. DUARTE, Roberto. ® Marca Polo -
8223720,

RUDEPOEMA (ORQUESTRA) $0rquestra Sinfonica da Radio Eslovaca. DUARTE,
Roberto, ® Marce Polo - 8,223532.

SiNFoN1A N° 4 & Orquestra Nacional da Radiodifusio Francesa. VILLA-LOBOS,
Heitor, regente. ® EMI —CDZ 767235 2.

@ Simdn Bolivar Symphony Orchestra of Venezuela. DIEMECKE, Enrique Arturo, ®
Dorian — DOR -90228.

SINFONIA N° 6 & Orquestra Sinfonica da Rddio Eslovaca. DUARTE, Roberto. ®
Marco Polo - 8.223720.

SINFONIETA N° 1 & Orquestra Petrobras Pro Muisica. PRAZERES, Armando. ®
Independente (Petrobras)

UIRAPURL & New York City Symphony Orchestra. VILLA -LOBOS, Heiror, regente.
® Visom — VICD oo108

& Orquestra Sinfonica da Paraiba, CARVALHO, Eleazar de. ® Delos - DE 1017,

& Simdn Bolivar Symphony Orchestra of Venezuela. MATA, Eduardo. ® Dorian —
DOR-go211,

aStadium Symphony Orchestra of New York. STOKOWSKI, Leopold. ® Imagem — 1021

=S

CONCERTOS E OUTRAS OBRAS PARA
INSTRUMENTO SOLISTA E ORQUESTRA

CIRANDA DAS SETE NOTAS & DEVOS, Nodl (fagore). Cordas da Orquestra de
Citara Brasileira. BESSLER, Bernardo. ® Kuarup - MKCD-070

& ENGSTROM, Anders (fagote). Cordas do Conjunto Instrumental de Grenoble. TAR-
DUE, Marc. ® Musica Helvetica - MH CD ;0.2

& MERENZON, Andrea (fagote). TAURIELLO, Luis (contrabaixo) e Quarteto de
Cordas Buenos Aires: HASAJ, Fernando (violino); MEDINA, Grace (violino);
MAGIN, Marcela (viola) e ZOLHOLFER, Edgardo (violoncelo) ® Cosentino -
IRCO 241

& OKAMOTO, Masayuki (fagore). A.U.Z. Sinfonictta. MURAKATA, Chiyuki, ®
AMD - CH-80730

& PETCHERSKI, Lev (fagore). Cordas da Orquestra de Camara de Leningrado. GOZ -
MAN, Lazare, ® Chantdu Monde, Le — 278 644

& TURKOVIC, Milan (fagote). Stuttgarter Kammerorchester. SIEGHART, Martin, ®
Orfeu - C223 911 A

CoNCERTOS NS 1 A 5§ PARA PIANO (INTEGRAL) & ORTIZ, Cristina
(piano). Royal Philharmonic Orchestra. GOMEZ-MARTINEZ, Miguel. ® Decca -
430629-2 €430 630-2

CoNCERTOS N° 1 PARA PIANO E ORQUESTRA & BLUMENTAL, Felica
(piano). Orquestra Nacional da Radiodifusdo Francesa. VILLA-LOBOS, Heitor,
regenre, ® EMI - CDZ 7672352

GRANDE CONCERTO N° 1 PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA E
CoNCERTO N” 2 PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA & SCHMID,
Ulrich (violoncelo). Nordwestdeutsche Philharmonic. ROGGEN, Dominique, regente.
® MD+GL3339

* GRANDE CONCERTO N° 1 PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA E
CoNCERTO N° 2 PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA # MENESES,
Antonio, violoncelo. Orquesta Sinfanica de Galicia. PEREZ, Victor Pablo, regente. ®

Auvidis Valois — V 4843

CONCERTO N° 2 PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA & DIAZ, Andrés
(violoncelo). Simon Bolivar Symphony Orchestra of Venczuela, DIEMECKE, Enrique
Arturo. ® Dorian — DOR-90228

CONCERTO PARA HARMONICA E ORQUESTRA # BONFIGLIO, Robert (har-
ménica). New York Chamber Symphony. SCHW ARZ, Gerard. ® RCA Victor —
7986-2-RC

SPLOIAN VLD A
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& REILLY, Tommy (harminica). Rundfunkorchester des Stidwstfunks. SMOLA,

Emmerich. ® Chandos Digital = Chan 0248

CONCERTO PARA HARPA E ORQUESTRA & MILDONIAN, Su.wm:r{hm]mJ
Nowvel Orchestre Philharmonique de Radio-France. MATA, Edvardo ® PG - PCD

7677

&

MICHEL, Catherine (harpa ). Orchestre Natwonal de Monte-Carlo. ALMEIDA,

Antonto de. ® Philips — 280 462 1792

CONCERTO PARA VIOLAO E ORQUESTRA & AUSSEL, Roberta ( violio).
Orchestre National de Lyon. KRIVINE, Enmanuel. ® Erato — 0630-10704-2

& BREAM, Jultan (violdo). London Sympheny Orchestra. PREVIN, André. ® RCA -
63525-2-RG

& DYENS, Roland (violio). Ensemble Instrumental Jean- Walter Audoli. AUDOLL
Jean-Walter. ® Valois — V 6114

& KRAFT, Norbert (violao ). Winnipeg Symphony Orchestra, KOIZUMI, Kazuhiro. ®
CBC = SMCDs066

s KRAFT, Norbert (violdo ). Northern Chamber Orchestra, WARD, Nicholas ®

Nuxos — 8.550729

KORHONEN, Timo (violdo). Finnish Radio Symphony Orchestra. ORAMO, Sakart

L3

® Owdine — ODE 837-2
MORENO, Alfonso (violio ). Orquesira Filarmonica da Crdade do Mexico. BATIZ,

L3

Enrique, regente ® EMI - 7 47901 8

o

& ROMERQ, Angel (violio). London Philharmonic Orchestra. LOPEZ-COBQS, Jesus.

® NI Classics — 72435 72670 2

<]

ROMERO, Pepe (viokio). Academy of St. Martin-in-the- Fields. MARRINER,
Neville ® philips— 416 357-2
SANTOS, Turibio (viokio ). Orquestra de Camara Brasileira. BESSLER, Bernardo ®

=

Kuarup — MKCD-o70 ® Chanrdu Monde, Le - LDC 278 870

SANTOS, Turibio (violio). Orquestra de Cimera Jean- Frangois Paillard. PAIL-

£

LARD, Jean-Francois ® Eraro — 2292- f-2

SOLLSCHER, Goran ( violdo). Orpheus Chamber Orchestra. ® Grammophon — 920

L3

& SEGRE, Emanuele (viohio). Orchestra Sinfonica di Milano Giuseppe Verdi. NOSE-
DA, Gianandrea, ® Claves - CD s0-9516

WILLIAMS, John (vielie). English Chamber Orchestra, The. BARENBOIM,

rS

Danicl, ® CBS — MK 33208

& YEPES, Narciso (violio ). London Symphony Orchestra, NAVARRO, Garcia ®

o

Grammophon — 423 7o0-2

FANTASIA PARA SAXOFONE SOPRANO OU TENOR E PEQUENA ORQUES-
TRA & BENSMANN, Derlef(saxafone soprana). RIAS- Sinfonictta Berlin. SHAL-
LON, David. ® Musica Mundi — CD 311025 Fi

HARLE, John (saxofone soprano ). Academy of St Martin in the Fields, MARRINER,

L]

Nevile, ® FMI — 754301 2 0u 72455 720702
& MOURA, Palo (saxofone soprano). Orguestra de Cimara Brastleira. BESSLER,
Bernardo, ® Kuarup - MKCD-070
% OHSHIRO, Masashi (saxofone soprano), A.ULZ. Sinfonictta. MURAKATA,
Chiyuki. ® AMD - CH-80750
ROUSSEAU, Eugen (saxofone soprano ). Orchestre de Chambre Paul

L3

Kiuenmtzoe KUENTZ, Paul, 'Dz'urn‘h((}mmnmpﬁmi — 453 4901-2

FANTASIA PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA & STARKER, Janos (violonce-
lo). Lquuarm.\'r‘qfﬁu:’m da Paraiba. CARVALHO, Eleazarde. ® Delos - DE 1017

5, Antonio, vio-

* FANTASIA PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA 8 MENESE.
loncelo. Orquesta Sinforica de Galicia, PEREZ, Victor Pablo, regente. ® Auvidis

Valvis — V 4843

MOMOPRECOCE & TAGLIAFERRO, Magda (piano ). Orguestra Nacional da
Radiodifusao Francesa, VILLA-LOBOS, Heitor, regente. ® EMI—CDZ 7672352 0u

72435552242 0 01 7243 5694782 5

setembro ’Q\ #1999
i !

& ORTIZ Cristing (piano ). New Philbarmonia Orchestra. ASHKENAZY, Viadiar.

® EMT Classics — 7243 S

Foror

PITANO SOLO

AMAZONAS (PIANO) # SCHIC, Anna-Stella { prano). Solstice = SOCD 89 (da inte-

gral daobra de Villa- Lobos para piano solo)
* AMazoNAS (PIANO) & Luiz Carlos de Moura Castro, piano. ® Euierpe - 06306

BAILADO INFANTIL & HALASZ, Debora (piano). ® BIS— CD-012 (da imsegral da

obrade Villa- Lobos para piano solo )

BAILADO INFERNAL & SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Sofstice — SOCD a3 (da

mtegral dia obra de Villa-Lobos para piano solo )

BRINQUEDO DE RODA & MIYAZAKI, Yukia(pmrm ® Vitor— CDMC-132

& HALASZ Debora (piane). ® BIs — CD-mz2 (daintegral da obrade Villa-Lobos para
pinio solo)

& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 88 (da intogral da obra de Villa-

Lobos para piano solo )

CAIXINHA DE MUSICA QUEBRADA & BRATKE, Marcelo (piano). ® Olympia -
QCD 453

& ORTLZ, Cristina { piano), ® Decad — 417 050-2

# RODRIGUES, Eh.im-(puum ® Tulent— DPM 201000

& SCHIC, Anna-Stella (piana). ® Solstice — SOCD a1 (da integral da obra de Villa-

Lobos para piano sofo)

CARNAVAL DAS CRIANGAS & BRATKE, Marcelo (plano). ® Olympia — OCD 453
& DUARTE, Henrigueta (prano ). ® Arsis Um

& HALASZ, Debora (piano). ® Bis— CD-702 (da integral da obra de Villa- Lobos para

pranosolo)

MIYAZAKI, Yrrk!;)(}u.lnpl ® Victor— PRCD-5081

o

& SCHIC, Anna-Stella (prana ). ® Solsttce = SOCD 8a (o neegral da obrade Villa-

Lobos fana prang solo)

=

VARANI, Flavio [ymuu). * paulings — 121436

CARNAVAL DAS CRIANCAS {A GAITA DE UM PRECOCL FANTASIADO) &
ESTRELA, Arnalido (piano). ® MINC-FUNARTE - FUN 005M/05
& TAGLIAFERRO, Magda (piano). ® EMI - 724350047726

CARNAVAL DAS CRIANCAS (O GINETE DO PIERROZINHO) & NOVAES,

L'.mmmr("l'hmol‘ ® RGE - 3426154

CICLO BRASILEIRO & BOAINAIN, Andre (prano). ® Muhoka — 002

TRUZUN, Clelia {prano). ® DUO - DUOCD 89017

& JAMARDO, Artiro (piang). ® Iton - 60177

& HALASZ, Debora (piano). ® Bis — CD-812 (da itegral da obra de Villa-1obos para

k<3

piano solo)
LUZ, Fabio (prano). ® L'Art - 27
MIYAZAKL l'ukm[,‘!i}i:m). ® Victor - PRCD-5141

LA

ORTIZ, Cristina {pane). ® Decal = 417 650-2

PERES, Ricardo (pian). ® Novadisc— ND-0243-CD
PETCHERSKY, Alma (prane). ® ASV - CD DCA 607
RODRIGUES, Eliane (piano). ® Talent — DPM 291006
RUST, Roberta (piana). ® Centaur — CRC 222

% oB OB 0B

%

SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 03 (da integral da obra de Villa-

Lobos para piano solo) ® Ades — 19.006-2

C10L0 BRASILEIRO (IMPRESSOES SERESTEIRAS) & TAGLIAFERRO,
Mu‘;:da (plano ). ® MINC-FUNARTE ~ FUN 005M /45



Cicro BRASILEIRO (IMPRESSOES SERESTEIRAS E FESTA NO

SERTAO) # TAGLIAFERRO, .\Idgdu (ptano}. ® EMI = 7243560447726

Crcro Brasieinro (DANCGA DO INDIO BRANCO) & ESTRELA, Arnaldo

(piana). & MINC-FUNARTE - FUN 00sM /05

CirANDAS & HALASZ, Debora (prano), ® Bis— CD-812 (da meegral da obra de
Villa- Lobos para piano solo)

PETCHERSKY, Alma (Ju.m.w‘ ® A5V i'llslr‘zf — D DCA so7

o

k]

SCHIC, Anna-stella (piano). ® Ades - 1g.005-2® Sofstice — SOCD 92 (da integral

da obra de Villa-Lobos para prano solo)

o

s SZIDON, Roberto (prano). ® Chant du Mondy, Le — LDC 2781043

Ciranpas (VAMos ATrAS DA sERRA, CAlunGa) & TAGLIAFERRO,
:\!.i_\,‘;!;!\]’him‘) ® EMI - 24350047720

CirANDINIAS & BRATKE Marcelo (pano). ® Olympia = OCD 455

& HALASZ Debora (piano). ® 818 — CD-g12 (da inregral da obra de Villa-Lobos para
piano solo)

# MIYAZAKL Yukio (prano ), ® Victor — CDMUC-132

% SCHIC, Anpa-Stella (plano). ® Solstice — SOCD o1 (da miegral daobra de Villa-
Lobos para piano solo)

& SZIDON, Roberto (piano). ® Chant du Moxnde, Le — LDC 2781048

DANCAS CARACTERISTICAS AFRICANAS & HELLER, Alfred (piano). ®
Ercetera — KTC o1 ® Freetera — KTC 1210

& SCHIC, Anna-Stella (piano ). ® Solstice— SOCD 8o (da integral da obra de villa
Lobos para piano solu )

# TAGLIAFERRO, .\1.1“;4!‘1 (piana ). ® EMI— 7243 56047726

& VARANI Flavio (piano). ® Paulinas - 12143-0

FARULAS CARACTERISTICAS & HELLER, Alfred (pianc). ® Eteetera — KTC 1123

& SCHIC, Anma-stella (prano). ® Solstice - SOCD a3 (da ttegral da obra de Villa-

Lobos para piano solo)

FianpEiRa, A & HELLER, Alfred (piano). ® Ercerera — KTC 123
& SCHIC, Apna-Stella (piano). ® Solstice = SOCD o0 (da integral da obra de Villa-

Lobos para piano solo)

FrRANCETTE BT Pia & HALASZ, Debora (piano). ® BIS — CD-012 (da tneegral da
obrade Villa-Lobos para piano solo)
& SCHIC, Amna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD oi (da integral da obra de Villa

Lobos para prana solo)

GUIA PRATICO — 17 VOLUME (VARIOS) & SCHIC, Anna-Stella (piano) ®

Solstice — SOCD 87 ¢ SOCD 88 (da integral da obra de Villa-Lobos para piano solo)

Guia PRATICO — 1° VOLUME (MANDA TIRO, TIRO LA E PIROLITO OU

FIORITO) & NOVAFS, Guijomar {piano). ® RGE— 3426154

Guia prATICO — Arnus N* 1 & Solstice — SOCD 87 (da mtegral da obra de

Villa-Lobos para prano sole)

Guia PrATICO — ALBum N® 1 (Mare Excnuev, A) & TAGLIAFERRQ,

.‘\m_.;d'.:(pimlu ® EMI - 724356047720

GuIA PRATICO — ALUM NY 2 & SCHIC, Anna-Stella (piano) ® Solstice -

SOCD 87 (da mh’gnﬂ da obra de Villa-Lobos para piano solo)

Guia PRATICO — ALBUM N® 3 & SCHIC, Anna-Srella (piano ). ® Solstice -

SOCD §7¢50CD 88 (da integral da obra de v illa-Lobos para piano solo)

Guia PRATICO — ALBUM N” 3 (GARIBALDI FOI A MISSA) & NOVAES,

Limuumr(;mm:l), ® RGE-342.0054

31

ATICO — ALBUM |

Guiarp

3 (O pasTorZINGO, GARIBALDI FOI A
Missa E O PIR0) & ESTRELA, Arnaldo (pianc). ® MINC-FUNARTE
FUN 00sM /95

GuIA PRATICO — ALBUM N g4 & Solstice - SOCD 87 ¢ SOCD 88 (da integral da

obra de villa-Lobos para puano solo)

Guia prATICO — ALBUM N” 4 (Rosa amarELA |27 vErsAo]) &
NOVAES, (;m‘.mmrE;mmm. ® RGE—342.6154
# TAGLIAFERRO, .\msdn tfimml' EMI — 724350947726

Guia PRATICO — ALBUM N 5 4 SCHIC, Anna-Stella (prano). ® Solstice -

SOCD 87¢ SOCD 88 (da mitegral da obra de Villa-Lobos para piano solo )

Guia PRATICO — ALBUM N 6 & SCHIC, Anna-Stella (prano). ® Solstice
SOCD 8 (da integral da obra de villa-Lobos para piano solo)
Guia prATICO — ALBum N" 7 & SCHIC, Anna-Stella (piano ). ® Solstice -

SOCD 87¢50CD 88 (da integral da obra de Villa-Lobos para piano solo)

Guia PRATICO — ALum NY B & SCHIC, Anna-Stella (prano). ® Solstice -

SOCD 87 ¢ 50CD 88 (da integral da obra de Villa-Lobos para piano solo)

Guia PRATICO — ALBUM N g & SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice —

SOCD 87¢ SOCD 88 (da intcgral da obra de Villa-Lobos para piano solo)

Guia prATICO — ALBUM N* 10 & SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice—

S0CD 87 ¢ SOCD 88 (du inrcaral da obra de Villa-Lobos para pianosolo)

Guia prATICO — ALBUM N 11 & SCHIC, Anna-Stella (prano). ® Solstice -
SOCD 87 ¢ SOCD 88 (da integral da obra de Villa- Lobos para piano solo)

HisToR1AS DA CAROCHINIA & HALASZ, Debora (piano). ® BIS — CD-ar2
(da integral da obra de Villa- Lobos para piano solo)

& MIYAZAKIL Yukio (pmm'). ® Vigtor— CDMC-132

& SCHIC, Amna-Stella (piane). ® Solstice — SOCD 91 (da integral da obra de v illa-

Lobos para piano solo)

HomMuNAGEM A CHOPIN & RODRIGUES, Eliane (prano). ® Talent— DPM

BRASILIANA



291006
& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 92 (ia integral da obra de Viilla-
Lobos para piano solo)

IBERICARABE & HELLER, Alfred (piano). ® Etcerera - KTC 1123
& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 80 (dainregral da obra de Villa-
Lobos para piano solo)

LENDA DO CABOCLO, A & VILLA-LOBOS, Heitor (piano). ® Sanctus— SCSH
o1

& AMETRANO, Irma (piano). ® Mandala— MAN 4330

@ ASCOT, Luis (piano). ® Cascavelle - VEL 1050

HALASZ, Débora (piano). ® Bis ~ CD-712 (da integral da obra de Villa-Lobos para

pianosolo)

HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera - KTC 1123

IRUZUN, Clélia (pianc). ® DUO- DUOCD 89017

ORTIZ, Cristina (pianc). ® EMI Classics— 7243 572670 2

SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice - SOCD go (da integral da obra de Villa-

2 2 5 2

Lobos para piana solo)
& TAGLIAFERRO, Magda (piano). ® MI - 724356947726
VERZONI, Marcello (piano). ® Koch Schwann - 3-1182-2
& VETTORI, Clawdio (piano). ® CID—CD 2008/7

L]

*LexDA Do CABOCLO, A & FREIRE, Nelson, piano.. ® Alphee — 9502003. ®
Audiofon - CD 72023

NEW YORrk Sky-LINe MELODY & CHOVEAUX, Frangoise {piano). ® Addn -
581104

& HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera — KTC 1123

& RODRIGUES, Eliane (pianc). ® Talent - DPM 291006

& ROMAN, Beatriz (piano).

Newport — NPD 85518

& SCHIC, Anna-Stella (piano).

Solstice — SOCD o2 (da integral da obra de Villa- Labos para piano solo)

ONDULANDO & HELLER, Alfred (piano). ® Etcerera — KTC 1123
& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 89 (da integral da obra de Viilla-
Lobos para piano solo)

PETIZADA # CHOVEAUX, Frangoise (piano). ® Adda - 581104

& HALASZ, Débora (piano). ® BIS ~ CD-a12 (da integral da obra de Villa-Lobos para
piano solo)

& MIYAZAKI, Yukio (piano). ® Victor— CDMC-132

& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 88 (da integral da obra de Villa-
Lobos para piano solo)

POEMA SINGELO & CHOVEAUX, Frangoise (piano). ® Adila - 581104

@ HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera - KTC 1123

& ORTIZ, Cristina (piano). ® Decea — 417 650-2

& SCHIC, Anna-Srella (piano). ® Solstice - SOCD oz (da integral da obra de Villa-

Lobos para piano sole)

PROLE DO BEBE N° 1, A & BRATKE, Marcelo (pianc). ® Olympia — OCD 455
DUTRA, Geisa (piano). ® Yellow Tail - YTC-10102

FREIRE, Nelson (piano). ® Teldec — 8.43686 ® Warner Classics - 229243468-2
IRUZUN, Clélia (piano). ® DUO - DUOCD 83017

LUZ, Fiibio (piano). ® L'Art - 27

ORTIZ, Cristina (pianc). ® EMI Classics - 72435 72670 2

RODRIGUES, Elfane (piano). ® Stylin'Art - 09 003

SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 9o (da integral da obra de Villa-

2 2 2 2 2 2 &

Lobos para piano solo) ® Adés—14.005-2

ProLE po BEBE N 1, A (O POLICHINELO) & VILLA-LOBOS, Heitor

setembro lﬂ #1999
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iano), ® Sanctus — SCSH 010
P

ProLE Do BEBE N° 1, A (BRANQUINHA [A BoNEca DE Louga] E
MoRENINHA [A BoNECA DE Massa]) & NOVAES, Guiomar (piano). ®
RGE - 342.6154

ProLE po BEBE N° 1, A (BRANQUINHA [A BONECA DE LOUGA],
MORENINHA [A BONECA DE MASSA], NEGRINHA [A BONECA DE
pau], POBREZINHA [A BONECA DE TRAPO], O POLICHINELO E A
BRUXA [A BONECA DE PANO|) & RUBINSTEIN, Artur (piano). ® RCA -
5670-2-RC

ProLE DO BEBE N° 1, A (O POLICHINELO) & TAGLIAFERRO, Magda
(pianc). ® EMI - 7243 5694772 6

PROLE DO BEBE N°2, A & SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice - SOCD 90
(ia integral da obra de Villa-Lobos para piano solo) ® Adés - 14.096-2

RUDEPOEMA (piatio) & BANFIELD, Volker (piano). ® Wergo — WER 60 120-50.

& FREIRE, Nelson (piano). ® Teldec - 8.43686. ® Warner Classics - 2292434682

& HALASZ, Debora (piano).® Bis- CD-712 (da integral da obra de Villa-Lobos para
piano solo)

& HAMELIN, Marc- André (piano).® Isba Classic - 1SB-CD-5016

& LUZ, Fabio (piano).® L'Art—27

& PETCHERSKY, Alma (piano).® ASV Digital - CD DCA 607

& RUBINSKY, Sonia (piano).® Daghlian— DCD 1941

& RUST, Roberta (pfano).® Centaur — CRC 2224

& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD go (da integral da obra de Villa-
Lobos para prano solo)

& VIEIRA, Amaral (piano).® Concertos — 22-Coo6

SAUDADES DAS SELVAS BRASILEIRAS & HELLER, Alfred (piano).® Ercerera
- KTC1123

#@ ORTIZ, Cristina (piano).® Decca — 417 650-2

& RODRIGUES, Eliane (piano). ® Talent — DPM 201006

@ SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice - SOCD 91 (da integral da obra de Villa-

Lobos para piano solo)

SIMPLES COLETANEA 8RODRIGUES, Eliane (piano). ® Talent — DPM 201006
& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 8a (da integral da obra de Villa-
Lobos para piano solo)

SUITE FLORAL &HALASZ, Débora (piano). ® Bis— CD-712 (da integral da obra de
Villa-Lobos para piano solo)

@ HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera~ KTC 1216 0u KTC 1101

RUST, Roberta (piano). ® Centaur — CRC 2224

& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 89 (da integral da obra de villa-

-]

Lobos para piano solo)
& VERZONI, Marcello (piano). ® Orpheus 01 — 107.109

SUITE INFANTIL N°® 1 & HALASZ, Débora (piano). ® BIS — CD-a12 (da integral
da obra de Villa- Lobos para piano solo)

& MIYAZAKI, Yukio(piane). ® Victor — CDMC-132

& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 88 (da integral da obra de villa-
Lobos para piano solo)

SUITE INFANTIL N°® 2 & HALASZ, Débora (piano). ® BIS — CD-o12 (da integral
da obra de Villa-Lobos para piano solo)

& MIYAZAKI, Yukio (piano). ® Vicror — CDMC-132

& SCHIC, Anna-Stella (piano), ® Solstice — SOCD 88 (du integral da obra de Villa-

Lobos para piano solo)

SuL AMERICA # HALASZ, Debora (piano). ® Bis — CD-812 (da integral da obra de
Villa-Lobos para prano solo)



& HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera— KTC 1123
& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD g1 (da integral da obra de Villa-

LU[’{‘.‘ Pﬂl’ﬂ Piﬂﬂﬂ 5(‘!9)

TriEEs MARIAS, AS & FREIRE, Nelson (piano). ® Teldec — 8.43686 ® Warner
Classics — 2202434682

& ORTIZ, Cristina (pl'urm). ® Decca - 417 650-2

& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD o3 (da integral da obra de Villa-
Lobos para piano solo)

& STRUTT, Sonia Maria (piuno). ® MINC-FUNARTE — FUN 0o5M/95

TRISTOROSA & ASCOT, Luis (piano). ® Cascavelle — VEL 1050
& SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice — SOCD 88 (dn integral da obra de Villa-
Lobos para piano solo)

VALSA DA DOR & ASCOT, Luis (piano). ® Cascavelle - VEL 1050
BERK-SEIZ, Elisabeth (piano). ® Ambitus — AMB 7930

CHOVEAUX, Frangoise (piano). ® Adda - 581104

DUARTE, Henriqueta (piano). ® Arsis Um

GUIMARAES, Maria [nés (prano). ® Vibrato — VIB 09202

HALASZ, Débora (piano). ® Bis — CD-812 (da integral da obra de villa-Lobos para
piano solo)

HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera — KTC 1123

MIYAZAKL Yukio (piano). ® Victor — PRCD-5081

ORTIZ, Cristina (piano). ® Decca — 417 650-2

PETCHERSKY, Alma lpiﬁno). ® ASV -CDDCA 607

RODRIGUES, Elianc (piano). ® Talent — DPM 291006

RUST, Roberta (piano). ® Centaur — CRC 2224

SCHIC, Anna-Stella (piano). ® Solstice - SOCD 93 (da integral da obra de Villa-

LI

- A

Lobos para piano solo)
& VETTORL Claudio (piano). ® CID — CD 2008/7

VALSA SCHERZO &CHOVEAUX, Frangoise (piano). ® Adda — 581104
& SCHIC, Anna-Stella (piano).® Solstice — SOCD 93 (da integral da obra de Villa-

Lobos para piano solo)

VIOLAO SOLO

EsTupos, 12 & BERGSTROM, Mats (violio).® Proprius — PRCD go21
FERNANDEZ, Eduardo (violio).® London — 414 616-2

EREIRE, Joaguim (violio).® Leman Classics — LC g4601

FUKUDA, Shin-Ichi (violao).® Victor — VDC-1405

HILL, Eric (violdo).® Saga — EC 3396-2

ITURRI, Rafael (violio).® Noblessc - CD86 on

KORHONEN, Timo (vielio).® Ondine — ODE 837-2

LENDLE, Wolfgang (violio). ® Teldec— 8.44143/2941972

MIOLIN, Anders (violio).® BIS — BIS CD-686

PIERRI, Alvaro (violda).® Analekta — FL 2 3051

PUCCINI, Sérgio (violio).® Music Hall - MH 10.012-2

RAGOSSNIG, Konrad (violio).® Werge — WER 60105-50
ROMERO, Pepe (violio).® Philips — 420 245-2

SANTOS, Turibio (violio).® Kuarup — KCD-001® Chant du Monde, Le — LDC

& 2 2 2 4 & S & 0 & 3B

278869 ® Erato—2202-45744-2

STORMS, Yves (violio). ® Pavane — ADW 7256
TROSTER, Michacl (violao). ® Thorofon — CTH 2052
YEPES, Narciso (violio). ® Grammophon — 423 700-2
ZANON, Fabio (violdo). ® Music Masters — 01612-67188-2
ZIGANTE, Frederic (violio). ® Stradivarius — STR 33378

L - O

EsTUDOS, 12 (N* 1 E 8) & SEGOVIA, Andrés(violio). ® Testament — SBT 1043
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PRELUDIOS, 5 & AZKOUL, Jad (violdo). ® Forlane — UCD 16666
BARRUECO, Manuel (violio). ® EMI - CDC7 49710 2
BREAM, Julian (violdo). ® RCA — 6525-2-RG
FERNANDEZ, Eduardo (violdo). ® London — 414 616-2
FUKUDA, Shin-Ichi (violio), ® Victor — VDC-1405
GARCIA, Gerald (violdo). ® Naxos — 8.550226

HILL, Eric (violdo). ® Saga - EC 3396-2

ITURRI, Rafael (violdo). ® Noblesse - CD36 o11
KAYATH, Marcelo (violdo). ® IMP - PCD 853
KORHONEN, Timo (violdo). ® Ondine — ODE 838-2
KRAFT, Norbert (violdo). ® CBC — SMCD5066
LENDLE, Wolfgang (violdo). ® Teldec — 8.44143/2441972
LIESKE, Waulfin (violio). ® Saphir — INT 830.877
MIOLIN, Anders (violdo). ® BIS - BIS CD-686

PIERRI, Alvaro (violdo). ® Analekta - FL 23051
PUCCINI, Sérgio (violdo). ® Music Hall - MH10.012-2
ROMERO, Pepe (violio). ® Philips - 420 245-2

SANTOS, Turibio (violdo). ® Kuarup — KCD-001® Chantdu Monde, Le — LDC
278 869

SANTOS, Turibio (violdo). ® Erato — 2292-45744-2

& SCHAFFER, Thomas (violdo). ® Violet — 200.010
SUZUKI, Ichire (violdo). ® Camerata — 25CM-368
TROSTER, Michael (violdo). ® Thorofon — CTH 2052
YEPES, Narciso (vieldo). ® Grammophon — 423 7o0-2
ZIGANTE, Frederic (violao). ® Stradivarius — STR 33378
ZANON, Fabio (violdo). ® Music Masters — o1612-67188-2

¢ 4 = 8 8 8 8 8 S8 B B8 8 0
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*PRELUDIOS, 5 & FREIRE,jmquim (violdo). ® Leman Classics — LC 42602
& KOTZIA, Eleftheria, (violio). ® Pearl - 9609

& LINHARES, Dagoberto, (violio). ® Gallo - Gal 572

& SMITS, Raphadlla, (violdo). ® Accent (Bel) - 96121

PRELUDI0OS, 5 (N® 1) # VILLA-LOBOS, Heitor (violdo). ® Sancrus — SCSH o1o

PRELUDIOS, 5 (N* 1 [DuAs VERSOES| E 3) & SEGOVIA, Andrés (violio).
® MCA - 27P2-2418

Si1MPLES & ZIGANTE, Frederic (violio). ® Stradivarius — STR 33378

SUfTE POPULAR BRASILEIRA #BLANCO, Diego (violdo).Bis — BIS-CD-
233DYENS, Roland (violao). Valois = V 6114

ITURRI, Rafacl (violdo). ® Noblesse — CD86 on

FUKUDA, Shin-Ichi (violio). ® Victor - VDC-1405

KORHONEN, Timo (violdo). ® Ondine — ODE 838-2

LENDLE, Wolfgang (violdo). ® Teldec — 8.44143/2441972

MIOLIN, Anders (violdo). ® BIS — BIS CD-686

PUCCINI, Sérgio (violio). ® Music Hall - MH 10.012-2

ROMEROQ, Pepe (violdo). ® Philips — 420 245-2

SANTOS, Turibio (violdo). ® Kuarup — KCD-001® Chant du Monde, Le - LDC

T o8 8 8 8 S & o

278 870
#& SCHAFFER, Thomas (violdo). ® Violet — 200.010
& TROSTER, Michael (violdo). ® Thorofon — CTH 2052
& ZANON, Fabio (violao). ® Music Masters — 01612-67188-2
#& ZIGANTE, Frederic (violdo). ® Stradivarius - STR 33378

SUITE POPULAR BRASILEIRA (MAZURKA-CHORO) & BREAM, Julian (vio-

ldo). ® RCA —6525-2-RG

MUSICA DE CAMARA

PSP I VELLA-EOBOS BRASILIANA



ASSORIO A JATO & BENNETT, William (flauta) e TUNNELL, Charles (violonce-
o) ® Hyperion — CDA66295

& GREISS-ARMIN, Renate (flauta) e OSTERTAG, Martin (viloncelo). ® Muhoka
— 802

& NOAKES, Anna(flaura) e PEARSON, Justin (violoncelo). ® Kingdom — KCLCD
2027

PAHUD, Emmanuel {flauta) ¢ RUST, Rebecca (violoncela). ® Marco Polo — 8.223527

L

BERCEUSE (VIOLONCELO E PIANO) & LISBOA, Tanta (vieloncelo) e BRAGA,
Mirian (piano). ® Meridian — CDE 84357

& RUST, Rebecca (violoncelo) ¢ APTER, David (piano). ® Marco Polo — 8,223208

& VERHEI), Betske (violoncelo) ¢ BRACKMAN, Bernd (puano ), ® Erasmus — WVHIS6

BERCEUSE (VIOLINO E PIANO) & KLINCK, Paul {violino ) COPPENS, Claude

(piano). ® Cypres = CYP 2619

CANTO DA NOSSA TERRA, O & DAUELSBERG, Myrtan (puno )¢ DAUELSBERG,
Peter (violoncelo ). ® Inter-American Musical Editions — OAS-002 (OFA - Organizagio
dos Estados Americanos)

& RUST, Rebecca {violoncelo) ¢ APTER, David (piano). ® Marco Polo - 8.223208

& LISBOA, Tania (violoncelo) e BRAGA, Mirtam (piano ). ® Meridian — CDE 84357

CANTO DO CAPADOCTO, O 8 LISBOA, Tinia (vieloncelo) ¢ BRAGA, Miriam
(piano). ® Meridian — CDE 84357
& RUST, Rebecca (violoncelo) ¢ APTER, David ( phano). ® Marco Polo - 8223298

CANTO DO CISNE NEGRO, O (VIOLONCELO E PIANO) & Membrosdo Grupo
Canto do Rio: BERK-SEIZ, Elisabeth (piano) ¢ PANKE, Dietrich ( violoneelo ). ®

Ambinis — AMB 97930

&

CARNEIRQ, Marcto (violoncelo) e GENUIT, Werner (piano). ® Relief — CR 871007
A

LISBOA, Tamia (violoncelo) e BRAGA, Miriam (piano). ® Meridian — CDE 84357
RUST, Rebecca (violncelo) ¢ APTER, David (piano). ® Marco Polo - 8.223208

& VERHEL, Bettske (violoncelo) ¢ BRACKMAN, Bernd (prano). ® Erasmus — WVHis6

L=

[

CANTO DO CISNE NEGRO, O (VIOLINO E PIANO) & BROZ, Zienek (violino) ¢
GRAF, Dictmar rpmw). ® preciosa Aulos — PRE 66023 AUL
& KLINCK, Paul {violino) e COPPENS, Claude (piano ). ® Cypres—CYP 2619

CAPRICCIO (VIOLONCELO E PIANO) & CARNEIRO, Marcio (violoncelo) ¢
GENUIT, Werner (piano ). ® Relicf — CR 871007 A
LISBOA, Tamia (vicloncelo) ¢ BRAGA, Mirtam (pano ). ® Meridian — CDE 84357

L3

& MOAES, Rigoberto Samtos (violoneelo) e REGA ZONT, Luciana (piano). ® Tonse Sons
(UFR]) =TS 9807

& RUST, Rebecea (violoncelo ) e APTER, David (piano), ® Marco Polo - 8.223527

& WERHEI], Beirske (violoncelo) ¢ BRACKMAN, Bernd (piano). ® Erasmus —
WVHis6

CAPRICCIO (VIOLINO E PIANO) # KLINCK, Paul (violino} e COPPENS, Claude

(ptano). ® Cypres—CYP 2619

DISTRIBUICAO DE FLORES & BENNETT, William (flauta) e WEINBERG, Simon
(violao). ® Hyperion — CDAg6205

& BONFIM, Marcely (flauta) e SANTOS, Turibio (violao). ® Chant du Monde, Le - 1.DC
278870

& HALL Judith (flauta) e WALKER, Tim (violio). ® Coflins — 10132

& MANSNERUS, lpo (flauta) : KORHONEN, Timo (violio). ® Ondine - ODE 838-2
& NOAKES, Anma(flauta) e WOODROW, James (viokio). ® Kinglom — KCLCD 2027

DivAGATION # LISBOA, Tania (violoncelo)e BRAGA, Mirtant (piano).

Meridian — CDE 84357

& RUST, Rebecea (violoncelo) e APTER, David ( piano). ® Marco Polo - 8.223203

& VERHEL, Beitske {violoncelo) ¢ BRACKMAN, Bernd (piano ). ® Erasmus — W VH156

setembro [’.‘;“ = 1999
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Duo & BARDENKOFF, Ellen (oboc) ¢ [OHANNESSEN, Danald { fagotc). ® Eteeteri —
KTCi144
# BORGONOVO, Pietra (obod) e VERNIZZI, Rino (fagore) ® Arts — 47200-2

ELEGIE (VIOLONCELO E PIANO) & CARNEIRO, Marcio (violoneelo) ¢ GENUIT,
Werner (pune ), ® Rrhgt— CR 871007 A
& LISBOA, Tinia (violoncelo) ¢ BRAGA, Miriam (piano). ® Mervidian — CDE 84357

& RUST, Rebecca (violoncelo) ¢ APTER, David (piano). ® Marco Polo —8.22
# VERHEL), Beiske (violoncelo) e BRACKMAN, Bernd (piano). ® Erasmus — WV Hiso

FLrGie (VIOLINOG E PIANO) & KLINCK, Pand (violinn ) ¢ COPPENS, Clawde

{pranc). ® Cypres—CYP 2619

FANTASIA CONCERTANTE (CLARINETE, FAGOTE E PIANO) & GENUIT,
Werner (piana); MEYER, Wolfoang (davincte) ¢ PEITZENMAIER, Giinter (fagote). @
Muthoka — 002

& SELIG, David (piano) ¢ membros do Triod'Anches: AUBERT, Lucien (clarincre) ¢
QUZOUNOFF, Alexandre (fagore). ® Adda — 58107y

FANTASIA CONCERTANTE (ORQUESTRA DE VIOLONCELOS) # Rio Cello
Ensemble, ® Independente ~ PLCD s112-2

Improviso N° 5 & KLINCK, Paul (violino) ¢ COPPENS, Clawde (piano) ® Cypres

CYP 2619

PEQUENA SUITE & LISBOA, Tania (violneelo) ¢ BRAGA, Mirtam (piano). ®
Moridian — CDF 84357

& RUST, Rebecca (voloncelo) ¢ APTER, David (piano). ® Marco Polo —3.223527

& VERHMEL), Betrske (violoncelo) e BRACKMAN, Bernd (piano).

Erasmus — WVHIs0

PrELODIO N° 2 (VIOLONCELO E PIANO) & ERHEL, Bestske (violoncelo) ¢
BRACKMAN, Bernd (piano). ® Erasmus — WVHIs0

& LISBOA, Tinia (violoncelo) ¢ BRAGA, Miriam (piane). ® Merudian — CDE 84357

& RUST, Rebecca (woloncelo) e APTER, David (piano). ® Marco Polo —8.223527

QUARTETOS DE CORDAS N 1 A 17 (INTEGRAL) % Quarter Bessler-Reis ¢
Quarteto Amazonia. ® Kuarup - KCD-034, KCD-042, KCD-045, KCD-051, KCD-
odoc KCD-081

& Danubius Quarter. ® Marco Polo - 8.223389 1 8.223304
QUARTLETO DE CORDAS N° 1 & Quartcto de Cordasda LUFRN. ® Helisom — 0001

QUARTETO DE CORDAS N™ 1, 3, 6, 7, B, 14, 15 £ 17 & Cuartefo
Latinoamericano. ® Dorian — DOR -90205, DOR -90220 DOR-00246 (da integral dos

Quartetos de Coridus)

QUARTETO DE CORDAS N” 5 & Cuarteto Latinoamericany,
® Elan Recordings — CD 2234

QUARTETO DE CORDAS N® 17 # Quarteto de Brasilia. ® Comep — CD-6476-0

QUuATLOR (SOPROS) # Membros do Residenz-Quintett Miinchen.
® Calig— CAL50840

# BROCHOT, Nicolas (flauta) ¢ Trio d'Anches Ozi. ® Adda — 581074

# GRIMINELLL Andrea (flauta); BORGONOVO, Pletro (oboe); CARULLE, Michele
(clarinete) ¢ VERNIZZL, Rino (fagote). ® Arts —47200-2

& Membros do Selandia Ensemble. ® Kontra Pounke - 32160

QUATUOR (QUARTETO SIMBOLICO) #& Vozes Femininas do BBC Singers.
Membros do Grupo Lontano. MARTINEZ, Odaline dela. ® Lorelt — INT 102



QUINTETO (EM FORMA DE CHOROS) & GRIMINELLL, Andrea (flauta); BOR -
GONOQVO, Pictro (obac); CARULLI, Michele (clarinete); VERNIZZL, Rino (fagote) ¢
POMARICO, Francesco(corne ing!fk). ® Arts—g47200-2

Membros do Groupe Instrumental de Paris. ® Adda - 581035 CD

Residenz-Quintett MinchenCalig. ® CAL30 840

Quinteto Moragues. ® Valois = V 4630

Quinter of the Americas. ® Newport — NPD 85518

Quinteto Villa-Lobos, ® Sarau — CDS-003

[

RATO, Catlos (flawta); LIMONGE, Bras (obot); CARNEIRO, Gonzaga (clarinete);
SVAB, Zdenck (rompa) e BARBOSA, Airton (fagore). ® Chant du Monde, Le — LDC
278 835

QUINTETO (EM FORMA DE CHOROS) (VERSAO COM CORNE INGLES) &
BONDI, Ardith (flauta); BARDEK OFF, Ellen (oboc); ELLIS, Karen (clarinete);
COOPER, Jessie (corne inglés)  JOHANNESSEN, Donald (fagotc). ® Etcetera— KTC
1144

& BENNETT, Willam (flauta); BLACK, Neil (oboc); KING, Thea (clarinete);
KNIGHT, Jamce (corne inglés) ¢ O'NELLL, Robin (fagote). ® Hyperion — CDA66295

&  Membros do Selandia Ensemble, ® Kontra Pounkt - 32169

QUINTETO INSTRUMENTAL # Membros do Groupe Instrumental de Paris. ® Adda -
381035 CD

SEXTETO MiSTICO & BARQUETE, Murilo (flauta); JUSTI, Luis Carlos (oboc);
SENISE, Mauro (sux alto); BRAGA, Cristma (harpa); KULMANN, Sérgio (celesta) ¢
LEERENA, Marcus (violdo). ® Ades— 942 022

& BERGSTROM, Ulf(flauta); ANDERSSON, Per (0boc); PETTERSSON, Jorgen (sax
alto); NILSSON, Stefan (celesta); LIER, Kjell Axel (harpa) ¢ BERGSTROM, Mars
(violdo). DOMINIQUE, Jonas. ® Proprius — PRCD 9021

& MANSNERUS, llpo (_ﬂdrml); VALJAKKA, Jormo (obog); LEHTONEN, Hannu
(saxafone alto); LAIVUORI, Jouko (celesta); KUUSIMAKL Anni (harpa). ¢
KORHONEN, Tima (viokio): ® Ondine — ODE §38-2

& Mombrosdo Grupo Lontano. MARTINEZ, Odaline dela.® Lorelt— LNT 102

# SANTOS, Turibio (violio); MARINS, Elsa (0bo¢); RATO, Carlos (flauta); BRUNO,
Antonio (sax alto); VIEIRA, Sonia (celesta) e MACHA DO, Maria Ceatlia (harpa).
DEVOS, Noél. ® Chant du Monde, Le — LDC 278 870

& Membrosdo Selandia Ensemble ¢ convidados. ® Kontra Pounkt - 32169

SONATA FANTASIA N” 1 (VIOLINO E PIANO) & ABEL, Jenny (violino) ¢ SZ1-
DON, Roberto (piana). ® ﬁ.i)‘chccurds— BR1oo 119

# KLINCK, Paul (violino) ¢ COPPENS, Claude (piane). ® Cypres— CYP 2619

& YAO, Jue(violino) ¢ HELLER, Alfred (piana). ® Etcetera — KTC noz

Sonata FANTASIA N 2 (VIOLINO E PIANO)&ABEL, Jenny (violino) ¢ SZi-
DON, Roberto (pz;mnl. ® Bayer Records = BR1oo 119

& KLINCK, Paul (violino ) e COPPENS, Claude (piano). ® Cypres— CYP 2619

& YAO, Jue (violino) ¢ HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera— KTC 1101

Sonata N° 2 (VIOLONCELO E PIANO) &CARNEIRO, Marcio (violoncelo) ¢
GENUIT, Werner (piano). ® Relief - CR 871007

# AHUMESTON, Jay (vicloncelo) e DUPHIL, Monique (piano). ® Marco Polo —
8.223104

& LISBOA, Tania (violoncefo) e BRAGA, Miriam (piane). ® Meridian — CDF 84301

& VERHEL, Beitske (violoneelo) ¢ BRACKMAN, Bernd (piano). ® Erasmus —
W VHise

SonatAa N” 3 (VIOLINO E PIANO)&ABEL, Jenny (violino) e SZIDON, Roberto
(piano). ® Bayer Records — BR1oo 119

& BORGERTH, Oscar {violine ); GROSSQ ¢ lara Gomes (piano). ® Ridio MEC — So02

& YAQ, Jue (violino) ¢ HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera— KTC o1

& KLINCK, Paul (violino) e COPPENS, Claude (piano). ® Cypres— CYP 2619
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SONHAR (VIOLONCELO E PIANO)#& LISBOA, Tdnia (violoncelo) e BRAGA,
Miriam (piano). ® Meridian - CDE 84357

# RUST, Rebecea (violoncelo) e APTER, David (piano). ® Marco Polo — 8.223298

# VERHEL, Beitske (violoncelo) e BRACKMAN, Bernd (piano). ® Ergsmuys —
WV HI56

SONHAR (VIOLINO E PIANO)& KLINCK, Paul (violino) ¢ COPPENS, Claude

{piano). ® Cypres— CYP 2610

SUITE PARA CANTO E VIOLINO & GOMEZ, Jill (soprano) ¢ MANNING, Peter

(violino), ® Hyperion — CDAg6257

SUITE PARA QUINTETO DUPLO DE CORDAS & ! Musici de Montreal. TUR -
OVSKY, Yuli. ® Chandos — Chan 0439 A.U.Z. Sinfonictta,
& MURAKATA, Chiyuki. ® AMD - CH-80730

SUITE SUGESTIVA & PELKERT, Gudrun, mezzo-sopranc. WESTERKAMP, jorg
(baritono). Solistas da Philharmonia Hungarica. IMIG, Helmut (regente). ® Discant —
DSC 2014

TRENZINHO CAIPIRA, O (VIOLONCELO E PIANO) # CARNEIRO, Mdrcio
(violoncelo) e GENUIT, Werner (piano). ® Relief— CR 871007

& LISBOA, Tania (violoncelo) ¢ BRAGA, Miriam (piano), ® Meridian — CDE 84357

# RUST, Rebecea (violoncelo) ¢ APTER, David (piano). ® Marco Polo - 8.223527

Tr10 (OBOE, CLARINETE E FAGOTE) & BLACK, Neil (0bo¢); KING, Thea (clar-
incte) ¢ O'NEILL, Robin (fagore). ® Hyperion - CDA66295

& BORGONOVO, Pietro (oboe); CARULLI, Michele (clarinete) ¢ VERNIZZI, Rino
(fagote). ® Arts— 47200-2

& Membrosdo Residenz-Quintert Miinchen. ® Calig— CAT 50 840

& SULLIVAN, Matthew (oboc); STONE, Joseph (clarinete) e ALEXANDER, Edwin
(fagote). ® Newport - NPD 85518

& Triod' Anches Oz ® Adda - 581074

TRI10 (VIOLINO, VIOLA E VIOLONCELO) & Ensemble Capriccio. ® Titanic - 231

& Membrosdo Groupe Instrumental de Paris. ® Adda - 581035 CD

& SCHNEIDER, Alexander (violino); KA TIMS, Milton (viola) e MILLER, Frank (vio-
loncelo). ® Pantheon Legends

Trio N® 1 & SPILLER, Antonio (vielino ); DUPHIL, Monigue (piano) e HUMESTON,
Jay (violoncelo). ® Marco Polo — 8.223182

# SZLATOPOLSKY, Anschmo (violino); GROSSO, Lheré Gomes (violoncelo) ¢
BOCCHINO, Alceo (piano). ® Radio MEC — Soo2

& SZHANG, Yang (violino), LISBOA, Tania (violoncelo) ¢ BRAGA, Miriam (piano). ®
Meridian - CDE 84391

Trio N° 2 & NUNEZ, Antonio (vielino); HUMESTON, Jay (violoncelo) e DUPHIL,

Monique (piano) ® Marco Polo - 8.223164

Tri0o N 3 &SPILLER, Antonio (violino); DUPHIL, Monique ( piano) ¢ HUMESTON,

Jay (violoncelo). ® Marco Polo — 8.223182

=3
CANTO
Box So1r DE PARIS & CURRAN, Keith, ROSE, George, REPOLE, Charles ¢

KAYE, Judy. Connecticur Choral Artists. Orchestra New England. HAILE, Evans. ®
CBS — 700435/2MK 44945

Bove, I & QUILLEVERE, Marcel (tenor). Membros do Ensemble Erwartung: BEN -
HAEIM, Michel (piano) ¢ PICHARD, Paul (violoncelo). DESGR A UPES, Bernard, ®

SHNEEY 1 Ao ] (NEEEDS
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Opus 111 = OPS 30-65

CAIR DA TARDE & SAYAOQ, Bidu (soprano). Symphony of the Air. VILLA-LOBOS,
Heitor, regente. ® EMI — 565880 2

@ FLEMING, Rende (soprana). Moscow Radio Symphony Orchestra. HELLER, Alfred. ®
Consonance — 81-0012

& TAMEZ, Maria Luisa (soprane). Orquestra Sinfonica Nacional de México.
DIEMECKE, Enrique Arturo. ® Sony — CDEC-470999

CANGAO DE AMOR # SAYAO, Bidu (soprano). Symphony of the Air. VILLA -
LOBOS, Heitor, regente. ® EMI - 5658802

& FLEMING, Rence (soprano). Moscow Raddio Symphony Orchestra. HELLER, Alfred. ®

Consonance — 81-0012
& TAMEZ, Maria Luisa (soprano ). Orquestra Sin fonica Nacional de México.
DIEMECKE, Enrique Arturo. ® Sony — CDEC-470999

CANGAO DE CRISTAL % QUILLEVERE, Marcel (tenor} ¢ LEE, Nodl (piana). ®
Opusin - OPS 30-65
& SCIMONE, Carolyn (soprano) ¢ HELLER, Alfred (piano). ® Ercetera— KTC n3e

CANGAO DO POETA DO SECULO XVIII & BERGANZA, Teresa (mezzo-soprano )}
¢ PAREJO, Juan Antonio A lvarez (‘vmnoJ. ® Claves — CDs0-8401

# CASTRO-ALBERTY, Margan'm (soprano) e JEAN-BERNARD, Mare (violio). ®
Mdlothéque - MEL o001

& HELLER, Marc (tenor) ¢ HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera— KTC 1139

CANGOFS TIPICAS BRASILEIRAS & ALEXANDER, Roberta (soprano) ¢
HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera — KTC 1165

CANCOES TIPICAS BRASILEIRAS (XANGO, ADEUS EMa E ViOrA QUE-
BRADA) & BERGANZA, Teresa (mezzo-soprano) ¢ PAREJO, Juan Antonio
Alvarez (piano). ® Claves— CD 50-8401

CANCOES TIPICAS BRASILEIRAS (XANGO E PASSARO FUGITIVO
[GURIATA DE COQUEIRO]) # ROSENKREUTZER, Beate (sopranc) ¢
VILLA-LOBOS, Heitor (violdo). ® Sancrus — SCSH o010

CANGOES TIPICAS BRASILEIRAS (XANGO) & BERBERIAN, Cathy (soprano) e
SGRIZZI, Luciano (piano). ® Classic Ptions — CD 3505

CASCAVEL, A & QUILLEVERE, Marcel (tenor) ¢ LEE, Nogl (piano). ® Opus it —

OPS j0-65

COLEGAD BRASILEIRA & QUILLEVERE, Mareel (tenor) e LEE, Noél (piano). ®
Opus 11 — OPS 30-65

CONFIDENCIA # HELLER, Marc (tenor) ¢ HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera -
KTCi3e

DinGa DoNGA # STORMS, Yves (arranjo). BREGAN, Antonieta de (soprano) ¢
STORMS, Yves (violio). ® Pavane — ADW 7256

DUAS PAISAGENS & QUILLEVERE, Marcl (tenor) ¢ LEE, Nodl (piano). ® Opus 111
—OPS 30-65
& SCIMONE, Carolyn (soprano) ¢ HELLER, Alfred (piana). ® Ercetera — KTC 1139

EMERALD SONG # GRAY, Kevine ESHAM, Faith, Orchestra New England.
HAILE, Evans. ® CBS - 700435/2MK44945

EPIGRAMAS IRONICOS E SENTIMENTAIS # QUILLEVERE, Marcel (tenor) ¢

LEE, Noél (piano). ® Opus 111 — OPS 30-63
& SCIMONE, Carolyn (sopranc) ¢ HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera— KTC 1130

setembro P2 #1999

Frinas pE MARIA & QUILLEVERE, Marcel (tenor) ¢ LEE, Noel (piano). ® Opus

111 — OPS 30-65

Foob FOR THOUGHT & KA YE, Judy (canto). Connecticut Choral Artists. Orchestra
New England. HAILE, Evans. ® CBS - 700435/2MK44945

HistorieTAs (SoLipio [Sovimupnk], Lune p'OCTOBRE E
NoviLozingo DE Linna [PEniT PELoToN DE FiL, LE]) &
QUILLEVERE, Marcel (tenor) ¢ LEE, Nocl (piano). ® Opus 111 — OPS 30-65

INVOCAGAO EM DEFESA DA PATRIA & KARESKA, Maria (soprano). Coral das
Juventudes Musicais da Franga, Orquestra Nacional da Radiodifusdo Francesa. VILLA -
LOBOS, Heitor, regente. ® EMI - CDZ 7672302

JARDIM FANADO # QUILLEVERE, Marcel (tenor) ¢ LEE, Nodl (piano). ® Opus 111
— OPS 30-65
& SCIMONE, Carolyn (soprano) e HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera — KTC 1139

MAGDALENA (MUSICAL) # KA YE, Judy (canto); ROSE, George (canto); ESHAM,
Faith {canto); GRA Y, Kevin (canto); HADLEY, Jerry (canto); CURRAN, Keith
(canto); DAMSEL, Charles (canto); REPOLE, Charles (canto). Comnecticur Choral
Artists. Orchestra New England. HATLE, Evans. ® CBS — 700435/2MK 44945

MAGDALENA (CANGAO) & HADLEY, Jerry (tenor). Orchestra New England.
HAILE, Evans. ® CBS — 700435/2MK 44945

MELODIA SENTIMENTAL & FLEMING, Rende (soprano ). Moscow Radio
Symphony Orchestra. HELLER, Alfred. ® Consonance — 81-0012

& SAYAQ, Bidu (soprano). Symphony of the Air. ® EMI- 5658802

& TAMEZ, Maria Luisa (soprano). Orquestra Sfr_!ﬁ'mifa Nacional de México.
DIEMECKE, Enrigue Arturo. ® Sony — CDEC-470999

MINIATURAS & HELLER, Marc (tenor) e HELLER, Alfred (piana). ® Etcetera -
KTC139

MINIATURAS (A VIOLA) & FULLER, Frederick (baritono) ¢ VILLA -LOBOS,
Heitor (piano). ® EMI — 724355522429

MODINHAS E CANGOES — ALBUM N° 1 & HELLER, Marc (fenor) ¢ HELLER,
Alfred (piano). ® Etcetera - KTC 1139

MODINHAS E CANGOES — ALBUM N° 1 (CANTILENA [UM CANTO QUE
SAIU DAS SENZALAS]) & FULLER, Frederick (baritono) ¢ VILLA-LOBOS,
Heitor (piano). ® EMI — 72435552242 9

MODINHAS E CANCOES - ALBUM N” 1 (CANTILENA [UM caNTO QUE
SAIU DAS SENZALAS| E NHAPOPE) & ROSENKREUTZER, Beate (soprano)
¢ VILLA-LOBOS, Heitor (violdo). ® Sanctus — SCSH 010

MoDINHAS E CANCOES - ALeum N° 1 (Nuarorf E Lunpu pa
MARQUESA DE SANTOS) & BALDIN, Aldo (tenor) ¢ SOLTER, Fany (piano).

® Muhoka - ooz

MODINHAS E CANGOES - ALBUM N® 2 & SCIMONE, Carolyn (soprana) e
HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera = KTC 1139

My Bus AND 1 & GRAY, Kevin. Connecticut Choral Artists ¢ core infantil, Orchestra
New England. HALLE, Evans. ® CBS — 700435/:MK 44045

POEMA DA CRIANGA E SUA MAMA & Membros do Ensemble Garbarino: SEN-
SAUD, Carmen (soprano); BIOCOTINO, Giannt (flauta) ¢ IULIANO, Giovanni
(clarinete). GARBARINO, Giuseppe. ® Independente — LM 87/1 (edigio l'j]'l'k‘i\?’ﬁ{‘:"‘l‘

Villa- Lobos da Revista italiana “La Musica”, 1985)



SAMBA CLASSICO &BERGANZA, Teresa (meio-soprano) ¢ PAREJO, Juan Antonio
Alvarez (piano). ® Claves — CD s0-8401

& COMTOIS, Lyne (meio-sopranio) ¢ BOURDEAU, Marc (pianc). ® Brioso— BR 112

& HELLER, Marc (tenor) e HELLER, Alfred (piano). ® Etcetera — KTC 1139

SERESTAS &BALDIN, Aldo (tenor) e SOLTER, Fany (piano). ® Muhoka — c02 ®
Chant du Monde, Le - LDC 278 905
& GODOY, Maria Liicia (soprano) ¢ PROENGA, Miguel (piano). ® Philips — 412 211-2

SERESTAS (DESE)JO) # BERGANZA, Teresa (mezzo-soprano) ¢ PAREJO,
Juan Antenio Alvarez (piano). ® Claves— CD s0-8401
& BERBERIAN, Cathy (soprane) ¢ SGRIZZL, Luciano (crave).

® Classic Ptions — CD 3505

SERTAO NO ESTIO &QUILLEVERE, Marcel (tenor). Membros do Ensemble
Erwartung: BENHAEIM, Michel { piano); PICHARD, Paul (violoncelo); CAZA -
FAN, Diana ¢ GOURONNEC, Annie (violinos); DELIEGE, Gilles (viola);
RAYNEAU, Cristel (flauta); MARCHER, Thierry (clarinete) e FABRE, Adeline
(contrabaixo)DESGRAUPES, Bernard. ® Opusiin — OPS 30-65

SETE VEZES #SCIMONE, Caralyn (soprano) e HELLER, Alfred (piano).
® Ercetera - KTC 1139

SINGING TREE, THE # GRAY, Kevine ESHAM, Fatth. Connecticut Choral Artists,
Orchestra New England. HAILE, Evans. ® CBS - 700435/2M K 44945

TRES POEMAS INDIGENAS # ALEXANDER, Roberta (soprano) ¢ HELLER,
Alfred (piano). ® Etcotera - KTC 1165
& QUILLEVERE, Marcel (tenor) ¢ LEE, Nodl (piano).® Opus 111 — OPS 30-65

VELEIRO & VASCONCELLOS, Dora (texto). TAMEZ, Maria Lutsa (soprano).
Orquestra Sinfonica Nacional de Mexico. MEMECKE, Enrigue Arturo.
® Sony - CDEC-470999

# SAYAO, Bidu (soprano). Symphony of the Air. ® EMI - 565880 2
VASCONCELLOS, Dora. FLEMING, Renée (soprano). Moscow Radio Symphmg'
Orchestra. HELLER, A[f'mf ® Consomance — 81-0012

ViRra & HELLER, Marc (tenor) e HELLER, Alfred (piano). ® Ereetera — KTC 1139

MUSICA SACRA
AVE MARIA & QUILLEVERE, Marcel (tenor). Membros do Ensemble Erwartung:
CAZABAN, Diana (violine ); GOURONNEC, Annie (violine ); DELIEGE, Gilles
(viola) e PICHARD, Paul (vieloncelo). DESGRAUPES, Bernard.
® Opus 111 - OPS30-65
AVE MARIA & Corydon Singers. BEST, Matthew. ® Hyperion — CDAG6638

AVE Marta (N” 26) & Corydon Singers. BEST, Matthew. ® Hyperion — CDA66638

BENDITA SABEDORIA & E:uydmlsin\gm‘, BEST, Matthew. ® nypcri;w—
CDAG6638

COR DULCE, COR AMABILE & Corydon Singers. BEST, Matthew. ® Hyperion —
CDAGGS3S

MAGNIFICAT ALELUIA & McCORMACK, Iz'in'mlwh{mc;zufmpmuuj. Corydon
Si'ngrrs BEST, Matthew. ® Hyperton — CDA66638

Missa SAo SEBASTIAO # Corydon Singers. BEST, Matthew. ® Hyperion -
CDAGG68

PADRE NOSSO & QUILLEVERE, Marcel (tenor). Membros do Ensemble Erwartung:
CAZABAN, Diana (violino) e GOURONNEC, Annic (vielino); DELIEGE, Gilles (viola)
¢PICHARD, Paul (violoncelo). DESGRAUPES, Berard. ® Opus 11 — OPS 30-65

Panis ANGELICUS & Corydon Singers. BEST, Matthew. ® Hyperion — CDAG6638

PATER NOSTER # Cm')'dﬁn Singers. BEST, Maithew, ® Hyperion — CDA 60638

PRAESEPE # BOOTHROYD, Ansy (mezzo-soprano). C:u;vdnusmgcn: BEST,
Matthew. ® Hyperion — CDAG6638

Sus Tuum & Corydon Singers. BEST, Matthew. ® Hyperion — CDA 66638

@ggﬁﬂ.

CORO

CaBocA DE CAXANGA & CEARENSE, Catullo da Paixio (autor), VILLA -
LOBOS, Heitor (arranjo). CALABI, Marcella (canto); GLASS, Susan {canto);
PURNHAGEN, Gregory (canto); HIGH, Gilbert (canto) ¢ ROMAN, Bearriz
(piano). ® Newport — NPD 85518

CANIDE 10UNE-SABATH & Quartete Vocal da Radio MEC: CARVALHO, Reging
de (soprano); PENNAFORT, Kleuza de (contralto); TALBA, Rene (tenor) ¢
WizZUJ, Bruno (baixo). ® Raddio MEC — So02

Duas LENDAS AMERINDIAS # Harte Vocal. MENDONCA, Solange Pinto.

® Independente — Harte 001

FuGA (VERSAO CORAL DA FUGA DA “BACHIANAS BRASILEIRAS N° 8")
& Sine Nominte Singers, The. SALTZMAN, Harry. ® Newport — NPD 35518

GUIA PRATICO — 10 VOLUME (MARGARIDA, VOCE DIZ QUE SABE
TUDO E MACHADINHA) #& Quarteto Vocal da Radio MEC: CARVALHO,
Regina de (soprano); PENNAFORT, Kleuza de (contralto); TALBA, Rene (tenor) ¢
WIZUJ, Bruno (baixo). ® Radio MEC - Sooz

Guia PRATICO — 1° vOLUME (Na BaHia TEM) (CoRo) & Chanricleer,
ALBINDER, Frank. ® Teldec — 0630-16676-2

GUIA PRATICO — 1° VOLUME (VARI0S) (CoRo) & Coro Infantil do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. RUFINO, Inés (piano) ¢ Quintero Viilla-Lobos.
LAKSCHEVITZ, Elza. ® Funarte — ART 32013

INVOCAGAO EM DEFESA DA PATRIA & KARESKA, Maria (soprano). Coral das
Juventudes Musicais da Franga. Orquestra Nacional da Radiodifusao Francesa.
VILLA-LOBQOS, Hetror, regente ® EMI - CDZ 7672302

QUADRILHA DAS ESTRELAS NO CEU Do Brasiw # Quartero Vocal da
Ridio MEC: CARVALHO, Regima de (soprano); PENNAFORT, Kleuza
de (contralto); TALBA, René (tenor) e WIZUJ, Bruno (baixo). * Rddio
MEC - So02

REMEIRO DE SAo Francisco # Quarteto Vocal da Radio MEC: CAR-
VALHO, Regina de (soprano); PENNAFORT, Kleuza de (contralto);
TALBA, René (tenor) e WIZUJ, Brano (baixo ). Rddio MEC —
Soo2XangoQuarteto Vocal da Radio MEC: CARVALHO, Regina de
(soprano); PENNAFORT, Kleuza de (contralto); TALBA, Rene (tenor) ¢
W1ZUJ, Bruno (baixe). ® Radio MEC — Soo2 8
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PANORAMA DA
BIBLIOGRAFIA
"VILLAIOBIANA

s

Maria Cristina Futuro Bittencourt

o

O artigo apresenta uma bibliografia passiva sobre Villa-Lobos coletada a partir do catdlogo RILM (Réper-

toire International de Literature Musicale) e de periddicos constantes nas bibliotecas do Museu Villa-

Lobos e Uni-Rio. O principal critério para inclusdo dos titulos nessa listagem € o critério temitico: a recor-

réncia de temas de interesse que a obra de Villa-Lobos despertou. A bibliografia pesquisada foi cl:

cada segundo dezoito itens: Vida e obra; Catilogos; Bachianas Brasileiras; Choros; Miisica de caimara;

Obras orquestrais; Piano; Violao; Outros instrumentos; Caracteristicas estilisticas/Tendéncias estéticas;

Modernismo; Educacio; Sociologia; Personalidades; Miisica popular; Estética; Cultura brasileira e Outros.

urante o ano de 1996, conduzimos uma
pesquisa sobre a bibliogratia passiva de

Villa-Lobos. O levantamento nao visou

ao estudo bibliogralico em si mesmo, por
isso ndo estamos fazendo um levantamento de tudo o
que Toi publicado sobre o compositor. Visamos
obtencao de um panorama geral de temas de interes-
se que a obra do compositor despertou. Nosso foco de
atencao centrou-se em publicacoes — livros, artigos ¢
teses — que versassem sobre a vida ¢ a obra do com-
positor, incluindo os estudos documentais.

A fonte inicial foi o catdlogo RILN (Répertoire
International de Literature Musicale), coberto da
década de 60 até 1992, quando € interrompida provi-
soriamente sua publicacio sob a forma de brochura,
A partir dessa data passou a ser editado também em
CD-RONM. A consulta as brochuras foi [eita em trés
bibliotecas no Rio de Janciro: da divisdo de musica da
Riblioteca Nacional, da Uni-Rio ¢ da UFR], embora

a biblioteca da Uni-Rio possua quase todas e receba

setembro = 109

38

perindicamente sua atualizacio. Para o claboracio
dessa listagem foram consultadas as edi¢oes de 1993
a 1995 do RILAI, os periodicos constantes na biblio-
teca da Uni-Rio ¢ alguns do Muscu Villa-Lobos. As
teses realizadas em universidades brasileiras, as quais
muito raramente constam do catdlogo RITNT, podem
ser encontradas na biblioteca daquele Muscu. Titu-
los de teses brasileiras também foram consultados na
revista Opus da ANPPON (Associagio Nacional de
Pesquisa ¢ Pds-graduacio em Muasica), editada em
1997. Algumas teses estrangeiras, que também nao
constam do RILN, estio depositadas no Muscu.
Fsse material foi processado de modo a originar a
lista que ora publicamaos. Para atender ao objetivo
inicial — conhecimento de temas recorrentes sobre
a vida ¢ a obra de Villa-Lobos — omitimos alguns
titulos: as notas comemorativas, as homenagens, os
discursos, as notas sobre concursos ¢ as resenhas de
livros publicados. As reedigoes também foram evita-

das, por se tratar de repeticdo de temas.
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Muuricio Valladares

As informacoes bibliogrilicas foram preferen-
cialmente retiradas do catdlogo RILM. Procuramos
entretanto unificar sua forma de apresentagio
aspas, itilico, ete. So nao incluimos as traducoes em
lingua inglesa que o RILM fornece dos titulos, nos
Casos em que estes aparecem em linguas latinas.

Agrupar as publicag¢oces por temas nem sempre
foi Ficil. Em primeiro lugar porque ndo teriamos
acesso a todas as publicagoes. Alids, s6 nos propu-
semos a essa tarefa porque o RILM apresenta
abstracts para a grande maioria dos titulos. Nao foi
fdcil também pelo fato de que deveriamos fazer
opeoes de classilicagiio que muitas vezes ndo eram
evidentes. Estabelecemos dezoito itens: Vida e
obra; Catialogos: Bachianas Brasileiras; Choros;
Misica de camara; Obras orquestrais; Piano; Vio-
lao; Outros instrumentos; Caracteristicas estilisti-
cas / Tendéncias estéticas; Modernismo; Educa-
¢io; Sociologia; Personalidades; Muasica popular;
Estética; Cultura brasileira ¢ Outros.

O primeiro item, Vida e obra, inclui os livros que

retinem uma biografia e uma visdo geral da obra
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musical de Villa-Lobos. Na maioria das vezes, os
autores fornecem um panorama cronoldgico, mes-
clando a biografia do compositor e sua produgio
musical. I o caso de Luiz Paulo Horta, Vasco Mariz,
Anna Stella Schic, Eduardo Storni e Simon Wright,
com maior ou menor grau de informacoes sobre o
contexto histdrico e social da vida ¢ da obra de Villa-
Lobos. Sob esse aspecto, destacamos o livro de
Eduardo Storni, bastante ancorado na produgiio desse
contexto. Destacamos o livro de Eero Tarasti pela
riqueza e variedade de principios que adota para con-
duzir suas andlises da obra do compositor. O livro de
Simon Wright, anterior ao de Tarasti, ji abria o campo
de andlise da obra de Villa-Lobos para além da obser-
vacao de procedimentos da estética nacionalista.
Esses dois autores, alidgs, publicaram outros estudos
sobre aspectos especificos da obra do compositor, do
mesmo modo que Eduardo Storni. Os trés tém em
comum uma preocupagio com a critica musical, no
sentido que confere Joseph Kerman ao termo.
Chamamos atenc¢do também para o livro de

Anna Stella Schic que contém, ao final, um
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AINDA QUE A MAIORIA DA BIBLIOGRAFIA VILLALOBIANA CONCENTRE-SE NO ANO DO CENTENARIO

DE NASCIMENTO, HA UMA CRESCENTE PRODUCAO

DE ARTIGOS E TESES BRASILEIRAS

ensaio sobre a “prolixidade” na obra do composi-
tor, ¢ para o livro de Gérard Béhague. Nesse
livro, o autor propde uma interpretagao do nacio-
nalismo em Villa-Lobos baseada nas teses de Carl
Dahlhaus sobre o tema, e procura definir o estilo
de sua misica como “eclético”.

Ainda no item Vida e obra, incluimos as publica-
coes ¢ criticas de documentos — artigos ou livros.

No item Caracteristicas estilisticas / Tendéncias
estéticas encontram-se publicacoes sobre obras
especilicas de Villa-Lobos ou conjuntos de obras.
Preferimos agrupd-las sob esta rubrica ¢ nio sob a
rubrica relativa aquelas obras, porque entendemos
que o loco de atengao desses estudos ¢ de fato esti-
listico ou estético.

Como nio podia deixar de ser, a maior parte das
publica¢des concentra-se no ano de 1987, centendrio
de nascimento de Villa-Lobos. Mesmo assim observa-
mos, ao longo dos dltimos anos, uma crescente pro-
ducio de artigos e, naturalmente, teses brasileiras,
com as recentes implantacdes de cursos de pos-gra-
duacio em musica no Brasil.

A reunido da bibliografia villalobiana permanece
um problema ainda nao totalmente resolvido. A
biblioteca do Muscu Villa-Lobos, que deveria ser o
centro natural dessa hibliogralia, depende da iniciati-
va pessoal do pesquisador ou autor em fornecer um
exemplar de seu trabalho ou livio. Além disso, a
bibliografia constante nesse Museu ainda ndo estd
totalmente disponivel ao usudrio. Por isso, foram
omitidos nessa listagem grande quantidade de titulos
que ainda estio em fase de processamento bibliogrd-
fico. Entre os artigos nio incluidos estio, por exem-
plo, todos aqueles publicados na revista Presenca de
Villa-Lobos. Face a essa omissdo, o embaixador Vasco
Mariz contribuiu com uma pequena listagem de titu-
los, os quais foram incluidos na presente bibliografia,
mesmo nio obedecendo aos critérios que haviamos
adotado.

De qualquer modo, uma listagem completa da
bibliografia villalobiana ultrapassaria em muito as
dimensaes de um artigo. Nosso objetivo foi sobretu-
do fornecer uma primeira compilagio, ao mesmo
tempo a mais segura e atualizada possivel. A inclusio

dos artigos da revista Presenca de Villa-Lobos, numa

I
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proxima listagem, tornard necessiria a criagao de
novas rubricas, como Documentos e depoimentos ou
Procedimentos composicionais. Uma classificagio
mais precisa poderd ser feita quando for possivel o
acesso a um maior nimero de publicagoces.

A mais importante iniciativa brasileira de reuniao
bibliogrifica musical é, sem duvida, a Bibliografia
Musical Brasileira, a ser editada brevemente em CD-
ROM, com atualizacio periédica. A bibliograha villa-
lobiana af estard incluida. Chamamos atengio para o
fato de ja estar disponivel no site da Academia Brasi-
leira de Musica, responsdvel pela iniciativa, um espa-
co reservado ao envio de titulos de artigos, livros ¢
teses sobre musica realizados por autores brasileiros.

Os titulos enviados seguirdo também para o RILM.
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A HARPA SEGUNDO
"VILLAZ]QBOS

§
Maria Célia Machado

o

A pesquisa se propde evidenciar a original contribuiciio de Villa-Lobos ao universo harpistico, a va-

lorizacdo do instrumento na misica de cAmara ¢ na misica para orquestra, destacando aspectos

pouco estudados da biografia do compositor, nas primeiras décadas do século, ¢ dos desdobramen-

tos advindos de seu interesse pela harpa,

"Quando sinto alguma influéncia,
me sacudo todo e pulo foral"...

sta explosiva declaracio que cerca o ane-
dotdrio do maestro evidencia a polari-
B - .
Ny dade fundamental do processo cultural,

luta entre suas for¢as conservadoras e suas forgas cri-

que se objetiva, muitas vezes, como uma

adoras, entre tradigio ¢ a vanguarda. Desta forma,
dentro da perspectiva dindmica que caracte-riza este
aparente antagonismo, fca evidenciado o papel do
artista que, embora naturalmente condicionado pela
arte antecedente, exerce fun¢ido propulsora no
mecanismo renovador.

Em realidade, Villa-Lobos, com sua sutilissima
inteligéncia ¢ privilegiada intuigdo, tinha plena
cons-ciéncia de sua inser¢do nas conjunturas
politico-sociais ¢ artisticas que marcaram as
primeiras décadas do século XX, B, igualmente, de
sua capacidade de renovi-las, através das con-
cepeaes vislumbradas por seu “farol invisivel”

A presenga da harpa na obra de Villa-Lobos
projeta esta perspectiva de progressiva equilibracao
ao duplo enfoque cultural brasileiro.

Desde sua Primeira sinfonia, datada de 1916,
evidencia-se a pesquisa do compositor no sentido
obter na harpa efeitos que se coadunassem a uma

concepedo do instrumento como integrante do
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inserindo-a na linguagem musical contemporanea.

“som da sua orquestra”. Desta forma podemos con-
statar a presenca de uma ou duas harpas em todas
as suas sinlonias, todos os Choros e Bachianas para
orquestra, além de todas as 6peras, operetas, balés
¢ musica para cinema.

Em brilhante tese de mestrado sobre a presenca da
harpa na orquestra, com especial destaque para o
“modelo Ravel”, apresentada em julho de 1998 na
Escola de Musica da UFR], a harpista Eiza Marins
cita um fato dnico na historia. O compositor Maurice
Ravel incluiu a harpa em todas as suas obras orques-
trais, com excecdo de uma pequena lanfarra datada
de 1928, Realizando idéntica pesquisa na obra vil-

lalobiana, verificamos que apenas na Primeiva sin-

fonieta, datada de 1916 ¢ dedicada a Mozart, no

Concerto N"4 para piano ¢ orquestra, Concerlo pard
violdo e orquestra ¢ na Fantasia para saxofone ¢ orques-
tra o compositor dispensou o uso da harpa em suas
orquestragoes.

Na musica de camara, de acordo com a cronologia
indicada por Villa-Lobos, relerendada pelos catilogos
posteriores, encontramos o enigmatico Sexteto niisti-
co, datado de 1917, Nesta obra o compositor propac
pela primeira vez no Brasil o uso da harpa em masica
de camara. E oo faz de mancira originalissima, tanto no
trataumento das |1<Jssil)ili¢|;l(lt'x harmonicas do instru-

mento, quanto na sua utilizacio como elemento rit-
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mico. O Sextelo mistico apresenta uma formacao
inusitada: [lauta, oboé, saxofone alto (também
primeiraves?), harpa, celesta e violdo. Sua concepcio
revela grande forea expressiva ¢ detalhada coesiao no
didlogo entre os seis instrumentos, enriquecido por
inovador tratamento ritmico. Até hoje permanece
incompreensivel o fato de que sua primeira audicao
se realizou 45 anos mais tarde, trés anos apos a morte
do compasitor2 ! Por que motivo a obra nio teria sido
apresentada por Villa-Lobos, no memordvel ano de
19227 Que circunstineias terdo levado o compositor
a preterir o arrojado Sexteto mifstico a favor do suges-
tivo Quuarteto simbdlico?

Sobre este tema, podemos verificar que, em cordial
correspondéncia ao amigo Arthur lberé de Lemos, o
compositor revela sua satisfacio por ter sido convi-
dado, por Graga Aranha, para uma Semana de Arte

Moderna em Sao Paulo. Relata com detalhes a apre-
sentacao do seu concerto, realizado em 17 de
feverciro de 1922, no Teatro Municipal desta cidade:

“Organizei um bom programa, revestido dos melhores intér-

|]Il‘|('\, (S omeganmos |W“l() iL'H‘('HU 1rie, I‘UL" LlL‘ E‘UJ”L'“ om

quando, um espectador musicista assobiava o principal tema,

paralelamente com o instrumento que o desenhava. A Lucilia

t e
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A harpa estd presente em todas sinfonias, todos Choros e Bachianas para orquestra, operas, operetas, bales e muisica para cinema.

¢ a Paulina queriam parar, eu me ria ¢ o Gomes bufava. mas foi
até o fim, Nos outros nimeros, novas manifestacoes de desagra-
do, até ao dltimo numero, que foi o er(!ﬁ'h‘{u simbalico, onde
consegui uma execugdo perleita, com projecoes de luzes ¢
cenirios apropriados a fornecerem ambientes estranhos, de
bosques misticos, sombras fantdsticas simbolizando a minha

U‘H'd como d ilﬂ(l}“”lL'l.

Na Segunda parte deste quarteto, lembras-tez, o conjunto
esclarece um ambiente elevado, cheio de sensacoes novas. Pois
hl‘!ﬂ Llln }“‘.HLIUJ lill;lll,lllt‘]', no mels Pl'(lllt[”d‘l \\J(']lL'Ll‘. canta E,IL'

galo com muita pericia. Bumba...

Pos abaixo toda a comogio que o auditério possuia, provocan-
do hilariedade tal que a policia (finalmente) interveio pren-
dendo os gragolas e mais duas latas grandes de manteiga cheias
dl' ONOS Pl)lhl"\ (& |)>llil{wl\, I S5€5 MOCOSs, 40 serem iﬂl(‘”'(llﬂ-l(]“f\
declararam que aqueles presentes estavam destinados
coroarem os promotores da Semana de Arte Moderna em Siao
Paulo, como se fossem flores e palmas, mas que tal nao hze-

ram porgue respeitavam os intérpretes, que, nda maioria, eram

paulistas, Uf! ... chega.

Adeus meu amigo, escreva-me com urgéncia, porque devo par-

tir para o Rio Grande noutra tentativa de vaia.

Teriam sido estas posicoes tao individualistas dos
participantes do movimento a semente de seu poste-
rior desencontro? Da discordiancia surgida entre as
duas correntes: "O que é, de fato, o Brasil” x "0 que

deveria ser o Brasil ...
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DESDE A PRIMEIRA SINFONIA (1916) EVIDENCIA-SE A CONCEPCAO DO

INSTRUMENTO COMO INTEGRANTE DO “SOM DA SUA ORQUESTRA'.

:\‘.7 -

Ainda com referéncia a esta historica apresentagio dades cameristicas, realizando concertos de até doze
do Quurteto simbdlico, anteriormente denominado harpas nos principais teatros da cidade. Continuando
Quatuor, cuja primeira execugio se deu no Rio de suds towrndes internacionais, apresentou-se, com
Janeiro, no ano anterior, 192173 hd aspectos interes- grande sucesso, no Carnegie Hall de Nova York.
santes a ressaltar: Vindo a falecer em 1988, quase centendria, sua invul-

Em primeiro lugar, um engano gar estrutura fisica ¢ mental propiciou
na informacio do catilogo do A as novas geragoes o privilégio de ainda
Museu Villa-Lobos, no item reler- s;m,:méfﬁfﬁ.a{ysfﬁf.‘iiﬁﬁ! ouvi-la, em concerto para 35 mil pes-
ente ao evento de 1922, quando a s iz soas, em apresentacio do Projeto

harpa de Rosa Ferraiol foi substitui-
I
No

€aso, 0 pianista e compositor ¢ cita-

da pelo piano de Ernani Braga

do como harpista.
Conta d. Arminda Villa-Lobos*,
que o Quarteto, dedicado a d. Lau-

rinda Santos Lobo, homenageava

ilustre dama de grandes posscs,
harpista e “sua grande benfeitora™
Seus luxuosos saldes eram freqiien-
tados pela alta sociedade e artistas de
renome internacional que realizavam
tournées pela América do Sul. Entre
estes, se destacou, pela beleza,
clegincia e talento a grande con-
certista Léa Bach, em torno da qual
se reuniram as harpistas do Rio de
Janeiro. convidando-a para que se estabelecesse na
cidade. Apas realizar indmeros concertos na América
do Sul, com as primeiras audicoes das Dangas, Sagra-
da e Profana, de Debussy, da Introdugdo e Allegro, de
Ravel, do Ciclo plateresca, de Turina e do Morcean de
concert de Saint-Saéns, para o qual compds brilhante
cadéncia, a artista, linalmente, em 1929, estabeleceu-
se definitivamente no Brasil.

No plano internacional iniciava-se um periodo
dureo para as harpas a pedal de dupla agao. Compo-
sitores de todas as vertentes musicais utilizaram-se de
suas novas possibilidades na orquestra. Surgiriam
grandes harpistas, como o espanhol Nicanor Zabale-
ta, amigo ¢ conterrineo de Léa Bach, considerado o
expoente maximo da harpa, neste séeulo,

[nstituiu-se, entio, pela primeira vez no pars, o
ensino sistemdtico da Escola Francesa de Harpa.
Léa Bach formou harpistas ¢ professores em todo o

pais. Incentivou os composilores, promoveu ativi-
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Sexteto Mistico (1917): debut da
harpa em miisica de camara no
Brasil sd foi ouvida 45 anos apds ser
composta

Aquarius, em maio de 1980, no Parque
da Cidade (Rio de Janeiro).

O palacete onde viveu d. Laurinda,
no bairro de Santa 'Tereza, hoje em ruf-
nas, niio pode ser recuperado, mas seu
parque estd aberto a visitagdo. Entre-
tanto, no mesmo bairro, foi fundado o
Centro Cultural Laurinda Santos
Lobo, que realiza diligente pesquisa
sobre estes memoridveis acontecimen-
tos culturais nas primeiras décadas do
séeulo XX.

Deste modo, seduzido pela atmos-
fera de requinte ¢ encantamento que
envolvia a musica dos impressionistas
recém-chegada da Europa, Villa-Lobos
apresentou seu Quatuor como Quarte-
to simbdlico su-gerindo, pela primeira vez no Brasil,
em execucio de musica de camara, “ambicentes
estranhos, de bosques misticos, sombras fantdsti-
cas”, numa relacio ambivalente entre luz ¢ som, val-
orizada pelo coro feminino, oculto na sombra...

Felizmente, Villa-Lobos “pulou fora™ ¢ caiu em...
Paris! “Nio vim para aprender! Vim mostrar o meu
trabalho!” Com tal disposi¢ao compae, neste mesmo
ano, 1923, o ciclapico Noneto — "Uma impressio ri-
pida de todo o Brasil”, cuja estréia se deu em 1924,
com a execucio de instrumentistas de escola ¢ Coro
Misto de Paris sob a regéncia do autor®. Na parte da
harpa estd definida sua integracio ao naipe de per-
cussio, com scus efeitos peculiares. Em 1926 com-
poe, para orquestra ¢ coro, o Choros 10, “sintese da
sintese”, segundo José Naria Neves, recebido pela
critica francesa como “c'est wn cataclisme sonore, wne
erupeion 1‘1:1’(‘(1:11(}11(', un ciclone...®

Nesta obra a parte de harpa ¢ um desdobramento



No CHoros N’ 10, A PARTE DE HARPA E UM DESDOBRAMENTO DA LINGUAGEM PROPOSTA NO NONETO.

da linguagem proposta no Noneto. A introdugao apre-
senta cleitos de gorjeios de pdssaros, com arpejos
ascendentes sobre acordes alterados. A grandiosa
“marcha-rancho” que realiza o contraponto & melodia
Yara, de Anacleto de Medeiros, utiliza as harpas em
acordes repetidos que podem ser executados em clus-
lers para melhor precisio ritmica.

O ano de 1955 marca a estréia, em Nova York, do
Concerto para harpa ¢ orquestra, sob encomenda de
Zabaleta, o solista, acompanhado pela Orquestra de
Filadélfia, sob a regéncia do compositor. Com quatro
n“)\'in](‘n[()ﬁ. [\”(’g”)‘ "\”{’i”!!é’ Hm(l'(’.'"mu. S('Ilé’.'";() (&
Allegro, o concerto, de grande complexidade har-
monica ¢ ritmica, contém o Unico solo para h‘drp‘d
composto por Villa-Lobos: uma longa cadéncia de
surpreendente efeito e beleza, onde um expressivo
tema em Si bemol menor, subitamente, cede lugar
uma lrenética danga indl’gcna em D6 maior, com
pedal obsessivo da tonical

Gravado e executado por hal‘pisias de todos os con-
tinentes, o Concerto para harpa e orquestra constou
das homenagens prestadas ao compositor por ocasido
da passagem dos 40 anos de sua morte, no VII Con-
gresso Mundial de Harpa, em Praga, Republica
Teheea, de 18 a 25 de julho de 1999. A solista foi a
harpista venezuelana Marisela Gonzilez, que atuou a
[rente da Orquestra Sinfonica da Radio de Praga, sob
arcgéncia de Leos Svarovsky.

O congresso apresentou ainda um concerto de
musica brasileira pela Orquestra Brasileira de
Harpas/UFR], a convite da Comissido Artistica do
evento. A OBH/UFR], que vem objetivando uma
identificacio as propostas de Villa-Lobos para a
harpa, apresentou-se pela primeira vez no VI Con-
gresso Mundial de Harpa (1996), em Seattle. No
Brasil, vem atuando em teatros, salas de concerto,
igrejas ¢ festivais, tendo realizado concertos em Cara-
cas (Venezuela) em 1998, a convite do [11 Encontro
Latino-americano de Harpas.

Datado do mesmo ano de seu tltimo Quarteto de
cordas (1937), o Quinteto instrumental, para flauta,
violino, viola, violoncelo e harpa, foi encomendado
pelo Quinteto Instrumental da Radiofusdo France-
sa ¢ a cste dedicado”. Consta de trés movimentos:

Allegro non troppo, Lento, Allegro poco moderatto. O

s

emprego da harpa em toda sua extensio possibilita
uma execugdo de grande bravura e variedade ritmi-
ca nos movimentos vivos, com eleitos caracteristicos
de rara beleza nos didlogos entre a flauta ¢ a harpa,
no movimento Lento. Pleno de for¢a, maturidade ¢
concisdo, ¢ compardvel, em genialidade, as grandes
obras de cimara do compositor, onde a precisio das
id¢ias ¢ da forma organizam e moldam a torrente
musical que supera a condi¢do humana, ultrapassa
as fronteiras e se torna universal, “porque, para
mim, quanto mais somos da terra que nascemos,

mais somos universais 8,
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O MUSEU VILLA-IOBOS

§

Turibio Santos

s

Referéncia fundamental para todos aqueles que desejam aprofundar-se no conhecimento sobre a vida ¢ a

obra de seu patrono, o Museu Villa-Lobos tem acolhido, desde sua cria¢io, um sem-niimero de artistas ini-

ciantes e consagrados, bem como estudantes de 1" grau até doutorandos de todo o mundo, colocando a dis-

posicio farta documentacio, bibliografia e discografia. Além de seu papel como centro de referéncia e

pesquisa, o Museu vem dando continuidade aos ideais do compositor, através da realizacio de atividades

didaticas ¢ de eventos artisticos que promovem, sobretudo, os grandes valores da cultura brasileira.

m 22 de junho de 1960 o Muscu Villa-
Lobos brotou da inspiragio de Arminda

Villa-Lobos através do decreto n® 48.379

do presidente Jusceline Kubitschek. Seu
primeiro endereco foi no nono andar do antigo Palicio
da Cultura (entao sede do MEC), e nele, com dedica-
¢ao total, Arminda. durante 25 anos, deitou raizes
poderosissimas inspiradas pelo compositor que nos
beneliciam até hoje, E ¢ a sua pereepeio da cultura
brasileira e da posicio de Villa-Lobos dentro dessa cul-
tura, gue orienta o museu, permanentemente.

Em 1985, com o lalecimento de Arminda, a
direcao do Muscu loi entregue a grande pianista ¢
intérprete do maestro, Sonia Maria Sttrut, a quem
tive a honra de suceder um ano mais tarde, a con-
vite do dr. Joaquim Falcdo.

Em 1986, o Museu Villa-Lobos muda-se para
sua nova sede, um belo casardo a rua Sorocaba,
200, tombado por sugestio do arquiteto Licio
Costa em 1982, pelo SPHAN (atual IPHAN - Ins-
tituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacio-
nal), Sua restauracgio e reforma foram comandadas
pelo arquiteto Glauco Campello, seguindo a orien-
tagdo da equipe do Museu para as diversas neces-
sidades que se apresentariam. O evento de inaugu-
ragdo aconteceu a 20 de outubro de 1986, j4d alinha-
do nos preparativos dos festejos do centendrio de
nascimento do compositor, festejos estes que

iI'l']le]Sl.('JHLlI'LiH] 0O muscu 4 C(H‘IquiS[‘Jl’ inimeros

h[‘lL‘llll)I’[) e 1999

ta

PALrOCINIng qUe Proporcionaram uma intensa ativi-
dade musical em todo o pais no ano de 1987,
Foram 750 concertos percorrendo dezoito cidades
brasileiras. além da reeriacao do bloco carnavales-
co Sodade do Cordao, originariamente erindo pelo
compositor em 1940, a fim de relembrar o carnaval
do comeco do século,

Desde aquele momento o Museu Villa-Lobos
tem sido beneliciado pelo apoio tanto da iniciativa
oficial quanto da privada, apoios cstes que enume-
ramos em seguida: Secretarias de Cultura de todo o
Brasil (1987), Banco Francés ¢ Brasileiro, Banco de
Montreal, Sudameris, Sul América Seguros, Brih-
ma, Fundacao Roberto Marinho, CNPq, VITAL,
FAPER], Fiat Lux, FUNAR]J, FUNARTE, PETRO-
BRAS, Fundacio Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, Governo do Estado do Rio de Janciro, Pre-
feitura do Rio de Janeiro, ltamaraty, Alianga Nave-
gacdo, Xerox do Brasil, Fundacdo Biblioteca Nacio-
nal, Universidade Gama Filho, Receita Federal e
Academia Brasileira de Musica.

Destaque-se, também, a dedicagio dos funciond-
rios que, mesmo diante das diliculdades, hzeram
com que etapas técnicas na guarda e conservagiio do
acervo fossem superadas, bem como a manutengio
da casa e suas inimeras atividades, sempre com o
suporte lirme da Associagio de Amigos do Museu
Villa-Lobos, criada em 18 de setembro de 1987,

Hoje a instituicdo abriga mais de 45 mil itens,
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incluindo partituras originais ¢ impressas, Correspon- cos ou pnpuhu'v& além de a|gun& de nossos melho-

déncias, documentos, recortes de jornais, progra- res intérpretes. orquestras, balés, para um puablico

mas de concertos, fotografias, filmes, videos, CDs e fiel e cativo. Ao longo desses anos o festival vem con-
outros discos de varios lormatos, livros, objetos de tando com o destacado apoio da Fundacao Teatro
uso pessoal, instrumentos musicais, homena- Municipal, Sala Cecilia Meireles e as seguintes
gens e condecoragoes, sendo que todo acervo orquestras: Sinfonica Brasileira, Sinfénica do
de partituras loi lotocopiado ¢ cépias enviadas Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Petrobras
para a Biblioteca Nacional e Unicamp. Pro-musica, Sinfénica Nacional, Sinfénica de
Outra importante vertente do Museu Villa- Curitiba e Sinfonica de Porto Alegre. Jd os Con-
Lobos é a atividade diditica, concentrada no cursos Internacionais Villa-Lobos — que se desvin-

projeto Mini-Concertos  Diditicos.  Sio cularam dos festivais a partir de 1987 — tém se con-

jovens musicos sclecionados pela equipe do centrado no violdo ¢ no piano, instrumentos aos
Museu que vém se apresentando durante os @ % quais o compositor dedicou, em quantidade e
altimos 14 anos para milhares de estudantes qualidade, parte expressiva de sua produgio,
em pequenos grupos que, em geral, nao Villa-Lobos confiou no seu pais ¢ no
ultrapassam 40 criancas. futuro do seu povo. As equipes que vém sc ocupan-

Dentre suas atividades extramuros, o 'es- do das atividades do Museu Villa-Lobos sabem

tival Villa-Lobos ¢ um desafio permanente dessa responsabilidade e tém procurado correspon-

para a equipe do Muscu. Estando em sua 37° der s expectativas do seu patrono e dos inimeros

edicdo, trata-se do evento de maior longevidade da publicos que o procuram, de todas as faixas etdrias
cultura musical brasileira ¢ uma platalorma perma- e vdrias nacionalidades e geram em torno desse
nente onde deshilam as obras-primas de Heitor Villa- fabuloso compositor um sentimento poderoso
Lobos ¢ de todos os compositores brasileiros clissi- para a cidadania: a auto-estima. S
Mustu VicLea-Loros: Bua Sorocaba, 200 — Botafogo / Rio de Janeiro / R] 22271-110
Telefaxes: (21) 266-3894 / 286-3097 e-mail: mvillalobos@ax.ibasc.org.br site: hitp:/ibase.org br/~mvillalobos
Hordrios de funcionamento: Biblioteca: scoundas, quartas ¢ sextas-leiras: 9 as 12 horas: tercas e quintas-feiras: 13 a5 17 horas

Administragiao: segunda a sexta-feira: 9 as 18 horas Exposi¢ao: segunda a sexta-feira: 10 as 17 horas

n
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A INFORMATIZAGCAO NO
"MUSEU VILLAZIQOBOS

§

Eldvia Martins de A[Buquergue

s

O processo de informatizacdo do acervo do Museu Villa-Lobos se inicia em 1994, com sua equipe visitan-

do diversas institui¢does com o intuito de conhecer as caracteristicas de outros processos de informatiza-

A0 ¢ de trocar experiéncias com outros profissionais da drea, culminando na constituicio do sistema Villa-
¢ ;

Info. Como desdobramento desse processo de informatizacio vem sendo implementado o trabalho de le-

vantamento de fontes em outras instituicdes que tem se mostrado fundamental, ndo sé6 por permitir a loca-

lizagdo de uma valiosa documentacio existente sobre Villa-Lobos — que se encontra ainda dispersa e

desconhecida do piblico — como também por possibilitar ao Museu a ampliacao de seu acervo. Por ilti-

mo, conseqiiéncia também do processo de informatizacio, a utilizaciio da Internet pelo Museu vem se colo-

cando, cada ves mais, como necessaria para a divulgacio de seu trabalho e comunicagio com o piblico.

musica de Villa-Lobos constitui-se num

# dos principais referenciais que formam

a identidade cultural dos brasileiros e

gue inspiram uma extensa producio no

pais ¢ no exterior. Baseado nisso, o Museu tem pro-

L'Lll‘&]d() manter-se HL‘IHP]'L‘ lllL]il]i/il(_lf) no (]U(.' di/ res-

peito a preservacio ¢ a disponibilizacio de seu acer-

vo para o piblico em geral e, em particular, para
musicos e pesquisadores.

A informatizacao do acervo documental do
Museu Villa-Lobos, de imagens ¢ de som, se impos,
portanto, como uma necessidade de ampliara capa-
cidade de disseminacio da obra do compositor ¢
multiplicar a capacidade de geragio de conheci-
mentos ¢ pesquisas, a partic da implantacio de
novas tecnologias com sistemas de recuperagio e
armazenamento de informagoes.

Esse processo de inlormatizacao teve inicio em
1994, contando com o apoio fundamental do CNPq
{Consclho Nacional de Desenvolvimento Cientifi-

co ¢ Teenolagico) e, de forma menos incisiva, mas

setembro = 75 199y
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também importante, com o apoio da FAPER] (Fun-
dacio de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de
Janeiro), do CPDOC (Centro de Pesquisa ¢ Docu-
mentacio de Histaria Contemporinea do Brasil), do
NCL (Nicleo de Computagio Eletranica da
UFR]), do TPHAN (Instituto do Patrimonio Histo-
rico ¢ Artistico Nacional), e, mais recentemente, da
ABAI (Academia Brasileira de Musica).

Issa unido de esfor¢os tem permitido o exito desse
processo, possibilitando a ampliacio da equipe, com
a contratagio de bolsistas ¢, também, dos servigos de
uma empresa de informdtica.

O processo se inicia com a equipe do museu (scus
téenicos e bolsistas) visitando diversas instituigoes
com o intuito de conhecer as caracteristicas de outros
processos de informatizacdo ¢ de trocar expericncias
com outros prolissionais das dreas, principalmente de
biblioteconomia, arquivologia ¢ informaitica.

Com essas informacoes, iniciou-se a revisio da
organizagio do acervo do museu, revisdo esta que con-

tinua ocorrendo gl‘dduli\;mwntu e (ue consiste numa
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Criador ¢ criatura: o escultor Marie Crave fnaliza o busto que boje adorna os jardins do Museu Villa=Lobos.

andlise completa de todas as especiicidades relativas
a cada item. Lsse processo tem leito a instituicio
levantar questoes concernentes a propria organizagio
anterior como, por exemplo, em torno dos preceitos
definidos pela biblioteconomia, através do seu Codi-
go de Catalogacio Anglo-americano (AACR2), que
orienta a organizacio, catalogacio e classificagio de
acervos de bibliotecas em geral. A partir de uma
exaustiva revisiio, a equipe percebeu que muitos dos
procedimentos que funcionam em fichas catalogri-
licas manuais ndo se adequam ao sistema informa-
tizado de recuperagio da informagio. Elaborou-se,
cntdo, um criterioso manual de procedimentos para
o preenchimento de cada campo dos formuldrios que
alimentariam o Banco de Dados Villa-Info.

As instituicoes, de modo geral, utilizam como
norma de organizacdo de documentos seu agrupa-
mento em forma de dossiés — conjuntos de docu-
mentos que se constituem como unidades documen-
tais — ¢ um lormuldrio dando conta das informagoes
contidas nesse conjunto. Ja no Museu Villa-Lobos,
cada documento constitui-se uma unidade docu-
mental, recebendo um cédigo e contendo todas as
suas informacgdes num formuldrio que The é préprio.
A adogio de tal procedimento foi possivel uma vez
que o volume do acervo permite tal trabalho e, tra-
tando-se de um museu, cada objeto, inclusive cada
documento, é analisado como uma pega Gnica.

Apoés cssa ctapa de organizagdo passou-se @
constitui¢io do sistema computacional denomina-
do Villa-Info, construido sob base Access, tendo
sua arquitetura definida por Formularios, Consul-
tas, Relatérios e Descritores.

O acervo do Museu Villa-Lobos, diferentemente de
outros museus, tem como suporte bédsico o papel ¢ a
musica é a razio de sua existéncia. O processo de infor-
matizaciao, cm curso desde 1994, priorizou as seguin-

tes coleges e seus respectivos formuldrios:

LIVROS, FOLHETOS, TESES, MONOGRAFIAS,
SEPARATAS, CADERNOS, ANAISE PERIODICOS: For-
muldrio A — Em torno de 1.600 titulos que compreen-
{lL‘n] ()l)l‘ilﬁ |)C[‘lL’l‘lL‘CniCS () ill'(llli\'(! P(.'HH()EI' LlL' \"i“il‘
Lobos, além de outras aquisicoes, através de compra
¢ doacdo, Trata-se de um acervo diversificado, classi-
ficado tematicamente ou tipologicamente, contendo
biografias do compositor e de outros compositores,
obras de releréncia, catilogos de obra, historia da
musica, musica lolclérica, misica brasileira, instru-
mentos musicais, educacio artistica e musical, moder-
nismao brasileiro, Presenca Villa-Lobos (colecao com-
posta de 13 periédicos com artigos do praprio compo-
sitor, sobre ele ou sobre musica).
CORRESPONDENCIAS E OUTROS DOCUMENTOS
TEXTUAIS & Formulirio B — Em torno de 4.000 cor-
respondéncias classificadas por ordem de correspon-
dente, ou seja, destinadas a Villa-Lobos ¢/ou Armin-
da Villa-Lobos por amigos, familiares, musicos, insti-
tuicoes e vice-versa. k. em torno de 700 documentos
pessoais organizados em séries ¢ sub-séries contendo
a producio intelectual de Villa-Lobos, de terceiros,
anotagoes sobre suas obras, documentos pessoais, tex-
tos sobre educacio civico-artistica, contratos, docu-
mentos sobre ritmos populares, homenagens, entrevis-
tas e anotacoes diversas do compositor ou sobre ele.
PARTITURAS & Farmuldrio C —Em torno de 1.500,
entre originais, impressos ¢ reprodugdes (copias
xerox, fotostdticas, heliogrificas, etc.) que venham
a suprir a auséncia de originais.

ARQUIVO SONORO & Formuldrio D — Em torno de
250 CDs, 1.050 LPs ¢ 1.100 unidades em fitas de rolo,
DAT e cassete contendo, entre outros, a misica de
Villa-Lobos, sua fala, suas atuagdes como miisico,
depoimentos de personalidades contemporineas do
compositor, etc. De todas estas colegdes, apenas as de
CDs e LPs encontram-se totalmente registradas e clas-

SiFICéid‘{lS até o ])I'ESCTH'(‘ momento.
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() BANCO DE DADOS VILLA-INFO ESTARA DISPONIVEL VIA INTERNET

QUANDO FOR FINALIZADO O PROCESSO DE REVISAO DAS COLECOES.

ARQUIVO AUDIOVISUAL <& Formulirio £ — Em
torno de 200 filmes e fitas VHS e U-MATIC con-
tendo depoimentos, musica. concertos, etc.
FOTOGRAFIAS & Formuldrio ' ~Em torno de
1.200 registros de Villa-Lobos jovem ¢ adulto, entre
amigos, entre misicos, com Arminda, como regen-
te, tocando piano, violio, jogando bilhar, suas via-
gens, homenagens ¢ seu veldrio.

OBRAS (Catdlogo Villa-Lobos, sua obra) o Formulirio G
— Releréncia mais importante gue a instituigao possui
para a organizagio de seu arquivo musical — partitu-
ras, gravacoes, ete, — ¢ para o atendimento ao ;)L]|1|iL‘(;.
PROGRAMASECARTAZES DECONCERTO @ | or-
muldrio H — Em torno de 3.000 programas nacio-
nais ¢ internacionais organizados por ordem cro-
noldgica dos concertos que tenham apresentado
obras de Villa-Lobos interpretadas pelo praprio ou
por outros intérpretes.

Para cada um dos formuldrios ¢ para o sistema
como um todo, foram detalhadas as Consultas ¢ os
Relatdrios necessdrios para atender a demanda do
pesquisador. As Consultas sdo o meio pelo qual se
tem acesso as informagdes via computador: os
Relatdrios possibilitam o acesso a cssas mesmas
informacoes, s6 que através de catdlogos impressos.
Quanto aos Descritores, sdo palavras-chave que
irdo possibilitar a recuperacio de um mesmo assun-
to em todos os itens inseridos no sistema. Ado-
taram-se como critérios para definir os descritores:
referéncia aos autores, instituicoes, titulos de obras
musicais, movimentos sociais e culturais relaciona-
dos ao contexto histérico vivido por Villa-Lobos,
conceituacio ou denominacao de algum movimen-
to estético/politico que se encontre explicito ou
implicito no texto; enfim, qualquer temdtica trata-
da por Villa-Lobos ou sobre ele.

A partir dessa conceituagdo genérica, foram
preenchidos os formuldrios com seus respectivos
descritores, Devido a complexidade de sua elabora-
¢io, serio ainda submetidos & uma ampla discussio
entre a equipe do Museu Villa-Lobos ¢ téenicos de
outras instituicoes. A partir de entdo, o Museu con-
tard com um vocabuldrio controlado para dar conta
da especificidade desse acervo. vocabuldrio esse

ainda inexistente na drea de musica.

1
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Cabe mencionar que as colegoes do acervo tridi-
mensional ¢ dos recortes de jornais do Museu serdo
brevemente contempladas nesse processo de infor-
matizacio ¢ inscridas no banco de dados Villa-Info.
O acervo tridimensional tem suas informagdes orga-
nizadas em lormulirios, construidos e preenchidos
pelo IPHAN, através de um projeto que ainda aguar-
da par continuidade. Quanto i coleg¢io de recortes
de jornais, sua organizacio, reprodugio e informati-
sacio. por demandarem um considerivel volume de
trabalho, fazem parte de um projeto a parte aguar-
dando, também, por continuidade.

Como desdobramento desse processo de informa-
tizacio vem sendo implementado o trabalho de levan-

tamento de fontes em outras instituigoes. Tal trabalho,

ja em desenvolvimento pela institui¢io em relagao as

partituras, tem-se mostrado fundamental, nio sé por
permitir a localizacio de uma valiosa documentagio
existente sobre Villa-Lobos — que se encontra ainda
dispersa ¢ desconhecida do pablico — como também
por possibilitar ao NMuseu, através da reproducao dessa
documentacao, a ampliacio de seu acervo.

Foi realizada uma grande ¢ detalhada pesquisa que
resultou na aquisicio de itens relevantes para os arqui-
vos do Museo Villa-Lobos, Entre eles, destacamos:

No Arquivo Nacional foram encontrados 180
documentos, copiados em 2 rolos de microfilme ¢
também em papel - de forma a disponibilizi-los para
o processamento ¢ acesso ao publico. Grande parte
dessa documentagiio ¢ oriunda do DIP (Departa-
mento de Imprensa e Propaganda) e ¢ voltada para
a divulgagio da obra de Villa-Lobos, ndo s6 no Bra-
sil, como no exterior. Foram encontrados, também,
documentos que tratam do projeto de L‘ducag‘fi(,}
musical idealizado pelo compositor para as escolas
darede publica. Além disso, 42 [otografias mostran-
do cenas diversas de Villa-Lobos, como, por exem-
plo, suas viagens, atuagoes como regente — inclusi-
ve a [rente de concentragaes orfednicas escolares —,
ao lado de autoridades - destacando-se uma foto em
que Villa-Lobos aparece ao lado de Getdlio Vargas
(segunda foto do género localizada pelo Museu) — ¢,
ainda, cenas de seu velério e enterro; ¢ duas fitas cas-
sete, sendo que uma contendo a gravagio da concen-

tracio realizada no pitio do MEC em 1952, com dis-



O MUSEU CONSTITUI-SE EM PONTO DE ENCONTRO COM A CULTURA;

E O LUGAR ONDE ViLrLA-LoBos

[

E SEU TEMPO AINDA VIVEM.

cursos de Getalio Vargas e referéncias a Villa-Lobos
~ que é oregente do evento —, ¢ a outra, um discur-
so de Lorenzo Fernanderz sobre o Estado Novo e a
musica nacionalista do periodo.

No Centro de Pesquisa e Documentacao —
CPDOC/FGV — foram encontrados e fotocopiados
43 documentos inéditos sobre Villa-Lobos que rati-
ficam sua ampla participagio no movimento cultu-
ral do pais, através, principalmente, da organizacio
de atividades patriaticas, no desenvolvimento de pro-
jetos na drea de educacio musical e como represen-
tante do Brasil em virias solenidades estrangeiras.

Na Fundagio Biblioteca Nacional foram encontra-
dos 38 livros. Apesar do ineditismo desse material para
o Muscu Villa-Lobos, optou-se, por razoes de ordem
econdmica ¢, mais especialmente, pela qualidade dos

contendos, pela reproducio parcial de 13

titulos.
Foram encontradas também vinte fotos, do mesmo
maodo, inéditas. O NMuseu esta a espera de verba para
que possa reproduzi-las ¢ integrd-las a scu acervo,

No Centro Cultural Banco do Brasil, na drea que
concentra o Fundo Mozart de Aradjo, com uma gran-
de quantidade de documentos, revistas. discos ¢ par-
tituras desse musico ¢ também de seus contempora-
neos, como Villa-Lobos, de 38 monografias encontra-
das apenas trés volumes nio tinham réplica na
Biblioteca do Museu. Foram analisados também
dezoito periodicos e neles encontrados artigos que tra-
siam referéncias sobre Villa-Lobos, além de artigos
escritos por ele mesmo ou por terceiras, sobre ele. Do
mesmo modo que nas outras instituicoes, foi copiado
apenas o material que trazia um contetudo mais denso,
totalizando 30 artigos.

Na Escola de Musica da Universidade Federal do
Rio de Janciro — UFR] foram encontradas partituras
inc¢ditas para o Museu, a saber: Suite sugestiva (ver-
sio para canto a duas vozes e orquestra); El libro bra-
sileiio e Redentoinho (partituras até entdo nio loca-
lizadas); As criancas (versdo para soprano, coro a trés
vozes ¢ piano); Cangao do marinheiro e Noneto
(autdgratos); Herdi brasileiro ¢ Hino a Honduras (que
nunca |1il\"‘l£‘ll11 Si(l() Cli[ill()g[ldﬂs).

Por altimo, conseqiiéncia também do processo
de informatizacio, a utilizagio da Internet pelo

muscu vem se colocando, cada vez mais, como

o
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necessdria para a divulgacio de seu trabalho e
comunicagdo com o publico.

Comecou-se, no inicio de 1996, com o e-mail mvil-
lalobos@ax.ibase.org.br — partindo-se, em seguida,
para a construcdo do site do Museu em
http://www.ibase.org.br/~mvillalobos, no ar desde
agosto de 1996. Esse site, que jd recebeu aproximada-
mente 24.000 (vinte e quatro mil) visitas, traz, em por-
tugués ¢ em inglés, as seguintes informacaes: breve
biografia de Villa-Lobaos; breve histérico do Museu;
informagaes sobre atendimento a pesquisa; histérico
do projeto de informatizagio do acervo; atividades edu-
cativas e culturais do museu; Associacdo de Amigos do
Museu Villa-Lobos; um pouco da musica de Villa-
lLobos; equipe do Museu Villa-Lobos ¢ links.

Scguindo a tendéncia de grandes centros de pes-
quisa de todo mundo, abjetiva-se a disponibilizacio
do banco de dados Villa-Info via Internet, a partir
do momento em que cole¢des jd inseridas no siste-
ma tenham finalizado seu processo de revisio ¢ que
outros aspectos de ordem téenica ¢ financeira pos-
sam ser solucionados.

Pode-se dizer que o processo de informatizagiio tem
levado o Museu Villa-Lobos a mudangas importantes:
atualizacao tecnoldgica, com aquisicdo de computado-
res e periféricos, todos interligados através de rede;
ampliacdo de sua equipe, contando com bolsistas de
diversas dreas de conhecimento; ampliag¢do do acervo
através da implementagio da pesquisa de fontes em
outras instituigdes; construgio de um banco de dados
informatizado capaz de atender i especificidade do
acervo e 3 demanda dos pesquisadores; entrada da ins-
titui¢do na Internet (num primeiro momento através
do correio eletrdnico e, mais tarde, da disponibilizacao
de seu site, construido pelo préprio Museu Villa-Lobos);
articulago de parcerias no meio cultural e académico,
contribuindo para o debate em torno dos processos de
informatizaciio de acervos em institui¢des afins.

Proximo de completar 40 anos de existéncia, o
museu tem muito o que mostrar, muito por fazer e
muito o que ganhar com o puiblico que o cerca.
Museu Villa-Lobos: o que queremos? Um ponto de
encontro com a cultura; guarda da meméria brasilei-
ra; lugar onde Villa-Lobos e seu tempo ainda vivem;

um estimulo a produgido musical. S
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OS DIREITOS
AUTORA1S
DE VILLA~]OBOS

s

Henrique Gandelman

L

O artigo apresenta um breve panorama da situacio juridica atual dos direitos autorais da obra de Villa-Lobos,

tanto no Brasil quanto no exterior. O texto relata também um pequeno histérico do inventirio do maestro ¢

descreve o potencial de utiliza¢io comercial de uma obra musical. Aborda, outrossim, a dificuldade que um leigo

tem de entender o que € direito autoral (um bem imaterial, intangivel), e as perspectivas para os anos 2000.

“Hii coisas que estdo além da razdo. Como poderemos
compreender ou avaliar uma milésima bilhonésima
[ragdo de duracio do tempo de wm segundo? Entretanto,

5 T il gy
de acordo com a matenitica, esta fracdo deve existir,

Charles Chaplin

rellexdo chapliniana pode perfeitamente
’ abranger também o direito autoral, jd que

seu escopo € a protecio das criagoes do

[

propriedade intelectual. Algo intangivel ¢ de dificil

espirito, de bens imateriais, em suma, da

controle administrativo, daf ser um tema de extrema
complexidade — o que, alids, por vezes, é mesmo... — e
que somente ¢ acessivel aos poucos especialistas da
matéria. Nio ¢ dificil compreender que se pague pela
aquisicao de um suporte fisico (CD, livro, videocasse-
te, ete...), ou ainda pela compra de um bilhete para
assistir a um concerto. No entanto, tais veiculos mate-
riais contém embutidos direitos de autores ¢ intérpre-
tes, (Ell(' (.l('\'(.'”‘l ser I'L'[“Lll1('ril(}()ﬁ })CIUS i‘()}'u“i(’.&' gL’[-ﬂ’
dos por suas criagoes intelectuais, quando os suportes
[isicos sdo vendidos ao publico. Devem ser pagos
também aos autores os direitos produzidos pelas exe-
cugdes publicas de suas obras musicais ainda protegi-

das pelo direito autoral. Todos estes direitos existem,
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de acordo com as legislagdes, tanto nacional quan-
to internacionais, mas ndao sio, por vezes, com-
preendidos ou corretamente avaliados, por ignorin-
cia, negligéneia, ou ainda, por mi-f¢.

LEsta foi a situacido dos direitos autorais de
Villa-Lobos, durante muitos anos: eles existiam,
porém, por virios motivos seus titulares legitimos
nao os recchiam. Realmente “ha coisas que estao
além da raziao”...

Villa-Lobos faleceu em 1959 ¢, de acordo com a
legislagiio vigente nesta época, suas obras continua-
riam protegidas por mais 60 (sessenta) anos, a con-
tar de 1° de janeiro de 1960, isto ¢, até o ano 2020.
Agora, com a nova lei que regula no pais os dircitos
autorais (n®9.610 de 19/02/98), tal prazo loi aumen-
tado para 70 (setenta) anos, e portanto, as obras de
Villa-Lobos estdo protegidas at¢ o ano 2030.

Pouco antes de falecer, Villa-Lobos — que legal-
mente era casado com d. Lucila pelo regime da
comunhio universal de bens, nio havendo naque-
le momento ainda no pais o divércio, e o casal nio
tinha filhos — decidiu fazer um testamento, legan-
do os seus 30% (cingiienta por cento) para a Acade-
mia Brasileira de Musica, com a condigio desta

repassar parte dos proventos que recebesse, para d.
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Primeira Sinfonia: obras de V illa=Lobos estio  protegidas até o ano 2030

Mindinha, enquanto ela vivesse. A d. Lucila, cou-
beram os restantes 50% (cingiienta por cento), ji
que cla era legalmente mecira.

O inventirio se arrastou por mais de 35 anos, e
s6 conseguimos termind-lo em fins de 1997, Este
processo, uma quase verdadeira “sinfonia inacaba-
da”, ja que tantos foram os temas ¢ contrapontos
expostos pelos virios envolvidos, incluindo-se os
irmios e sobrinhos de d. Lucila, que reivindicavam
direitos, como seus herdeiros.

No formal de partilha finalmente ficou consoli-
dada a heranca de Villa-Lobos: 50% (cinqiienta
por cento) para a Academia Brasileira de Musica
¢ 50% (cinquienta por cento) para o tnico irmio
vivo de d. Lucila.

A nova diretoria da Academia, presidida por Ricar-
do Tacuchian, tendo como vice Turibio Santos (dire-
tor do Museu Villa-Lobos, criado por d. Mindinha),
contratou os servigos de nosso escritdrio (1° de julho
de 1995), para realizar uma pesquisa nacional e inter-
nacional de identificacio dos direitos autorais da Villa-
Lobos, terminar o inventdrio, e iniciar uma eficiente
administracdo dos referidos direitos. Contamos neste
periodo com a colaboragdo do Museu Villa-Lobos, que

Ja possuia na época um cadastro, que cada vez mais
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vem se aperfeicoando. A estratégia desde logo adota-
da foi a de ndo contestar os contratos assinados por
Villa-Lobos com editoras nacionais ¢ internacionais,
nos quais se previam cessio dos direitos patrimoniais,
com péssimos percentuais de retribuicio para o autor.
Assim agindo, poderiamos receber mais rapidamente
as somas pendentes, ¢ ganhar tempo para cautelosa-
mente preparar (evitando-se o litigio ¢ o contencioso)
uma segunda etapa de revisio dos contratos iniciais.

Visitamos nos Estados Unidos, na Franca e na [t4-
lia tanto as editoras como as sociedades arrecadadoras
de dircitos de execugdes publicas de obras musicais,
entregando o formal de partilha e verificando o corre-
to cadastramento das obras de Villa-Lobos, o que serd
analisado mais adiante.

Para obtermos uma ampla visio do potencial de uti-
lizagcao comercial de uma obra musical com geracio de
royalties, apresentamos a seguir um elenco de possibi-
lidades: a - edigao grafica (partituras): b — fixagio em
fonogramas (CD audio); ¢ — fixacdo em produtos
audiovisuais (cinema, CD-ROM, videocassete): d —
execucido em radio, TV (aberta e por cabo), ¢ em locais
publicos; ¢ — direitos de subedigio de cancaes para o
exterior (versoes das letras para outros idiomas); [ —

utilizacdo em pegas publicitdrias (jingles, comerciais

b | i s BRASILIANA



A Ricorpi pE MILAO, QUE TEM O BEST-SELLER () TRENZINHO DO CATPIRA, NADA PAGAVA

DESDE A MORTE DE VILLA-LOBOS ALEGANDO NAO SABER QUEM ERAM OS HERDEIROS.

de TV} g — inclusdo em banco de dados; i — utilizagdo
em merchandising agregada a produtos industriais,

Conforme o expresso na jd mencionada lei 9.610
de 19/02/98, cabe ao autor o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor de sua obra. No entanto, os
direitos do autor poderio ser total ou parcialmen-
te transteridos a terceiros, a titulo universal ou sin-
gular, ressalvadas algumas limitagdes, ¢ nas formas
de licenciamento, concessdo, cessio ou por outros
meios admitidos em direito.

Os contratos assinados por Villa-Lobos com dife-
rentes editoras foram sempre de cessio de direitos
patrimoniais e pelo prazo de duragio da protegio do
respectivo copyright, ficando as editoras com a incum-
béncia de conceder licenga de utilizagio nos diversos
veiculos de comunicagio, pagando ao autor percen-
tuais de acordo com cada uso (venda e/ou aluguel de
partituras, licengas para gravagies sonoras, sincroni-
zagao em obras cinematogrificas, ete.).

Os direitos de execugiio publica sempre foram
arrecadados pelas sociedades de compositores (Villa-
Lobos ¢ associado da UBC — Unido Brasileira de Com-
positores). A UBC mantém convénios de reciprocida-
de com a maioria das sociedades estrangeiras, que lhe
repassam os direitos referentes as obras de Villa-
Lobos, gerados em seus respectivos paises.

Uma cficiente administragdo deve, portanto, exami-
nar em profundidade todas as prestagdes de contas das
editoras, sociedades de autores e demais envolvidos no
processo de arrecadagdo de direitos autorais, verificar
se 0s percentuais devidos ao autor estdo corretamen-
te contabilizados, se os cadastros das sociedades
abrangem todas as obras do autor, e assim por diante.

Apenas como ilustragio, vamos exemplificar como
se encontra a situacdo juridica da obra de Villa-Lobos.
BRASIL % a)lxistem algumas obras editadas pela
empresa Irmios Vitale (temos copias dos contratos em
nosso arquivo); b) Editora Fermata (neste caso, cele-
bramos um novo contrato, sé de edi¢do ¢ ndo mais de
cessao definitiva, pelo prazo de dez anos, e referente
as primeiras obras de Villa-Lobos originalmente edi-
tadas pela firma Casa Athur Napoledo, cujo acervo foi
adquirido hé alguns anos pela Fermata). Como aque-
les contratos iniciais ja estavam vencidos, e a Ferma-

ta continuava a arrecadar, tornamos 0s contratos ini-
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ciais sem efeito, tendo a editora mencionada pago um
valor em reais (na forma de um goochwill) por ocasiio
da assinatura do novo contrato.
EXTERIOR & a) Na Franca, a firma Lditions Max
Eschig tem virias obras contratadas (cessio). cujas
cpias dos documentos estiio no nosso arquivo: bl Na
Itdlia, a firma Ricordi de Milao tem algumas obras con-
tratadas (cessdo) em 14/11/1946 (documentos no
nosso arquivo), entre clas a Bachianas N 2 (que con-
tém o best-seller internacional O trenzinho do caipira).
E interessante observar que a Ricordi nada pagava
desde a morte de Villa-1obos alegando nio saber quem
eram os herdeiros; somente no final de 1998, quando
apresentamos o formal de partilha, a Ricordi pagou, por
enquanto, os direitos devidos até 30/06/98: ¢) Nos
Estados Unidos a situacio € mais complexa, pois exis-
tem varias editoras envolvidas (sempre cessiol, como
por exemplo: Music Sales Corporation (que incorpo-
rou entre outras a ANMP, G. Schirmer, Villa-Lobos
Music Corporation); a Peer International (péssimos
contratos); Carl Fisher.

Temos ainda virios problemas que demandam um
estudo cuidadoso, tais como:

|. A Bachianas N 3, cuja partitura sc encontra no
Museu, constava como tendo sido editada pela Ricor-
di de Nova York. No entanto, a Ricordi de Mildo nega
tal fato, ¢ assim sendo, ainda nao conseguimos iden-
tificar quem seria a editora desta obra.
8,9, 10, 11, 12 loram editadas

pela firma francesa Max Eschig. A de nimero 2

2. As sinfonias 1.

(Ascencdo) seria editada pela Ricordi N. York, fato
negado pela Ricordi de Mildo. As de niimeros 3,4 ¢ 5
nio tém editor ainda identificado.

3. A monumental obra Floresta do Amazonas tem
sido reivindicada por uma editora norte-americana,
como sendo parte da trilha sonora do filme  Green
Mansions, ¢ alega ter adquirido os respectivos direilos,
definitivamente. Nio concordamos com tal situagio,
apos anilise que ﬁzemus.ijlameme Com 0s macstros
Ricardo Tacuchian, Turibio Santos ¢ Mario Tavares.
Comunicamos a ASCAP (sociedade arrccadadora
norte-americana) o lato de que a Floresta do Amazo-
nas é obra totalmente distinta da trilha Green Man-
sions, que efetivamente foi composta por Bronislay

Kaper, utilizando alguns temas originais de Villa-



Lobos. Ainda ndo temos uma solugio para esta situa-
¢do, apesar da colaboracao da ASCAP, que blogueou
os “direitos” daquela editora.

4. Com referéncia i obra Magdalena (apresentada
originalmente na Broadway), ainda nio foi possivel
identificar a titularidade editorial da Music Sales Cor-
poration, que alega ter apenas dircitos para os Estados
Unidos, ¢ nem mesmo apresentou-nos um contrato,
que deve também envolver os autores do texto.

Vamos, também, agora utilizar o merchandising
adequado para a expansio do universo dos dircitos
autorais ¢ da imagem de Villa-Lohos. Juntamente
com a empresa especializada MBA, que langou no
mercado o merchandising das obras de Portinari,
serd tentada a utilizacio grifica de temas musicais
de obras de Villa-Lobos ¢ de sua personalissima
assinatura, que serao impressos em objetos indus-
triais, tais como canetas, charutos, camisctas,
copos, brinquedos ¢ outros.

O que ¢ passado ¢ prologe.”

(Shakespeare)

L o futuro? E possivel projetar alguns cendrios para
os anos 2000, com base no estiagio dua teenologia atual
¢ nos rumos proviveis que seus desenvolvimentos
deverdo atingir. O dircito autoral sempre acompa-
nhou, passo a passo, a expansio dos meios de comu-
nicacdo que a teenologia the proporcionou através da
historia. E, na era digital, com a translormacao das
obras intelectuais em hits ¢ a conseqtiente difusio
ciberespacial, as [ronteiras do direito autoral se torna-
Fam iNCOMeENsurivels.

AT estid a teenologia MP-3 ¢ a Internet, com suas
fantisticas conseqiiéncias, tornando o conhecimento
a base de toda a atividade humana,

Esta na hora, portanto, de iniciarmos uma segunda
ctapa de nosso trabalho, revisando ¢ eventualmente
maodificando todos os contratos de edicao existentes,
buscando uma otimizagao dos percentuais devidos a
Villa-Lobos e suas respectivas arrecadacocs.

I'entamos neste artigo apenas descrever um pano-
ruma geral dos direitos autorais de Villa-Lobos. Inde-
pendentemente das andlises téenicas ¢ estéticas — da
alcada dos musicologos ¢ criticos musicais — estamos
diante de uma obra bem original. genialmente cons-
truida, ¢ de incgivel importincia internacional.

Apas 40 anos de sua morte, a crincio de Villa-

Lobos continua em vigor, muito viva mesmo. S

Visite a
Academia
Brasileira de
Musica na

Internet

i

WWW, a b’

e

ca.org.br

No site da ABM, vocé encontra
informagdes gerais sobre
a instituigao, retrospectiva
historica,biografias de patronos ¢
académicos, noticiario e a Bibliografia
Musical Brasileira, (banco de dados
on line em construgao reunindo as
publica¢des sobre musica brasileira
em nosso pais e no exterior).

Fag¢a-nos uma visita!



RESUMOS EM INGLES

PROJECT
. REMEMBERING VILLA-LOBOS

Vasco Mariz

It 1994, Ricardo Tacuchian, President of the Academia
Brasileira de Muisica, taking up a suggestion made by Vasco
Mariz, asked three connoisseurs of the life of Villa-Lobos, the
academy’s patron, fo inferview any friends, relatives, o fellow
workers of the composer who were still living in order to throw a
light on several points of his life that were still obscure, particu-
larly concerning his youth. The article is a summary of the com-

imisston’s report.

BIOGRAPHICAL NOTES ON VILLA-

LOBOS'S CHILDHOOD AND YOUTH

Maria Augusta Machado da Silva

A series of short notes providing information on certain aspects
of Villa-Lobos's life: (1) the Andalusian origin of his family
name; (2) the lack of any significant influence of Andalusian or
even Spanish culture on his work, in spite of his roots; (3) bio-
graphical information on Villa-Lobosis father, his first music
teacher; (4) biographical information on his mother, Noémia, a
strong woman who, after her husband's death, had to work hard
to make ends meet and to put up with the escapades of her teenage
son, a budding genius discovering music and striving for person-
al freedom; (5) the many addresses of Villa-Lobos, who late in
life liked to say he had in fact three: Rio de Janeiro, the airplane,
and Paris; (6) the school training of a self-taught musical genius;

(7) his travels, his fantasies, and his wit.

CHORAL GATHERINGS AND THE
PRESENCE OF POPULAR MUSICIANS
Ermelinda A. Paz

The article discusses the huge choral gatherings organized by

Villa-Lobos in the 1930's and 1040, fin soccer stadiums and on
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public squares in Rio de Janeivo, and the choral-society move-
ment, which used music as a tool for socialization and for the for-
mation of large, disciplined mass groupings. Also discussed is the
participation in the movement of a large number of major names
in Brazilian popular music, such as Silvio Caldas, Augusto
Calheiros, and Francisco Alves, Among the personalities inter-
viewed are Dona Mindinha, Homero Magalhaes, Paulo

Tapajos, Guilherme Figueiredo, and Jos¢ Maria Neves.

L £ M, VILLA-LOBOS'S
U ziz7= | CONCEPTION OF MUSIC
" EDUCATION

Jusarara Souza

The article discusses some of the foundations of Villa-Lobos's
conception of music education and attempts to place it in the con-
text of the educational practices of the 1930°s and 1940's. One of
the aspects emphasized is the role of music in the shaping of a
national consciousness, the elimination of social differences, and
the representation of the Vargas regime as embodied in the prac-
tice of choral singing. The analysis of original texts from a his-
torical and hermeneutic angle provides a contribution to present-

day discussions of music-education policies adopted by schools.

VILLA-LOBOS: A DISCOGRAPHY
Marcelo Rodolfo

A discography based solely on the CD collection at the Museu
Villa-Lobos's Aural Archives and on a survey of a number of vir-
tual CD stores on the Internet. The items not yet included in the
museumis collection are marked with asterisks. For reasons of
space, not all the recordings found are included here; priority has
been given to complete recordings. Independent productions appear
only when they are the sole existing recordings of particular works.
Incomplete recordings are included only when no other recorded
version of the work exists; when the picce in question is the Aria

(Cantilena): of Bachianas Brasileiras Ne 5; or when the performer



in question has an international reputation and/or worked direct-
ly with the composer. In these cases, the selection recorded appears

in parentheses, after the name of the work of which it is part.

wwe . A PANORAMA OF THE
"M T ITERATURE ON VILLA-LOBOS
WK

Maria Cristina Futuro Bittencourt

This is a bibliography on Villa-Lobos compiled on the basis of
the RILM catalogue and the periodicals to be found in the
libraries at the Museu Villa-Lobos and Uni-Rio. The primary
criterion for inclusion in this list is thematic: the recurrence of
themes interest in which was encouraged by Villa-Lobos's work.
The bibliography is classified under 18 headings: Life and
Works; Catalogues; Bachianas Brasileiras; Choros; Chamber
Music; Orchestral Works; Piano; Guitar; Other Instruments;
Stylistic characteristics / Esthetic Tendencies; Modernism;
Education; Sociology; Personalities; Popular Music; Esthetics;

Brazilian Culture; Others.

THE HARP ACCORDING TO
VILLA-LOBOS
* Maria Celia Machado

A study of Villa-Lobos's original contribution to harp literature,
to the popularization of the use of the instrument in chamber
music and orchestral music, emphasizing aspects of the compos-
er's life in the early decades of the century that are relatively little
knsown, and the consequences of his interest in the harp, which led

to its increasing use in contemporary music.

THE MUSEU VILLA-LOBOS

Turibio Santos

Museu

ahod

The Museu Villa-Lobos, a fundamental resource for all who are

interested in learning more about the life and work of its patron,

has since its_foundation welcomed a large number of fledgling
artists and acknowledged masters, local primary-school students
and postdoctoral workers from around the world, offering them
ample documentation and a large collection of books and records.
In addition to acting as a center for reference and research, the
museum also furthers the causes championed by the composer,
maintaining teaching activities and holding artistic events that

promate the central values of Brazilian culture.

THE COMPUTERIZATION
OF THE MUSEU VILLA-LOBOS
Flavia Martins de Albuquerque

The computerization of the Museu Villa-Lobos's collection
began in 1994, when the museum’s staff visited a number of
institutions in order to learn about other computerization efforts
and exchange experiences with other professionals, a process that
resulted in the development of the Villa-Info system. This led to
the task of surveying sources in other institutions, an activity that
has proved invaluable, for it not only brought to light valuable
documents on Villa-Lobos that remain uncollected and
unknown to the public but also helped increase the museum’s col-
lection. As a further offshoot of computerization, use of the
Internet has helped to disseminate the museum's activities and fo

communicate with the general public.

, THE COPYRIGHT SITUATION
" OF VILLA-LOBOS'S WORKS

Henrique Gandelman

This article presents a brief overview of the present copyright sit-
uation of Villa-Lobos's works in Brazil and abroad. It also
includes a short account of the composer’s estate, and describes
the potential for the commercial use of a musical composition.
Also discussed are the difficulties that copyright law — pertaining
to immaterial, intangible property — poses to a layperson, and

‘lU'DSpL’CfS_ﬁJI' the fuming century.
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COIABORARAM NESTA EDICAO—

ERMELINDA A. PAZ Livre-docente de intercepeao musical.
Professora-titular da UFR) ¢ adjunta IV da Uni-Rio. Pesquisadora ¢ bolsista do
CNPy. Laureada nos concursos de nrmmgrqﬁﬂ silvio Romero, Musen Villa-
Lobos /Pro-memdria /MinC, OEA ¢ governo brasileiro, grandes educadores
brasileiros/INEP/MEC, Luicio Rangel/ FUNARTE ¢ Prémio Carioca de
Pesquisa Monografica. Autora de As Pastorinhas de Realengo, 500 cangoes
brasilerras, Villa-Lobes, o educador, As estrutiras modats da musica folclorica
brasilesta, Correntes pedagogico-musicais brasileiras, Jacob do Bandolin ¢ de
artigos nas revistas da Acadentia Nacional de Muisica, Sociedade Brastleira de
Muisica Contempordnea, Academia Brasilera de Muisica ¢ Piracema.
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Frivia MARTINS DE ALBUQUERQUE

Socidloga formada pela PUC-R] ¢ mestre em ciéncias politicas pela USP. Foi
pesquisadora do NEPES (Niicleo de Estudos ¢ Pesquisas Sociais da UER]) ¢ do
Pago Dmperdal, dedicando-se, em especial, @ arte/cultura. Trabalha o Musen
Villa-Lobos desde 1991 como pesquisadara ¢ coordensadora do processo de
informatizagao do seu acervo. E co-autora do liveo O reinado da Lua — escultores
populares do nordeste, tendo escrito, tambémm, o trabalho Imagens da liberdade — o
Carnaval de Olinda, que obteve, em 1994, mengio honrosa o Concarso Silvia

Romero (FUNARTE).
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HENRIQUE GANDELMAN Bacharel em Direito (1952) pela
Faculdade Nacional de Direito (atual UFR]), Membro da Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB/R]) ¢ do Instituro dos Advogados Brasileiros. E
redator do capitulo Brazil, da enciclopedia urernational Copyright Law and
Practice (Editora Martthew Bender, Nova York) ¢ autor dos livros Guia basico
de direitos awtorais (1082, Editora Globo) ¢ De Guttenberg & Internet — direitos
autorais na era digital (1997, Editora Record). Atualmente divige o sew escritorio

de advocacia, especializado em consultoria ¢ administragdo de diveitos autorais,
B mjeiaieace,. ., mos

JusamMARA Souza Doutora em educagio musical pela Universidade
de Bremen, Alemanha. Professora adjunta do departamento de misica ¢ do
curso de pos-graduagio em muisica — mestrado ¢ doutorado da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Pesquisadora do CNPy. Membro do consclho

editorial da Associagio Brasileira de Educagio Musical (ABEM).
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MarceLo RopoLFo
Farmado em regéncia pela Escola de Muisica da UFRJ, rrabalha no Musen
Villa-Lobos desde 1984, prestando assessoria externa ¢ mterna, coovdenando ¢

executando projetos ¢ trabalhos sempre voltados para a divulgagio da obra do
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patrono da msteturgao. Em 1999 re bew o Prémio Rio Danga p:‘i’a trifha
sonora do espetaculo A Rosa ¢ o Caju de Marcia Millazes, montada a partir

de obras de Villa- Lobos.
! B8t e

MARIA AUGUSTA MACHADO DA SiLva

Museologa, graduada pelo curso de museus do Museu Historico Nacional;
arqueivologista. Pesquisadora do Musew Villa-Lobos. Autora de mumerosos
trabalhos na drea do folclore, muscologia ¢ histdria. Especialista na vida ¢ obra de
Heitor Villa-Lobos. Membro do Instituto Historico Geogrdfico do Rio de
Janeiro, Integrante do corpo docente da Escola 'i"mfdgim da Congregagio
Benediting do Brasil. Detentora de diversas condecoragoes ¢ titulos honorificos

de narureza cultural.
Francesce Mariele Cabral - advogado, cscritor, pocta. Autor de O Centawro, Inexddio ¢ Bale de camarit

¢ ntniérosas artigos sobre temas literarios. D assessoria de texto a profissionars liberais ¢ emprre
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MAaria CrisTINA FUTURO BITTENCOURT

Estudon piano com Gloria Maria Fonseca Costa ¢ completou o bacharclado em
piano na Uni-Rio, com Estela Caldi. Paralelamente ao estudo de musica, com-
pletow o bacharelado, licenciatura e especia-lizagao em historia (UFR]). Nessa
universidade, participou de projeto de pesquisa sob a orientagio do prqﬁ dr.
Arno Whiing. Na Uni-Rio participou de pesquisa desenvolvida pela prof.s
Salomea Gandelman. O mestrado em muisica brasileira foi realizado na
Uni-Rio, onde defendeu dissertagao na qual compara as analises feitas por
Gérard Bl‘]]ﬂ\["[’ ¢ Eero Tarasti dos Choros de Villa-Tobos, Atualmente ¢

doutoraida em wiisica ma Uni-Rio.
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TuriBIO SANTOS Conhecido como wm dos matores violonistas da

atualidade, ¢ professor da UFR]J, onde se responsabiliza pela classe de mestrado,
E, tambem, diretor do Museu Villa-1obos ZIPHAN/Ministério da Cultura. Sua
discograta ja aringin o niimero de 50 gravagdes ¢ dirige ainda trés colecoes de
misica nas editoras Max FS(’l{q (Paris), Ricordi (Sao Paulo) ¢ Jorge Zahar

(Rio de Janciro).
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Vasco MaRLz Caroca nascido em 1921, fo diplomata, cantor (baixo) ¢
continia sendo wm prolifico musicologo. Foi presidente da ABM de 1901 a 1993,
e periodo de transicao da entidade. Obras publicadas: Villa- Lobos, compositor
brasileiro (onze edicoes, seis delas no exterior), A cangao brastleiva (cinco
edigoes), Historia da msisica no Brasil (quatro ediics, wuma no exterior), Vida
musical (trés series de artigos avulsos), Diciondrio biografico musical { trés

edigoes), Claudio Santoro ¢ Trés musicologos brasileiros, entre outros.
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