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o lancar a revista Brasiliana, a Academia Brasileira de Musica inaugura um espaco — que espe-

ramos permanente — dedicado exclusivamente 2 misica brasileira. Um espaco aberto a reflexao,
a critica, a analise, a discussio, ao registro da vasta e diversificada produciao musical do pais, nos 500
anos do seu descobrimento pelos navegadores lusos e nos milénios de uma cultura musical nativa que
os antecedeu e que permanece viva até hoje. Aberto ao resgate da memdéria de um passado remoto e recen-
te extremamente fecundo, e cuja integracio ao presente é condicio para o encontro do futuro. Aberto,
ademais, ao reconhecimento ¢ ao registro da contribuicio de todos os segmentos formadores de nossa
historia e atuantes em nossa vida musical presente — criadores, intérpretes, pesquisadores, musicélo-
gos, professores, estudiosos, organizadores, promotores, patrocinadores e consumidores desse univer-
so feito de sonho e de trabalho e cuja magnitude carece ainda de um dimensionamento adequado.
Com a revista Brasiliana, espera a Academia Brasileira de Misica dar cumprimento 2 sua voca-
¢ido precipua de instituicao voltada para o engrandecimento da musica brasileira, certa de estar assim
atendendo aos objetivos que terdo norteado seu fundador e patrono, Heitor Villa-Lobos, com seu
ardente e comprovado teor de brasilidade, quando criou a Academia, em 1945, plantando mais uma
pedra sélida em seu sonho, que é também o nosso, de um futuro brilhante para a miisica brasileira.

Edino Krieger

Presidente da Academia Brasileira de Muisica
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QUM OLH® “X@ PASSADO,
AUTRO NO FUTUR®

Projcros da Academia Brasileira de Musica

aliam tradigdo e vanguarda,
reafirmando os ideais de Villa-{obos

undada em 14 de julho de 1945 por iniciativa de

Heitor Villa-Lobos, a Academia Brasileira de
Musica reunia praceres e criadores para manter viva
uma tradi¢ao, fortalecer seus proprios meios de
atuacio e irradiar téenicas ¢ uma cultura especili-
ca. Num pais de rica vida musical — talvez aquele,
nas Amdéricas, em que ¢ mais patente a continuida-
de ininterrupta da criagio em alto nivel do periodo
colonial ao presente —, sua filosolia tem sido a revi-
talizacio dos valores do passado para lorjar os cami-

nhos do Tuture. Os modelos eram inicialmente as

academias de letras, artes ¢ ciencias surgidas a partir

do século XVI na FEuropa, ¢ — mais proximamente
- a Academia Brasileira de Letras inspirada na
Academia Francesa. Hoje a ABM quer considerar-
se um grupo de vanguarda para a revitalizaciao do
patrimonio ¢ a inseminacio da vida musical através
dos padroes, valores ¢ téenicas mais atuais,

Quarenta compositores e musicologos compu-
nham o quadro inicial da instituicio, cada um com
scu patrono. José de Anchicta oi escolhido patro-
no da cadeira n 1, ocupada por Villa-Lobos,
Fructuoso Vianna, Jayme Ovalle, José Siqueira,
Andrade Muricy, Lorenzo Fernandez, Claudio
Santoro, Luiz Heitor Corréa de Azevedo, Camargo
Guarnieri, Avres de Andrade, Eleazar de Carvalho,
Furico Nogucira Franca ¢ José Vieira Brandao esta-
vam entre os fundadores.

Villa-1.obos deixaria em testamento metade de
seus dircitos autorais para serem aplicados pela ins-
titui¢ao na difusio de sua obra, dos demais acadé-

micos ¢ da musica brasileira em geral. Dois anos

janeiro 1994

depois da fundacio, um decreto federal (23,160, de
6 de junho de 1947) declarava a Academia drgio
técnico consultivo do governo — eminentemente
para questoes educativas.

Andrade Muricy, Francisco Mignone, Marlos
Nobre, Vasco Mariz, Ricardo Tacuchian ¢ Edino
Kricger sucederam ao primeiro presidente na con-
ducao dos destinos da casa. Mignone foi aquele que
empreendeu, numa das reformas até hoje promovi-
das no regimento, a reducio do mimero de cadeiras
para 40 — razdo pela qual dez das cadeiras da
Academia tém hoje dois fundadores. Um quadro
paralelo inicialmente criado para instrumentistas,
cantores e regentes incluia artistas como Guiomar
Novaes, Madgalena Tagliaferro, Antonieta Rudge,
Arnaldo Estrella, Magdalena Lébeis, Paulina
d'Ambrdsio, Iheré Gomes Grosso, Eugen Szenkar,
Bidu Sayio, Oscar Borgerth ¢ lara Bernette; os intér-
pretes passariam posteriormente, em nova relorma,
a integrar o quadro dnico. E hoje ambicio da
Academia Brasileira de Masica atrair também ao seu
quadro de titulares os educadores musicais. Fntre
os membros correspondentes estiveram ji Arthur
Rubinstein,  Micczyslaw  Horszowski,  Marcel
Beaulils, Florent Schmitt, Marguerite Long, Michel
Philippot, Curt Lange ¢ Alberto Ginastera.

Dentre os projetos desenvolvidos pela Academia
Brasileira de Mdasica nos dltimos anos destaca-se
uma iniciativa-piloto de educacio musical para
comunidades carentes, em associacdo com o
Museu Villa-Lobos. Jovens do morro Santa Marta,

no Rio de Janeiro, foram selecionados para recehi-
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mento de bolsas de estudos que lhes abriram
novas perspectivas humanas e prolissionais, além
de comprometé-los com a transmissio dos conhe-
cimentos assim recebidos para outros jovens de sua
propria comunidade. Projetos como este poderiam
ser estendidos ¢ ampliados com a obtenc¢io even-
tual do necessdrio patrocinio.

A realizacio que nos dltimos anos tem privilegia-
damente concentrado os esforcos da Academia é a
Bibliografia Musical Brasileira, um ambicioso siste-
ma de banco de dados alimentado com informacaes
sobre os trabalhos a respeito de musica publicados

no Brasil ou sobre musica brasileira publicados em

qualquer parte do mundo. Misicos, musicologos, Heitor Villa-Lobos: \\\‘ “‘
historiadores, estudantes, professores, jornalistas e o fundador da \\ ::“.-\ '
pesquisadores em geral deverdo dispor em breve - ABM destinou
quando da abertura ao piblico desse fundo infor- metade de seus

matizado — de algo em torno de oito mil itens, a esta difeitos autorais a

. e artione Y instituicdo
altura, remetendo a livros, artigos de revistas,

anais de congressos, teses de mestrado e doutora-

do ¢ resenhas de obras importantes. Coordenado dar este esforco de registro e documentacio, ao
por Mercedes Reis Pequeno, o projeto é orientado tempo em que estuda também um projeto de reor-
por uma missio de alto nivel formada por Manuel ganizac¢ao do sistema brasileiro de arrecadacao de
Veiga na Bahia, Vicente Salles em Brasilia, Régis direitos autorais, em beneficio dos miisicos de todo
Duprat em Sido Paulo e Vasco Mariz, José¢ Maria o pais. A criagdo de um Centro de Informacio de
Neves ¢ Ricardo Tacuchian no Rio de Janeiro. Partituras ¢ de um selo préprio para a edigio fono

Com o inicio da publicacio da revista Brasiliana, griafica sdo também projetos a serem implementados
aAcademia Brasileira de Musica pretende aprofun- pela ABM a partir do proximo unu.s

_ BEM-VINDA, BRASILIANA!

“Embora estejamos vivendo a era da multimidia, com todos “O lancamento de Brasiliana é simbolo da vitalidade cul-

W T : S N . .
os seus aparentemente infinddveis recursos, a midia tural da mais significativa entidade musical de nosso

impressa permanece mais viva do que nunca. O langa- pais, presidida com grande sensibilidade e espirito de
mento da revista da Academia Brasileira de Misica é luta pelo notivel compositor Edino Krieger. A revista
motivo de alegria para homens de cultura. encontrard a mais calorosa aceitacio dentro da comu-

O seu contendo, pela qualidade dos colaboradores, valo- nidade arifstica brasiletra:"

. - . _u . - AMARAL VIEIRA
rizard o enlace da misica com o texto impresso — e ail Presidente da Sociedade Brasileira de Muisica Contempordnea
estari presente o que de melhor se pode desejar, para

enlevo do nosso espirito. R SRR “De parabéns a Academia Brasileira de Misica, na

Presidente da Academia Brasileira de Letras ilustre pessoa do seu presidente Edino Krieger: o

ideal, no Brasil e onde mais seja, nio ¢ apenas ouvir

“O Museu Villa-Lobos satida a chegada da-revista Brasiliana. miisica, senido também ler sobre o que ela é e produz,

Estaremos irmanados a Academia Brasileira de Muisica desde que o mundo é mundo.”
T MARCOS MADEIRA
DieAtAERlonTe bt TURIBIO SANTOS Presudente do Pen Clube ¢ rembro da
Direror do Musew Villa- Lobos Academia Brasileira de Letras
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OSESP edita partituras e comissiona obras

m dos principais frutos do processo de rees-
(un'ulumgfm por que passa a Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo ¢ a edicao de
partituras de compositores brasileiros de variados
periodos histdricos.

A orquestra dirigida por John Neschling ji conta-
biliza dez titulos editados. Sao obras de José Mauricio
Nunes Garcia (Sinfonia fiinebre), Nirio Ficarelli
(Sinfonia N" 3), Alexandre Levy (Abertura Werther),
Gilberto Mendes (Abertura Issa), Francisco Braga
(Jupira, 6pera em um ato), Marlos Nobre (Cancerto
duplo para dois violdes, cordas e percussao), Manocel
Dias de Oliveira (Amante suprema, Magnificat e le
Dewnn) ¢ Henrique Oswald (Elegia).

Sob coordenacio de Rubens Ricciardi, a editora

da OSESP ndo apenas publica as partituras, como

também providencia reconstituicoes e revisoes cri-
ticas. Em 99, serao editadas obras do padre Jodo de
Deus de Castro Lobo (Kirie, Gloria e Credo da Missa
a oito vozes), Olivier Toni (Estudo) ¢ Ronaldo
Miranda (Horizontes), além de partituras mineiras
do periodo colonial ainda inéditas, Todo material fica
disponivel para orquestras interessadas em exceu-
ti-lo. O (;lb_icli\(] da orquestra ¢ ;lmpliur a estrutu-
ra da editora, tornando possivel a distribuicao do
catdlogo OSESP no mercado internacional.

O projeto de reestruturacio da sinfonica esta-
dual prevé a inauguracio de um hall sinfonico
na antiga estacdo Julio Prestes (prevista para o
pro-ximo més de junho) ¢ o comissionamento
regular de pecas brasileiras, a ser iniciado este

ano com obra de Edino Krieger.

LANCAMENTOS———

REPERTORIO RADIO MEC (caixa com 5 CDs contendo gravagies

Edino KRIEGER
iy

histdricas do acervo da enissora ). Edicio Soarmec.

OO Cantnm Naturale, Obras de Edino Krieger interpretadas: pela
Orgquestra de Cimara da Ridio MEC/Mario Tavares ¢ Roberto Schrorenbery
¢ Orquestra Sinfonica Nacional da Radio MEC/Rinaldo Rossi, Edino Kricger
¢ Eleazar de Carvalho. Maria Lucia Godoy (soprano).

CO a0 U0t CONCErTo, 1 SOMANTS, 1t ORI, Hit CONIo, i Yocalise ¢ wia
st para orgeiestra de cordas. Obras de Claudio Santoro interpretadas por
Eugen Ranewsky (violoneelo) ¢ Violetta Kundert (piano), Georg Meerwein
(oboc} ¢ Gerardo Parente (piano ), Oscar Borgerth (violine), Heitor Alimonda
(piano ), Bruno Wyzuf (baixo) ¢ Maria Lucia Pinho (piano), Orquestra de
Camara da Radio MEC/Nelson Nito Hack, Maria Alice Cocllio (piane) ¢
Orquestra Sinfonica Nacional da Radio MEC/Claudio Santoro,

CO 3. U CONCERRD, 4t CONE, 100hd SOHGAT, CICO POCIAES, D1 PONIERIS € 1ot
homenagem a Villr-Lobos. Obras de Camargo Guarnieri interpretadas por
Edwoxia de Barros (piano), Orquestra Sinfonica Brasileira/Camargo
Guarniers, O!Sﬂ' Maria Schroeter (soprano) ¢ Velma Richter ( piane), Qscar
Borgerth (violino) ¢ Ilara Gomes Grosso ( piano ), Camarge Guarnicri (piana),
Lionello Forzanti (viola) ¢ Fernando Lopes (piano), conjunto de 36 professores
da Orquestra Sinfinica Nascional da Radio MEC/Camargo Guarnicri.

CU g, DUas Serestits, S Siles, M Sonating, oo sangoes ¢ im .'.'ﬂ.‘,l'r'm'f.\n
Obras de Alceo Bocchino iterpretadas por 1beré Gontes Grosso ( violoncelo) ¢

Alceo Bochino (piana), Orquestra de Camara da Radio MEC/Alcco

Bocchino, Cristina Maristany (soprano ), Joel Bello Soares (pana), Quarteto Vocal da
Radio MEC, Noel Devos (fagote) ¢ Lais Figuerrd (piano ), Oscar Borgerth (violno) ¢
Hlara Gomes Grosso (piano ) ¢ Maria de Lourdes Cruz Lopes (saprano).

CD 5. Radimes ¢ Asida Guareali suterprenandp Radimes e Guartafi, Radames ¢
Atda Guattali (piano ).

DUO FERRARA-DUARTE (Gilla Ferrara, canto, ¢ Roberto Duarte, piano),
Musica brasienra, Obras de M{_Q’um!;‘. Villa-Lobos, Waldemar Henrigue, Lorenzo
Fermandez, Babi de Oliveira, Hekel Tavares e Carlos Gomes. Gravado nos estidios da
Radio Vaticana. Edigio indepenidente.

PAULO PEDRASSOLI (violio). Villa-Lobos: obra mutcgral para violio solo.
Gravado no Castelo Gattesaue ~ Escola Superior de Mdsica de Katlsruhe
(Alemanha). Selo UER] Cldssica (NH 1917).

170 FESTIVAL DE MUSICA DE LONDRINA Orguestra Sinfomica do 17"
Festival de Muisica de Londrina/Norton Morozowicz, Merien Ensemble Arts, Ensemble
Capriccio, Banda Sinfonica do 17" Festival de Mulsica de Londrina. Obras de Francisco
Mignone, Henrique de Cuririba, Bach, Villa-Lobos, John E Souza, Santiago Lopes ¢
Lennic Nichaus. Edigdo Associagdo dos Amigos do Festival de Londrina.

SLOVAK PHILHARMONIC ORCHESTRA AND CHOIR/Mario Kostk ¢

Jan Rozehnal. Te Dewm i stiler barocco Op. 203 ¢ Missa Choralis Op. 282, de Amaral

Vieira. Edicdo Paulus {(000194)
MADRIGAL CANTATIMO. ORQUESTRA DE CAMARA DE INDA-
IATUBA/MARCELO ANTUNES MARTINS. Zadaim/ts, limentos ¢ laderras -

Mestres miperres. Obras de Manuel Dias de Ui'u'um,jm‘(_.hhhp:l'm Emerico Lobo de

janelra. 1999
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No yrefo e na casa de Rui

eses antes de titular esta publicacio, Bra-
M siliana também foi o nome escolhido pela
Academia Brasileira de Musica para batizar uma
séric mensal de concertos no Rio de Janeiro. O
auditdrio da Casa de Rui Barbosa, com 281 lugares,
abrigou apresentagoes de agosto a novembro.

O 'Irio de Palhetas do Rio de Janeiro inaugurou a
série. No més seguinte, um programa dedicado i musi-
ca eletro-actstica reuniu o clarinete de Mauricio
Loureiro e o cavaquinho de Sérgio Freire. Em outubro,
Brasiliana recebeu a pianista e académica Euddxia de
Barros. A série encerrou a temporada no més de
novembro, com apresentagio do Coro de Camara da
Pro-Arte e da Associagao de Canto Coral.

Nesta primeira etapa da série foram execu-

tadas obras dos seguintes compositores: Almeida

Prado, Antonio Ribeiro, Camargo Guarnieri,
Dawid Korenchendler, Edino Krieger, Edmundo
Villani-Cortes, Ernesto Nazareth, Ernst Mahle,
Esther Scliar, Francisco Mignone, Gilberto
Machado de Carvalho, Gilberto Mendes, Helza
Caméu, Henrique de Curitiba, Henrique
Oswald, Jocy de Oliveira, José Mauricio Nunes
Garcia. Nilson Lombardi, Orlando Alves, Osvaldo
Lacerda, Paulo Libanio, Roberto Victério, Rodolfo
Caesar, Ronaldo Miranda, Sérgio Freire, Tim
Rescala e Villa-Lobos.

Os concertos voltam a acontecer no més de
abril. A exemplo do ano passado, eles acontecem
sempre na Gltima quinta-feira de cada més, com
entrada franca e repertérios integralmente

dedicados & musica brasileira.

Mesquita ¢ andnimos. Edigdo prefeitura municipal de Indaiatuba.

LENINE SANTOS (1Enor) £ NANCY BUENO (piano). XX Composiiores
brasilesros. Obras de Carlos Gomes, Alberto Nepomuceno, Mignone, Hekel Tavares,
Villa-Lobos, Ernani Braga, Jaime Ovalle, Waldemar Henrique, Lorenzo Fernandez,
Osvaldo Lacerda, Babi de Oliveira, Claudio Santoro, Camarge Guarnicr, Kilza Sert,
Marlos Nobre, Ronalde Miranda, Ernst Mahle, Guerra-Peixe, Almeida Prado ¢
Villani-Cortes. Edigao independente.

LILIAN BARRETTO (piano) & PAULO BOSISIO (viovuino). Somaras
romdnticas. Obras de Szymanowski e Leopoldo Miguez. Edigao independente.

JORGE ANTUNES. Ballade dure. Série Miisica Eletronica 905 Mini-C D, Edicdo Sistrum,
QUINTETO VILLA-LOBOS. 35 anos de miisica brasilerra. Obras de Mrio
Tavares, Ronaldo Miranda, Radameés Grarali, Edino Krieger, K-Ximbinho ¢ Villa-
Lobos. Edigio Sarau. Distribuigio Kuarup.

ORQUESTRA PETROBRAS PRO-MUSICA/Armando Prazeres. Participagio
de Itamara Koorax, Denise Sartori (mezzo) ¢ Coral Petrobras. Obras de Villa-Lobos,
Lorenzo Fernandez, Hekel Tavares ¢ Ernani Aguiar: Edigao independente.

MOYZES QUARTET. Obras de Guilherme Bauer ¢ Harry Crowl. Edicao Paulus.

GRUPO PIAP. Obras brasileiras imciditas para percussio. Obras de Flo Menezes,
Mario Ficarelli, Villani Cortes, Eduardo Seincman, Jos¢ Augusto Mannis ¢ Almeida
Prado. Edigio independente.

TANIA LISBOA (vioroncELo) £ MIRIAM BRAGA (piano). O voloncelo do
Villia — Complete works for violoncello and piano Vol 1. Edigio Meridian (Inglarerra).

POESIA PAULISTA. 12 cangdes. Organizagio Dante Pignatari. Obras de Jose

Augusto Mannis, Achile Picchi ¢ Eduardo Guimardes Alvares.
Edigao independente.

ACERVO FUNARTE DA MUSICA BRASILEIRA
(relancamento em CD de discos em vinil). Edigao Itai Cultural ¢
Atragio Fonografica.

CARLOS GOMES. Sclegio de Fosca e Lo Schiavo. Assts Pacheco (tenor ), Leda Coelho
de Freitas (soprano), Paulo Fortes (baritono), Aracy Bellas Campos (soprano), ida
Miccolis (soprana), Alfrede Colosimo (tenor), Lourival Braga (baritono), Orquestra
Sinfonica Nacional da Rddio MEC/Nino Stinco.

NOTURNOS BRASILEIROS. Ana Cdndida (piano). Obras de Brastlio Itiberé da
Cunha, Manoel Faulhaber, Henrigue Oswald, Leopoldo Miguez, Alberto Nepomuceno,
Lorenzo Fernandez, Jayme Ovalle ¢ Villa-Lobos.

HENRIQUE OSWALD. 7o emr Sol menor ¢ Sonata emt Mi masor. Elisa Fukuda
(violino), Antonto Del Claro (violoncelo) ¢ José Eduardo Martins ( piano).
ALBERTO NEPOMUCENO. Quarreros N°1¢3, Quarteto de Cordas da Radio MEC.
MADRIGAL RENASCENTISTA/Afrdnio Lacerda. Obras de Guerra-Peixe, Ernst
Widnmer, Ronaldo Miranda, Gilberto Mendes, Ricardo Tacuchian, Maria Helena Costa
¢ Lindembergue Cardoso.

PE. JOSE MAURICIO. Missa de Santa Cectlia — Volume 1. Associagio de Canto
Coral. Orquestra Sinfonica Brasileira/Edoardo de Guarnicri.

RADAMES GNATTALI ¢ WALDEMAR HENRIQUE. Orquestra de Cimara de
Blumenau/Norton Morozowicz. Joel Nascimento (bandolim) ¢ Ruth Staerke (soprano).

GUERRA-PEIXE £ HEITOR ALIMONDA. Trio da Ridio MEC,
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REPENTE E MUSICA
POPULAR: A AUTORIA
EM DEBATE

¥/ ¢l

Elizabeth Travassos

§

O artigo discute um caso de conflito em torno da autoria de uma cancio e procura mostrar que duas

visdes diferentes da relacdao entre autor e obra podem ser detectadas nos argumentos dos envolvi-

dos: de um lado, a visio dos cantadores-repentistas, praticantes da poesia cantada de improviso; de

outro, a visio consagrada na legislacio relativa & autoria, partilhada pelos musicos ligados ao gran-

de mercado de musica popular. Procura-se mostrar que existem, na sociedade moderna regida por

leis de aplicacdo “universal”, sensiveis diferencas quanto as representacoes e priticas musicais.

a alguns anos, Anthony Seeger alertava os

colegas etnomusicologos para o pequeno

interesse de sua disciplina — dos pionei-

ros da musicologia comparada aos repre-
sentantes das tendéncias mais recentes de inclina-
¢io antropoldgica — pelas leis que delinem autoria
e direitos decorrentes. Com razdo, o autor indagava
as razdes deste vicuo nos estudos etnomusicologi-
cos, curioso se levarmos em conta que o aparato juri-
dico em torno da musica constitui um complexo de
institui¢oes e agentes sociais ligados & sua produgio
e circulacdo nas sociedades modernas, que se orien-
ta por idéias e valores dominantes nessas sociedades
ao mesmo tempo em que contribui para reproduzi-
los. Os aspectos legais da atividade artistica em
geral constituem um foco de elaboragio cultural das
sociedades modernas, tao importante quanto as
mitologias e cosmologias das sociedades tradicionais
(SEEGER 1992:345-6). Na medida em que a etno-
musicologia toma como objeto as atividades musi-
cais dessas sociedades, na medida, ainda, em que a
comercializagio da musica avanca, atingindo priti-
cas que durante muito tempo se mantiveram alasta-

das do mercado, é praticamente inevitivel deparar-

janeiro 1999

se com casos de conflito em torno da autoria ¢ dos
direitos de reproducio de obras musicais. Possivel-
mente os processos judiciais que tém origem em
reclamacoes de direitos estardo cada ver mais entre
os materiais empiricos de interesse etnomusicologi-
co. Li com interesse o artigo de Seeger porque
encontro-me entre os estudiosos de muasica que
tém pouco conhecimento das leis que consagram
dircitos ¢ deveres relativos a atividade musical em
nossa sociedade, !

Durante a pesquisa de campo que realizei entre
cantadores-repentistas, em virios locais no Nordes-
te e no Rio de Janeiro, tomei contato com um episa-
dio de disputa da autoria de uma cancio. O episa-
dio, mencionado por diversos cantadores como
exemplo da apropriacio do repente por cantores ¢
compositores de musica popular, ilustra bem o argu-

mento de Seeger quanto i importincia do conheci-

mento das bases legais que delinem "autoria” e
“obra” fazendo jus i prote¢io de direitos, assim
como amparam a presuncio de autoria de uma pega

musical. Conforme mostro neste artigo, estavam ¢m

jogo duas visdes distintas da relacdo entre individuo

¢ obra: a dos L‘;||11<|t|ln‘vs-r‘vpvnli~‘.l.n~. ¢ a dos musicos
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ligados ao grande mercado de musica popular; esta
tltima é, na prética, a concepgio consagrada nas leis
vigentes, sobretudo porque t|l|;|nL|u as |‘L‘L‘|.lm‘lg‘(1u'\
e reivindicacoes de direitos tém como protagonistas
artistas ]ig;u]t]s por contrato a grandes cmpresas
lonogrilicas, sio chamados advogados para repre-
sentd-los, geralmente especialistas em direito auto-
ral. Assim, mesmo quando os musicos niao conhe-
cem as leis ¢ ndo estio preparados para interpreta-
las em casos 1‘\|)L'L'|'|‘|L‘(J.\ de scu interesse, outros
agentes sociais sdo acionados para aplicd-las e, con-
seqlientemente, para realirmar e reforcar os valores
nelas embutidos.

Para compreender o que o episadio significa para
os cantadores, reuni a informacio disponivel em
matérias veiculadas na imprensa. Niao consultei o
processo judicial e acredito que essa lacuna nao
invalida as afirmacaes que fago no artigo. Antes de
mais nada, convém dizer que meu objetivo nio é
esclarecer quem tem razdo, nem quem ¢, afinal, o
verdadeiro autor da cancio. O conflito foi uma pista
para a investigacdo dos valores dos repentistas e suas

idéias sobre autoria, cujas implicagoes divergem

bastante daquelas previstas na legislagdo. Entretan-

to, para reivindicar o que consideram um direito seu,
os cantadores tém que acatar as bases legais que
definem e garantem este direito. Caso contririo,
pouco podem fazer além de queixar-se ¢ suas quei-
xas dificilmente tém qualquer conseqiiéncia pritica.

\ visdio propria, particular, que os cantadores
tém da relacdo entre individuo e obra musical reabre
a discussao acerca da autonomia da cultura popular:
ate que ponto ela esta irremediavelmente presa, em
sua condicio de cultura subalterna, aos principios e
valores ditados |)L’|HH grupos dominantes da socieda-
de, grupos que tém o poder de legitimar as expres-
soes culturais e artisticas? Até que ponto represen-
ta uma outra cultura, ordenada por principios e
valores priprios, que perseveram a despeito do
poder exercido pelas elites ¢ pelo estado no sentido
de implementar a uniformidade cultural? O historia-
dor Roger Chartier resume as duas posicoes bésicas
perante a cultura ||(||)llhl1‘ encontradas na vasta lite-
ratura sobre o tema, traduzidas em dois modelos de

desci icdo e ||1H’i‘11|1‘1;|gf:n dos fatos. O [n‘imvi!'u
no intuito de abolir toda forma de etnocentrismo cultural,

cone L‘l‘i o Ll\hlll'wl Pili‘Lll‘II COomo um sistema ‘4“'])’)"“\ O coe

rente ¢ autonomo, que lunciona segundo uma logica absolu
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PROMETER EVENTUALMENTE A SINGULARIDADE DESTA FORMA DE EXPRESSAO.

tamente alheia e irredutivel i da cultura letrada. O segundo,

PT"I}\ l\l)i\(ill om |(‘|“|”\l|' d t‘\i\ll"n{'!ii (JJI§ rt'l.‘lg‘s‘)u& (JL" d(lmiml-

¢ao que organizam o mundo social, percebe a cultura popu-

lar em suas dependéncias ¢ caréncias em relagio a cultura dos

dominantes,” {1993:1791.

Ainda segundo este autor, é estreito o caminho
entre os dois modelos alternativos, que evite as
armadilhas de ambos e considere a cultura popular
tanto em sua autonomia quanto em sua subordina-
¢io. Acato a sugestio do autor de levar em conta a
possibilidade de apropriacoes diferenciadas de cle-
mentos da cultura dominante por setores populares.
Sem a pretensio de acrescentar qualquer novidade
a essa discussio, que ocupa tedricos do folclore e da
cultura popular hd muito tempo, creio que os dados
expostos adiante permitem concluir que as particu-
laridades da cultura musical dos cantadores sio
indicios de autonomia, mas esta ndo ¢ uma autono-
mia plena. O repente ou improvisacio cantada,
aquilo que singulariza a pratica musical dos cantado-
res, tem seu espago social proprio e seus produtores,
cuja pritica ¢ guiada por principios de expressio
poctico-musical que nio se confundem com os da
chamada musica erudita, nem com os da industria
cultural. Entretanto, o repente coexiste, numa
sociedade hierarquicamente organizada, com outras
expresshes poético-musicais que interessam de
perto as empresas de entretenimento e recebem, de
certa forma, o aval dessas empresas. O lugar que é
recusado aos cantadores na “musica popular” so
pode ser por eles reivindicado caso aceitem as regras
do jogo — isto é, os critérios com os quais a industria
cultural define o que ¢ musica popular. Entretanto,
a aceitagdo irrestrita de critérios alheios ao universo
do repente e que se chocam com o que ele tem de
mais caracteristico pode comprometer, eventual-

mente, a singularidade desta forma de expressio.

CANTADORES-REPENTISTAS NO CENARIO
MODERNO DE DIFUSAO DEMUSICA
Antes de relatar o episédio propriamente dito, ¢é
preciso uma curta digressio a proposito dos discos
aravados por repentistas e sua concepeio da relagao
entre cantadores individuais e as melodias que can-
tam. A cantoria, poesia cantada de improviso por

duplas que se acompanham com violas, ¢ um tema
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classico dos folcloristas brasileiros. Como expressio
de poesia popular — um dos interesses inaugurais do
folclore —, vem sendo noticiada hd mais de um
s¢culo e sua capacidade de expandir-se jd foi ohser-
vada, a despeito do recuo da produgio correlata de
folhetos de cordel. Nio se trata de uma tradicio
popular em vias de extin¢do. Contudo, os cantado-
res vivem numa sociedade na qual a maior parte da
producio musical é veiculada nos chamados meios
de comunicacdo de massa — discos, radio, televisio
—eressentem-se de uma participaciao muito estrei-
ta nesses circuitos de difusiao. A gravagio de discos,
uma meta para muitos repentistas (jlw [hes conso-
me esforgo e recursos financeiros, é uma estratégia
consciente de ocupagio de um lugar no mercado de
musica popular. Além disso, é possivel que o disco
ou fita gravada carreguem um significado menos
explicito: sdo objetos que representam uma certa
“consagracio” do artista ¢ de sua obra, outorgada
pelo nome de uma grande empresa do setor, por
exemplo. Mesmo na auséncia deste nome — ou no
caso de producoes de pequenas empresas, concor-
rentes menores no mercado’ —, o disco ainda car-
regaria o simbolismo do bem musical popular legi-
timado pela indudstria cultural. Portanto, muitos
repentistas procuram gravar discos, seja encon-
trando acolhida numa empresa fonogrifica, seja
optando pelo chamado “disco independente” no
qual os custos de producio e distribuicao sio
assumidos pelos préprios miusicos.

Da mesma forma como as gravadoras raramente
langam discos de repentistas, eles tamhém so apare-
cem na televisdo como atragtes pitorescas de folclo-
re regional. Quanto 4 difusdo radiofénica, muitos
cantadores “compram” horarios — isto ¢, pagam para
ocupar determinado tempo — em pequenas radios,
geralmente das cidades do interior, e produzem eles
mesmos seus programas, dirigidos a uma audiéncia
de amantes da cantoria. Trata-se de um publico
pequeno ¢ de gosto formado na freqiientagio de
cantorias ao vivo. Hd virias razoes que nio cabe
detalhar aqui para a resisténcia da indastria cultural
ao repente. Trata-se de muasica ¢ poesia que s6 se
realizam plenamente ao vivo, na interagio face a

face entre cantadores e seu puablico: por isso, gran-
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comunicagio a distincia. Pegas de curta duragio,
com texto e melodia fixos — como as cangoes que
dominam o mercado de musica popular — sdo uma
forma de estruturacao incompativel com o repente,
que flui em grandes unidades chamadas “baises”,
nas quais o canto alternado dos cantadores nao
cessa. Os baioes podem estender-se por meia hora
ou mais e dentro deles os cantadores improvisam
sobre virios assuntos, variando as melodias (ou “toa-
das”) e os esquemas de métrica e rima. Além disso,
melodias modais, estilo vocal ¢ de acompanhamen-
to aviola peculiares causam estranheza aos ouvintes
que nao estio familiarizados com a tradicao do
repente. Tudo isso contribui para afastar os repentis-
tas da industria cultural e confind-los no estreito
campo do “folclore” - entendido como repertério de
bens e costumes regionais ou locais, arcaicos, exéti-
cos, proprios a satisfazer uma curiosidade de turis-
ta, porém insatisfatérios do ponto de vista da fruicio
estética ou do simples entretenimento musical.
Como existe um publico apreciador da cantoria, os
repentistas consideram injusta a indiferenca
demonstrada pelos agentes da industria cultural.
Como se sabe, diversos estudiosos de muisica
popular tradicional manifestaram seu desagrado
pela musica popular citadina, especialmente por
suas conexoes Com gravagao sonora, imprensa musi-
cal e comércio em larga escala de bens artisticos. A
noc¢io de oralidade, trago central das definigoes de
musica folclorica e das teorias de lolclore, tem entre
suas implicacoes a de que as expressoes orais estdo
em permanente mutacao. Nio ha textos fixos, como
na cultura letrada, o que dd lugar a incessante pro-
dugao de variages. Cabe lembrar estas caracteris-
ticas da oralidade ressaltadas pelos foleloristas, uma
vez que algumas sdo apropriadas a descricio das toa-
das, melodias com as quais se faz o repente. Os can-
tadores dominam um estoque — cuja dimensio varia
individualmente — de toadas que sio recuperadas na

memoria no momento mesmo em que cantam. Tal-

vez seja mais correto dizer que elas sio claboradas ¢
reelaboradas no momento em que eles cantam, pois
nenhuma delas ¢ uma linha de sons fixos, memori-
zados numa seqiiéncia que deve se repetir sob pena
de descaracterizacao. Nio existem versoes “origi-
nais” nem “autorizadas” de toadas. Os desempe-
nhos individuais de repentistas nio sao avaliados
por sua correcio ou fidelidade “nota a nota” para
com uma versio de referéncia. Os repentistas can-
tam em duplas, alternando-se no improviso das
estrofes (as vezes alternando-se dentro das estro
fes), e aquele que dd inicio ao baido propde uma
toada que deve ser respeitada pelo parceiro. Reza a
norma, portanto, que os dois devem cantar a
mesma toada, mas hd considerivel margem de
liberdade na interpreta¢io da melodia escolhida.
A imensa maioria das toadas constitui, para os
repentistas, um estoque de idéias melddicas dispo
nivel para o uso em performances, mas isso nio
exclui a associagio entre algumas delas, em particu
lar, e determinados cantadores. Ao contririo, o
mecanismo mais comum de identificacdo de uma
melodia é a associacio entre ela e um individuo
Diz-se, por L'\cmp]n. “esta ¢ a toada de Bandeira”, ou
“esta toada ¢ de Jodo Alexandre”, para identificar
uma melodia ou uma idéia meladica que se memo
rizou. As expressoes podem implicar tanto autoria

quanto uso: o falante acredita que Bandeira compos

certa toada, ou que Jodo Alexandre prefere uma dada
toada, usando-a tantas vezes nas cantorias que a
melodia se agrega a lembranga de suas performances.
Até onde foi possivel verificar, hd lidelidade razodvel
ao desenho meladico geral ou a segmentos melodi-
cos ('SPCL'!‘“L'US Ll;lh l')xi{lilﬁ il‘nl!”r.ld.‘l‘\ l\(lr Lim canta-
dor em associacio com o nome de um colega.
Portanto, se a idéia de autoria de uma melodia
nio ¢é estranha aos cantadores, ela tem pouca forga
na constitui¢do da identidade de pocta-repentista.
Ninguém serd avaliado negativamente por nunca ter
“criado” uma toada nova, inaudita. Em decorréncia,

a autoria tem, entre cantadores, implicacoes distin
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tas daquelas previstas na legislacio
vigente. Na verdade, raramente eles
tém interesse em desvendar quem ¢ o
autor de uma melodia. A suposicio
de que hi autores das toadas ndo tem
como conseqiicneia limitagoes ao uso
das mesmas com fins comerciais

isto ¢, em cantorias que sao remune-
radas pelos ouvintes e pelos promoto-
res, ou em discos que sio vendidos
Ninguém s¢ opie a este uso, pois as
toadas siio patrimonio coletivo dos
cantadores. Quem cria consciente-
mente uma melodia sabe que ela
I)UL[L' L*»ILI' nao :_[(i\li) Ll(l l]lll)“t'(i [ Llll(_'
serd entio cantada pelos colegas, que
[he dardo suas versoes. Os direitos de
conservar a obra inédita e garantir

sua integridade opondo-se a modili-

\
cacoes que possam prejudicd-la, da
doutrina juridica (Lei 5.988/73, in

GANDELMAN, 1982},

vantes na cantoria,

sdo irrele-

O comportamento com relacio aos
versos, naturalmente, ¢ outro, dada a
natureza mesma do repente: por defi-
nicio, toda produgio poética de uma
performance repentista ¢ nova e origi-
nal. Os versos sio obrigatoriamente criacdo instan-
tinca. Existem sangoes morais contra o aproveita-
mento de versos alheios, ouvidos em outras perfor-
menees, illl]?l'L‘H.\l)s em folhetos de cordel ou em
livros: a reputacio do repentista que se serve siste-

maticamente de versos conhecidos serd manchada

pela acusagio de “pouco [dlego para o repente”. A
sim, a identidade de repentista serd abalada ¢ o per-
l('“(‘i”l('nll) O }_ll‘Hi\(J I?f‘l)l‘lﬁhl(iﬂtl]‘ I)(‘.‘\lll ¢m J“'\ |L|-L
Deve ser sublinhado que o controle da originalidade
criativa nao recorre a punicoes de outra ordem além
daquelas que atingem a dignidade de poeta. Perde
prestigio quem tenta atuar como repentista copian
do regularmente versos de outros poctas.

114 virias décadas, os discos vém sendo adotados
como veiculo de difusio pelos repentistas. Veiculam

gravacoes ¢m estiadio ¢, por conseguinte, nido sio

Janeiro 1uad
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UM LUGAR NO MERCADO DE MUSICA POPULAR.

registros de cantorias improvisadas
nem sucedineos de perfurmances ao
vivo. Os discos de repentistas sio um
produto de outra natureza, que exibe
como que peqguenos excertos das tée-
nicas ¢ estilos dos cantadores. Os tre-
L'h(i\ "-_"]ll\zltl(“\ Sa0 Ll”&lilll(l‘h““('ﬂlf
preparados de antemio mostrando as
vozes, formas pocticas habituais, toa-
das ¢ violas dos cantadores. Uma dis-
tingao clara se ez entre o que Em(h' ¢
deve sergravado ¢ o que deve ser can-
tado ao vivo. O repente requer destre-
za, presenca de espirito ¢ rapidez de

raciocinio, llU-IliLItlL;L'H alimentadas

pela interacdo continuada com os
ouvintes e com o parceiro. Estd sujei-
Lo @ Lropecos, gaguejos e pequenos
erros de métrica, largamente com
pensados pela emocio da produgio
improvisada. Os discos nio devem
registrar estes momentos, ¢ sim fixar
a cantoria numa forma menos autén-
tica, porém mais “limpa’.

I pn_\sf\c-| que a estética subja-
cente ao registro fonogrdlico produ-
zido para o mercado tenha se

imposto de tal forma que os repen-
tistas nao pmium sequer conceher discos que relra-
tem o repente processado ao vivo. Outros tipos de
improvisacdo musical encontram barreiras seme-
lhantes na conversio em registro fonogrifico desti-
nado ao mercado. Como ji foi observadao, a lideli
dade ao som original da performuance que se assina-
lava como uma qualidade dos discos, quando sur-
aiv o long-play (a expressio high fulelity era impres-
sa nos discos de 33 rpm significando que o registro
produziria no ouvinte sensagoes sonoras iguais s
que ele teria escutando a mesma musica ao vivo)
foi abandonada em benelicio de

Iravacoes em esti-

(8

dio purificadas de quaisquer “erros” e de eventuais

“ruidos”, sejam cles oriundos do ambiente, da pla-

téia ou da prapria atividade musical.” Embora eu
nio possa alirmar que o motivo que leva os repen

tistas a lm'lvriwm excluir o repente dos discos



ENTRE CANTADORES, A QUESTAO DA AUTORIA TEM IMPLICA-

COLS DISTINTAS DAS PREVISTAS NA |!‘.(i]‘~1lu\(iﬁ() VIGENTE.

decorra da absorcao de critérios
estéticos alheios a cantoria tradicio-
nal, o fato € que eles registram uma

prndm".‘?n que “simula” a cantoria.?

A QUEIXA CONTRA APROPRI
ACOES = A digressio a proposito
dos discos fez-se necessiria porque,
no caso que relato agora, cles foram
invocados circunstancialmente como
prova de autoria de uma toada — por-
tanto como um tipo de registro. Dra-
matizou-s¢ neste L'Pi&(]kli(! a4 queixa
vaga e generalizada dos cantadores
de que profissionais de musica popu-
lar obtém fama e lucro hinanceiro
explorando aspectos formais ¢ exte-
riores do repente.

Em 1982, uma cancao registrada
por Z¢é Ramalho ¢ Otacilio Batista
como de autoria da dupl;l (intitula-
da Mulher nova, bonita e carinhosa,
fuz o homem gemer sem sentir dor a
partir do mote que provoca os ver-
sos) foi gravada pela cantora Ameli-
nha e amplamente veiculada na tri-
[ha sonora de uma série de televi-
sio, Z¢ Ramalho ¢ um conhecido
compositor e cantor popular paraibano cuja produ-
¢do esta ligada, em boa medida, as tradi¢oes musi-
cais nordestinas. Otacilio ¢ um cantador-repentis-
ta famoso entre repentistas mas, naturalmente,
pouco conhecido do grande }1L'||)|icn nacional. A
letra da cancdo seria de Otacilio ¢ a melodia,
objeto inicial da controvérsia, foi registrada por Zé
Ramalho.” Virios repentistas identificaram-na,
entretanto, como uma “toada de cantoria”.

['oi o conhecimento das leis vigentes no Brasil
(mais do que das leis propriamente ditas, da idéia
genérica de que a autoria gera direitos) que deu ori-
gem a queixa judicial de um outro cantador, José
Goncalves, contra Z¢é Ramalho e Otacilio Batista. O
aproveitamento de melodias tradicionais em can-
¢oes “de autor” ndo ¢ novidade. O que hd de novo

neste episodio € a queixa ter alcancado jornais de

circulag¢do nacional e a instincia juri-
dica. O cantador recorreu a justica
para reclamar direitos sobre a melo-
dia, sem sucesso.” Desconhego a
argumentacio encaminhada pela
defesa, mas suponho que ela se
apoiou na defini¢io de “dominio
publico”. Pode ter havido pericia para
determinar que houve “adaptagio”
de musica folcldrica, portanto proce-
dimento legitimo. O artigo oitavo da

Lei 5.988/73 diz:

I.I li{”h\l Lil' (IH'('iIU‘v (1(' autor []ll(‘lll |\(L\I?Ll.
traduz, arranja, ou orquestra obra caida no
dominio piblico; todavia ndo pode, quem
.‘l\hinl age, (l!\“l"h(' a outra il(i.l[){.l\.ill). dAlTan)o,
orquestracio ou tradugio, salvo se for capia da

sua.” (in GANDELMAN, 1982:63)

Nessa linha de raciocinio, toman-
do-se as toadas de cantoria como
musica folclorica, de dominio publi-
co, tanto os cantadores quanto Z¢
Ramalho estariam adaptando melo-
dia tradicional, todos com iguais
direitos a suas adaptagoes e impedi-
dos de contestar ;lddpl;lg‘ws feitas
por outros musicos. A mesma lei dis-
poe sobre a defesa da “integridade” e
“senuinidade” das obras caidas em dominio prblico,
atribuindo ao Estado a tarefa de exercer esta fungio
(artigo 25°). Entretanto, o artigo parece referir-se
somente as obras de autores falecidos, cuja obra se
torna de dominio publico transcorrido certo periodo
de tempo. Se ela rege também a musica tradicional,
sobre a qual ndo hd informagdo de autoria, sua
interpretagio ¢ sumamente dificil: os critérios que
permitem julgar uma adaptacio respeitosa da obra
original e outra desfiguradora e descaracterizadora
sdo no minimo passiveis de discussido. Entretanto, a
reclamacio do repentista José Gongalves nao visava
a qualidade da “adaptagio” e sim a apropriagio,
pelo compositor, de uma toada que seria de sua auto-
ria. Outros cantadores apoiaram-no porque, como se
verd, eles ndo consideram as toadas de cantoria

como musica de “dominio ptiblico™.
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L CARINHOSA BASEADO NAS CANTORIAS DAS FEIRAS QUE .I'I\'l',Q'L'I NTAVA L

O contexto no qual surge a
quecixa dos cantadores é mar-
cado pela comercializacio em
larga escala de reproducaes de
musica. De fato, indistria
fonografica ¢ imprensa musi-
cal tiveram (e tém) grande
impacto sobre as musicas que
L|c's|wl‘lalr;lm lie L|c.~.|w|‘lelml
interesse das empresas atuan-
do no setor. O comércio de
copias gravadas ¢ impressas
em papel abriu um horizonte
amplo no mercado musical:
além da remuneracio pela per-
formance ao vivo, as execucoes
em grande nimero que a reprodugio de fonogramas
permite elevaram a uma poténcia significativa a
remuneracio dos que detém, legalmente, direitos
sobre a musica (gravadoras, autores, intérpretes).
Além disso, as vendagens espetaculares, fartamen-
te divulgadas, e as cifras astrondmicas das remune-
racoes dos "grandes astros” da masica popular exci-
tam a imaginacdo de masicos que atuam fora da
industria cultural ou nas suas margens. O lucro
financeiro e o sucesso obtidos por 7Z¢ Ramalho e
Otacilio Batista com a veiculagao da cangio inspira-
ram nos cantadores o sentimento de que sua produ-
¢ao artistica estava sendo explorada comercialmen-
te. De fato, ainda que a acio tenha sido movida por
um deles, outros apolaram-no ¢ [nn'[i”hl\lm: Sua
insatisfacio, referindo-se espontaneamente ao caso
durante conversas e entrevistas.

Quando a dendncia de pligio chegou aos jornais,
em maio de 1982, Z¢ Ramalho afirmava em sua defe-
sa ter composto a melodia *.._com base nas cantorias
das feiras, por mim freqiientadas com assiduidade ¢
por mim reverenciadas. O que pode existir sio ripi-
das coincidéncias de modulagoes, jamais um pligio.”
(Jornal do Brasil, 20/05/82, p. 8). Portanto, identifi-
cava-sc como um ouvinte admirador que incorporou
a tradicdo dos cantadores, o que explicaria as seme-
lhancas estilisticas com o repente em sua criacio
musical. Na mesma ocasido, ia além disso e invoca-

va seu passado de “cantador, violeiro ¢ repentista”
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peito pelos cantadores, atesta-

Reatirmava seu res-

do entre outras coisas |?L'|(J lato
de ter buscado um deles como
parceiro. Zé Ramalho conta,
entre suas criagoes artisticas,
uma poesia publicada em
folheto de cordel com versos
no modelo do martelo agalopa-
do tmodelo de versificacio cor-
rente entre cantadores). Se
isso demonstra sua imersio na
tradi¢do poética nordestina,
nio laz dele, automaticamen-
te, um repentista. Tal é a posi-
¢io dos cantadores, que exi-
gem dos que se intitulam repentistas a prova de fogo

da improvisacio. Nao chamam de repentistas, por

{‘\('m|1||). 0s poctas de bancada ou poetas cordelis-
Las, LIUL' s ('\‘]7]‘('.\.‘\3”1 PU'I C\K‘IAi[fL

O cantador Jos¢é Gongalves, por sua vez, contava:
“fiz (a toada) em 1980, no Drink Lanche, bar do seu
Malu, & rua Venancio Neiva, em Campina Grande”

(id. ibid.

precisao as circunstancias em que inventou certa

Yaramente um cantador recorda com

toada, embora isso ndo seja de todo impossivel nem
inédito. Em julho, os jornais informaram que ele
dpresentava como prova da autoria aravagoces da
toada em discos de 1974 (dele mesmo) e de 1979
(do k'()lt‘gd [vanildo Vilanova). Neste ponto, as acu-
sacaes e defesas, tal como reproduzidas na impren-

sa, tornam-se muito confusas. Diz uma matéria:

José Gongalves da Silva, de Campina Grande, ja constituiu
advogados para entrar com uma agio contra o compositor, por
ter plagiade @ melodia de sua autoria no sucesso recente de
Amelinha. José Gongalves sustenta que a letra gravada por

Amelinha ¢ de sua autoria ¢ jd fora adaptada por vanildo Vila

A" (Falha

nova, outro famoso repentista, em 1979, num LP|

de Sdo Paulo, 14/07/82, p. 31, grifo meu)

Segundo a mesma matéria, José¢ Gongalves teria
dito: "Estd provado que ndo estou mentindo quando
digo que a letra e a musica de Mulher nova, bonita e
carinhosa, _jl.'; o homem gemer sent sentir dor sio de
minha autoria.” (id. ibid.) Afinal, 0 que José Gongal-

ves compos? Letra, musica, ou ambas? E se jd hou-



Toapas sio

PATRIMONIO

COLETIVO

DOS CANTADORES-

REPENTISTAS, MAS ISSO NAO AS TORNA OBRAS DE DOMINIO PUBLICO.

vera uma adaptagdo antes, por
que opor-se a outra?

As
com a afirmagiio de que fizera
1980.

que, apesar da inconsisténcia

provas chocavam-se

a melodia em Creio
entre as declaracoes, os discos
|V(JI'LII‘E] |('|}|l)|’LI(IUS |)()|v(|“(‘ illi
estdo gravadas toadas seme-
y4C

lamalho alegava ser de sua

lhantes a melodia que
autoria e porque a questio,
tratada na instancia juridica,
demandava provas. A reivindi-
cagao do cantador sustenta-se
no conhecimento de que o
autor tém direitos protegidos
por lei e de que o registro fonogrifico constitui uma
forma de registro da autoria. Tanto que outro repen-
tista de Campina Grande, Ivanildo Vilanova, afir-
mava : “Plagiar melodia de repente ¢ muis ficil,
pode-se alegar que ¢ musica de dominio pablico.
Mas agora [diante dos discos| ndo sei se Z¢ Rama-
lho poderd defender-se dessa acusaciao.” (Veja,
21/07/82, p. 139).

duna-se com a praxe de repentista, que nada opée

Mas a reivindicacio niao coa-

ao uso de toadas, mesmo que elas tenham sido
inventadas por um outro cantador, vivo ou falecido.

Nao ¢ minha intengio aqui discutir a lei, suas apli-
cagoes particulares e a possibilidade de abusos come-
tidos (deliberada ou inadvertidamente) em nome do
dominio ptiblico. O que gostaria de apontar ¢ a ambi-
giiidade da posicio dos cantadores ¢ a tensio que eles
experimentam entre concepgoes distintas sobre a
relagao entre individuo e obra. De um lado, esti o
livre acesso as toadas, tenham elas autor conhecido
ou ndo, que nao conhigura entre eles violagiao de dircei-
tos, mesmo quando se trata de inclui-las em um disco
que sera comercializado. De outro, a reclamacio de
autoria, motivada pelas evidéncias de que um néo-
repentista assumia a paternidade de uma toada de
cantoria e gozava dos beneficios morais e materiais
advindos da reproducao. Além de nao-repentista, o
cantor nao Pl)(l(_'rid ser iIlCILI l’(.l“ Nnd L‘EllL'}_’.Urill (l(‘).\ ])UL"

tas-cordelistas que também cantam (seus versos ¢ o

de seus L'njvgav.]‘ sobretudo
para propagandear os livrinhos
que vendem nas feiras. As
incursoes de Zé Ramalho no
cordel ndo bastaram para que
ele fosse identificado com essa
outra categoria de poetas. Sua
identidade, definitivamente, ¢é
a de cantor e compositor de
|‘|]L’|Sif§l P()Pulinh. e ¢ |)ni' esse
mMotivo, provay elmente, que os
cantadores excluem-no do
grupo profissional que tem livre
acesso as toadas de cantoria,

Dentre os  pressupostos
culturais da lei vigente, Sce-
ger (op. cit.) destaca aquele
que toma o individuo como sujeito da criacio —
nunca uma comunidade, nem um grupo profissio-
nal vinculado a uma tradigao. No caso das parce-
rias, a criacdo ¢ fruto do trabalho conjugado de
virios individuos. A Lei 5.988/73 define obra em
colaboracao como aquela produzida em comum,
por dois ou mais autores, isto €, por criadores indi-
viduais que se associam com a linalidade especifi-
ca de produzir uma obra. A criacio coletiva propria-
mente dita ndo estd prevista na cultura musical
moderna, erudita ou popular. O assunto foi muito
discutido por folcloristas: alguns postularam que a
criagdo comunal era um dos principais tracos dis-
tintivos do folclore, outros descartaram essa idéia
como absurda, pois impossivel de  comprovar
empiricamente. Preferiam afirmar que toda criacio
¢ individual, podendo ser subseqiientemente cole-
tivizada, adotada por um grupo.

O pressuposto da criacdo como feito individual,
que subjaz a legislagio da propriedade intelectual
(cientifica ou artistica) ¢ uma particularidade cultu-
ral.” Outras culturas orientam-se por pressupostos
diferentes e atribuem as cangoes, por exemplo, uma
origem na natureza (passaros ¢ plantas transmitem-
nas aos homens) ou nos reinos supra-humanos de
deuses e espiritos dos mortos. Poder-se-ia pensar a
continua recriacdo de melodias pelos repentistas

como exemplo de criagao coletiva.

BRASTLIANA



A IDENTIDADE DE REPENTISTA TRACA A LINHA DIVISORIA ENTRE QUEM

PODE E QUEM NAO PODE CANTAR E GRAVAR TOADAS DE CANTORIA.

Nio deve ter havido unanimidade entre os cantado-
res quanto i validade da reivindicaciio de José Gongal-
ves, ainda mais porque dois deles estavam no proces-
so como partes litigantes. Otacilio Batista defendeu
publicamente Z¢ Ramalho dizendo-se testemunha do
processo de composicio. O caso complicou-se com a
contestacio da autoria dos versos ¢ Otacilio admitiu
que o mote “mulher nova, bonita e carinhosa / faz o
homem gemer sem sentir dor” ¢ de uso corrente na
poesia popular nordestina (Bahiana, 1982),

O burburinho destes incidentes na imprensa
cessou meses depois, sem nenhum resultado favo-
ravel aos cantadores, mas a historia permanece na
lembrang¢a de muitos deles ¢ ¢ contada sempre
que se comentam as correntes nordestinas, regio-
nalistas, da masica popular, aquelas que mais pra-
ticam o arranjo e adaptacio de tradigoes locais.

A posicio dos cantadores ¢ ambigua. De um
lado, eles sio indiferentes a autoria de toadas. Nio
preocupam-se¢ em descobrir scus autores, nem
precisam mencionar scus nomes ou pedir-lhes
licenca quando viio usi-las. A cantoria prevé o livre
uso de toadas por todos os repentistas ¢ cantado-
res no sentido amplo da palavra, o que inclui poe-
tas cordelistas que também cantam scus versos.
De outro lado, enfatizaram a autoria, num caso
particular. O que hd, pois, ¢ uma espécie de solu-
¢io corporativa para a contradicdo entre suas
idéias sobre a relacio entre cantador ¢ toada, sua
pritica tradicional, e as idéias do cendrio musical
dominante. As toadas sio entendidas como patri-
monio coletivo dos cantadores-repentistas, o que
lhes permite servir-se livremente de todas as que
conhecem. Isso nao faz delas obras de “dominio
publico” e seu uso por ndo-cantadores ¢ condena-
do. A identidade de repentista, neste como em
outros casos, traca a linha diviséria entre quem
pode e quem nio pode cantar e gravar toadas de
cantoria. Z¢ Ramalho, em que pese sua Familiari-
dade com a musica nordestina e com as tradi¢oes
musicais do Nordeste, ndo ¢ reconhecido como
cantador porque nio pratica o repente, nio impro-
visa versos ao |£l‘.i() d(.' um P;H‘Ccir() (]L‘l(‘nl[?]‘ dﬂ
mesma competéncia poética. Como o praprio Z¢

Ri.ll'l]illh() contou numa entrevista:
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§

“Nessas reunites de violeiros, com cachaga ¢ muita alegria,
encontro as mais brilhantes centelhas para meu trabalho. Fles
dizem que Z¢ Ramalho tem meio olho de repentista. Nas

(UETO LeT USse olho L'lPIﬂ]T](‘IU." f_,'urﬁhh’ de Brusil, 14/03/82)

Conlrontados com a comercializacio de masicas
inspiradas na tradi¢io popular ou arranjadas a partir
de pecas dessa tradicao, com uma instiancia legal de
determinacio de direitos sobre a masica ¢ com ins-
tituicoes e agentes especializados na resolucio de
contlitos de autoria, os repentistas ndao podem sim-
plesmente alirmar que sua pritica e seus direitos sio
outros. Estdo inseridos numa sociedade que nio re-
conhece a existéncia de patrimonios musicais cole-
tivos, de comunidades ou de grupos profissionais, que
também dio origem a direitos. Nessas circunstancias,
afirmar que suas idéias e sua pritica sio diferentes,
sem que a alirmagio se faca acompanhar do poder
politico para discutir a lei, seria indtil. Nao ocorreu
aos cantadores, até onde sei, defender a idéia de
uma posse coletiva das toadas, o que provavelmente
desencadearia uma nova discussio sobre quem tem
o olho inteiro do repentista. E os rumos que tomaria
essa discussio sdo incertos, pois ela poderia trazer a
tona rivalidades entre poctas que escrevem e poetas
que cantam, repentistas ¢ cantadores de coco (que
praticam outra forma de improvisacao poctica).

Tentar compreender o ponto de vista dos repen-
tistas neste caso a luz de alternativas excludentes,
como autonomia ou heteronomia da cultura pn|1u|.lr‘
resisténcia ou subordinacio, conduz a becos-sems-
saida. Alinal, incorporar o discurso dominante da
autoria ¢ direitos decorrentes, tentar jogar o jogo da
indastria fonografica ¢ do mercado de musica popu-
lar, € uma estratégia ou uma rendigio 7 Trata-se de
uma “contradi¢io insolivel”: A resisténcia pode ser
alienante ¢ a submissao pade ser lihertadora. Tal ¢ o
paradoxo dos dominados, ¢ ndo hi escapatoria,”
(BOURDIEU, 1990:187) Para o estudioso que
observa o episodio a distiincia, ele representa as dihi-
culdades de interpretagiao da cultura popular e os
riscos de recaida em debates que hd muito atraves-
sam as pesquisas de folclore. Mas nao apenas isso.
Ele traz tamhém a possibilidade de um contato mais
direto com priticas culturais e musicais que podem

levar-nos a consultar a legislagio que rege nossas



priticas artisticas, identificando af valores aos quais
aderimos, a maior parte do tempo inconsciente-

mente, sem a chance de rclulivi/xi-lus.s
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NOTAS

1 De Tato, foram necessidades imediatas de obter autorizagoes

para reprodugio comercial de fonogramas realizados em pesqui-

sa de campo, quando trabalhei como editora dos discos etnogra-
ficos do antigo Instituto Nacional do Folelore, entre 1985 ¢ 1990,
que me moveram a buscar um minimo de informacao sobre a
|Tli.ll("rli|, Pri']f;il)i]il]]k‘lll(' NHiJI‘L‘ das normas dL' P(Igi“"k'”l() (J(I\
direitos de autores ¢ intérpretes.

2 A produgio musical que se pretende mais refinada, com pibli-
co pequeno porém seleto, ¢ veiculada por meio de pequenas
L'lnpf('hilh }]l"ldlll(:r‘ll‘\ que ”L‘[JI“P{'HN&]I“N Sta frsl(]llt'/.l I)L'rﬂl”lL' ds
gravadoras gigantes, que praticamente monopolizam o mercado,
com a reputacio de produzirem apenas artistas ¢ trabalhos de
qualidade. Se nio podem assegurar a scus artistas indices com-
petitivos de vendagem, conferem-lhes prestivio. Sao poucos os
L‘X(:I‘I]E)ll')&i liL' L‘iil]ti‘llll)rL‘S que lL'”IT(”“ ﬂi(l() iilr]l]’d(],‘i P(Jr — ou (ILIL‘
tenham conseguido atrair — essas pequenas produtoras. Para eles,
pois, resta a alternativa do disco iI‘LL!L‘ﬂL'IKIL‘IIlL‘.

3 Agradeco a Beatriz Pacs Leme a observagio sobre a expressio
high fidelity.

4 A maioria dos repentistas com quem trabalhei resisitia i idéia
de ver excertos de suas improvisaghes congelados em discos.
Autorizavam o Instituto Nacional do Folclore a publicar os excer-

tos em virtude do interesse

cultural e educativo do registro ctno-
arifico, mas deixavam claro que suas idéias sobre forma e conten-
do de discos de cantoria eram completamente distintas daquelas
que a instituigio lhes propunha.

5 A cangao loi publicada pelas Edigoes Musicais Martelo, edito-
rado priprio Zé Ramalho, administrada pelo grupo ENMIT Odeon.

6 Jos¢ Neumanne Pinto noticiou no Jornal do Brasil em 06/04/83
que Z¢ Ramalho estava processando os repentistas que o acusa-
ram de pligio (Jos¢ Gongalves ¢ Ivanildo Vilanova) por calinia ¢
difamacio, ao mesmo tempo em que comparecia as audiéncias
em Campina Grande no processo de plagio. O noticidrio da
imprensa sempre vinculou o caso dos cantadores o uma outra
acusagio contra Zé Ramalho, levantada na mesma época. Um jor-
nalista paraibano descobriu a fonte na qual o compositor tomou,
praticamente na integra, 0s versos de uma de suas cangoes: um
livro de histérias em quadrinhos. Os advogados da gravadora pare-
ciam mais preocupados com a possibilidade de problemas com a
distribuidora de quadrinhos norte-americana do que com a polé-
mica criada por repentistas.

7 A conceituacio de "autor” é ohjeto de discussao entre juristas
especializados, mas o consenso ¢ de que somente pessoas [isicas

podem ser autores (Gandelman, 1982).

Proximas edicoes de Brasiliana

Maio de 1999 (entre 0s artigos, Musica dodecafonica e serialismo na Ameérica Latina,
por Graciela Paraskevaidis)

Setembro de 1999 (nUmero especial dedicado aos 40 anos de morte de Heitor Villa-Lobas).

Textos para publicagao devem ser encaminhados a comissao editorial (endereco na pagina 1)



A SECAO DE MUSICA
DO ARQUTVO DA CURIA
ETROPOLITANA
DE SAO PAULO*

L7

Paulo Castagna

O Arquivo da Caria Metropolitana preserva uma parcela significativa do antigo arquivo musical da Cate-

dral de Sdo Paulo, constituido principalmente de miisica religiosa, impressa e manuscrita, de fins do

século XVII a meados do século XX. Este artigo versa sobre o estagio atual do processo de organizacao

da Seciao de Musica do ACMSP, proporcionando uma pequena idéia acerca de seu conteado, historia

e caracteristicas. Da série Manuscritos Musicais Avulsos dos séculos XVIII e XIX, elaboramos uma rela-

¢ao simples de copistas e compositores disponiveis, com a quantidade aproximada de obras por autor.

pesquisa musical no Brasil, sobretudo a
| musicologia histarica, expandiu-se con-

’ !‘ sideravelmente na década de 90, forta-

lecida pelos programas de incentivo
pesquisa ¢ pelo desenvolvimento dos cursos de gra-
duagio e pos-graduacio. Auxiliou essa expansio um
recente aumento de interesse pela memaria musical
brasileira, fendmeno que vem motivando um niime-
ro crescente de pesquisas sobre nossa pratica e pro-
dugido musical ¢ propiciando o surgimento de novos
métodos e concepedes nesta atividade.

Mas a pesquisa em musica, como em oulras
dreas, depende da existéncia de acervos suficiente-
mente organizados e acessiveis, sem os quais ndo se
poderd garantir seu nivel e interesse. No estado de
Sao Paulo, especialmente na capital, existem impor-
tantes acervos de manuscritos musicais, embaora
nem todos estejam organizados de modo a possibili-

tar a realizacio adequada de pesquisas musicoldgi-

*Versao ampliada da comunicagio ‘\anwnl(ul‘\ na NEANPPOA

“A organizagio e catalogagio o

janeiro 1999

cas. Entre os maiores estao: 1) a cole¢io do Conser-
vatorio Dramitico ¢ Musical de Sdo Paulo, cuja reor-
ganizacdo e catalogacio ainda nao foi realizada; 2) os
arquivos do Centro de Ciéncias, Letras ¢ Artes de
Campinas, dos quais jd existe um catdlogo impresso,
embora ainda nio tenha sido completada a organiza-
¢io fisica do material (iniciada por José de Castro
Mendes em 1956):' 3) a colecio do Depto de Niisi-
ca da Escola de Comunicacoes e Artes da USP, cuja
série de manuscritos musicais mineiros ja foi organi-
zada ¢ catalogada; 4) os manuscritos musicais do
Arquivo do Estado de Sao Paulo, ainda nao organiza-
dos: 3) a Secao de Musica do Arquive da Ciria

Metropolitana de Sio Paulo (também conhecido

como Arquivo Metropolitano D. Duarte Leopoldo e
Silva), em processo de organizacio e catalogacio.

A Secio de Musica do Arquivo da Curia Metro-
politana de Sao Paulo ¢ particularmente interessan-

te para a pesquisa da pritica e produgio musical reli-

CNICAMP, Campinas, agosto de 1998), com o titulo
a Segio de Muasica do Arquive da Curia Metropolitana de Sao Paulo”



parte do ACMSP

giosa paulista, sobretudo
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Paulo: desde 1988 encon-

trava-se dispersa em vdrias

ra, Com efeito, o material deposi-

tado nio pode ser impedido aque-

les que podem tirar proveito dele,
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e “Hl dk' L'(Jl'l]]k'L'L'E' d hl\ll]l'l.l llll

nuscritos musicais estavam

povo cristdo, as suas vicissitudes

('IT]leC()lle{]H‘ nao [)L‘l’l’ﬂ‘l'
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O desenvolvimento de

memdria historica da lgreja scja

nosso trabalho no Arquivo

oferecida a coletividade inteira.”

da Caria Metropolitana

propiciou a transleréncia

Nio é comum, no Brasil,

para ld, em janeiro de

Responsorios das“Matinas de Sexmfféim Santa”(2° Noturno)

a existéncia de manuscri-

1997, do arquivo musical
que ainda se encontrava na
Catedral de Sao Paulo (constituido principalmente
de impressos e manuscritos musicais avulsos do
HL“CL[IU \‘\) c (_]UL‘ I'Um prcIimin‘drmL‘n[C (]rgélni?ﬂd()
por José Carlos do Amaral Vieira,

Até o inicio do século XX, existiam grandes dihi-
culdades em relagio a preservacio de documentos
eclesidsticos, assunto jd tratado no Primeiro Sinodo
da Diocese de Mariana, em 1903." Embora existam
ainda muitos problemas a serem solucionados, é
positiva a crescente valorizagio dos arquivos ecle-
sidsticos ¢ o aumento de sua interagdo com os pes-
quisadores ¢ com a comunidade. Hoje, no entanto,
a organizagio de arquivos eclesidsticos e sua abertu-
ra aos interessados, sem reservas ou preconceitos
ideologicos, nido ¢ apenas uma reivindicagio dos
pesquisadores, mas ¢, também, um dever de seus
responsaveis, de acordo com a Carta Circular “A
tuncio pastoral dos arquives eclesidsticos”, emitida
do Vaticano pela Pontificia Comissdo para os Bens
Culturais da lgreja em 2 de fevereiro de 1997

“Os arquivos, enquanto bens culturais, sio oferecidos antes de

mais ao LJSLI]]'UU) LLI l'f)[TlLIHitldLl(‘ L|Ul" 05 |1rmluriu. mas com o

Autografo de André da Silva Gomes, 1775

tos musicais em arquivos
eclesidsticos, embora ainda
nio tenha sido realizado um levantamento siste-
madtico nos arquivos existentes. Os casos mais
importantes até agora conhecidos sdo o do Muscu
da Musica, anexo ao Arquivo BEclesidstico da
Arquidiocese de Mariana (MG), o do Arquivo da
Catedral do Rio de Janeiro e o do Arquivo da
Curia Metropolitana de Sio Paulo.

O Arquivo da Ciria Metropolitana, o maior arqui-
vo eclesidstico brasileiro, esti situado na Av. Nazard,
no bairro do Ipiranga, proximo do Muscu Paulista da
USP (0 "Museu do Ipiranga”), do Museu de Zoolo-
gia da USP e do Instituto de Artes da UNESP. A
entrada, no ndmero 993 dessa avenida, dd acesso a
um complexo de entidades, a maioria religiosas,
que ocupa quase todo um quarteirdo. Ld encontram-
se a AL (Faculdades Associadas Ipiranga), com a
Biblioteca D. Duarte Leopoldo e Silva, a FTNSA
(Faculdade de Teologia Nossa Senhora de Assun-
¢io), com a Biblioteca Teolagica D. José Gaspar de
Afonseca e Silva, a Sede da Regido Episcopal do 1pi-
ranga, o Semindrio Teologico da Arquidiocese de

Sao Paulo, a Paréquia de N. Senhora da Imaculada

BRASILIANA
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Conceigio (antiga capela do Seminidrio Central), a
Casa Sao Paulo (uma residéncia sacerdotal), o Ins-
tituto de Cegos "Padre Chico” e, finalmente, o
Arquivo da Caria Metropolitana.

Dois prédios, ao lado direito da pardquia, estio
destinados a sala de leitura, de servigos e depasito da
Biblioteca Teoldgica D José Gaspar e do Arquivo da
Caria Metropolitana. O diretor, conego Anténio
Munari dos Santos ¢ o chefe do arquivo, Jair NMon-
gelli Jr., interessados em sua modernizacio, informa-
tizacdo e divulgagio, procuraram colaborar de todas
as formas possiveis com nosso trabalho, destinando
uma sala, estantes e armédrios-arquivo para a reuniao
e organizacgio da Secdo de Musica.

Este artign tem apenas o objetivo de divulgar,
entre pesquisadores e demais interessados, o atual
estigio de organizacio da Seqio de Musica do
ACMSP ¢ sua importincia para a pesquisa musical
no Brasil, bem como o de dar uma pequena idéia

acerca de seu conteddo, histéria e caracteristicas.

BREVE HISTORICO = O acervo de manuscritos
musicais preservado no Arquivo da Ciiria Metropo-
litana comecou a ser constituido na Catedral de Sio
Paulo em 1774, quando da chegada do compositor
portugués André da Silva Gomes (1752-1844), para
la exercer a fungio de mestre de capela.” Nao conhe-
cemos elementos muito concretos sobre a formacio
do arquivo musical da Catedral até o final do sécu-
lo XIX. Localizamaos um brevidrio e um livro de can-
tochio impressos no século XVII e virios volumes de
cantochio da primeira metade do século XV, mas
nio existem ld papéis manuscritos de musica ante-
riores a 1774, data, portanto, da mais antiga cipia
localizada (um De Profundis, de André da Silva
Gomes). Até as primeiras décadas do século XIX,
predominaram no arquive as copias do proprio A. S.
Gomes ¢, em menor nimero, as dos musicos Floria-
no da Costa ¢ Silva ¢ Antonio Joaquim de Aradjo,
surgindo, como copistas predominantes, em meados
desse séeulo, os mestres de capela Anténio José de
Almeida e Joaquim da Cunha Carvalho.

Em 01/10/1861 o Correio Paulistano informava que

o repertorio religioso, na cidade, carecia de renovacao

e que ainda se ouviam muasicas do tempo de D. José |
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(1730-1777) e de D. Jodo VI (1792-1821), como as de
André da Silva Gomes, Marcos Portugal (1762-1830)
e José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), como

informou Carlos Penteado de Rezende em 1954

“Os musicos, como algumas partes da provincia, andam cheios
de remendos, de pa, ¢ desgostosos. |...| Ainda ouvimos na igre-

jaas mesmas pecas do tempo de D. Jodo e algumas de D, José

[1. Nem ao menos tiraram, daquelas eras, pedagos das muisi-

cas de Marcos Pm‘lugd[, do pmh‘v Mauricio, ou as composicoes

de André da Silva [...]. Nao escrevem nada novo: supoem que

as coisas religiosas niio se prestam i translormagio. | .| Pas-
sando da lgreja ao teatro, aumentaa miséria. || Todas as noi

tes de espeticulo, o St Chagas o que nos apresenta de seu

repertério? A Unica musica progressista na capital € a militar

Na segunda metade do século XIN, entretanto, o
arquivo da Catedral foi ampliado ou renovado, pela
incorporagiio de certa quantidade de copias feitas
por musicos locais (0 mais representado ¢ Jodo
Nepomuceno de Souza), ou entio trazidas de outros
estados ¢ até do exterior, como também informou

Carlos Penteado de Rezende em 1954:"

“Aos 23 de janeiro [de 1864], na Sé Catedral, realizam-se fes-

tejos especiais em homenagem ao padrociro da cidade. Foram

executadas novas musicas trazidas de Roma pelo conego Joa-

(I“il“ (Il) '\lﬂlllL' (‘dl'nll'l(). Illﬂliil'nlln |h|r'lL‘ nas 'i”lt'lutiilll{'\ 0s

membros da “Sociedade Musical Paulistana’, regidos pelo

maestro Antonio José de Almeida e pelo mestre de capela Joa-
quim da Cunha Carvalho. além do organista da Catedral, Her-
menegildo José de Jesus, ¢ de mogos do coro.”

Nio conhecemos com precisio a data em que o
conego Joaquim do Monte Carmelo trouxe, de
Roma, novas musicas para o arquivo da Catedral.
Mas em Sao Paulo, ja em 26/10/1862, um missivis-
ta anénimo informava que cada ver mais a estética
operistica italiana do século XIX invadia os espagos
religiosos da cidade, queixando-se, no Correio Pai-
listano, de que *[...| ndo bastava que as missas, que
andam em voga, fossem todas um miscrivel pligio
de dperas italianas [...]"."

k. muito provavel que grande parte do acervo
musical do ACMSP ainda estivesse arquivado na
Catedral de Sio Paulo até a transicio do século XIX
para o XX, mas uma parcela dos manuscritos origi-
nalmente a este destinados pode ter permanecido
com musicos particulares, haja vista a existéncia de
certa quantidade de copias realizadas por musicos

que atuaram nessa igreja — como André da Silva



DE 1988 A 1996, 0S MANUSCRITOS MUSICAIS DO ARQUIVO DA CURIA ME-

TROPOLITANA PERMANECERAM EMPACOTADOS, INDISPONIVEIS PARA CONSULTA.

Gomes, Romualdo Freire Vasconcelos, Antonio
José de Almeida, Floriano da Costa e Silva e outros
—no Arquivo Verissimo Gléria (1868-1952), atual-
mente de propriedade do musiciélogo Régis
Duprat.” Provavelmente pela perda de interesse da
maior parte do repertorio sacro dos séculos XVIIT ¢
XIX, decorrente da tendén-

cia de depuracio do “funes-

o

Localizamos essa obra em uma caixa com dezes-
sete composicoes musicais (4 maioria partituras ou
partes manuscritas jd encadernadas ou encapadas),”
caixa essa que recebeu a cota (nimero de catilogo)
17-1-7 e que provavelmente foi preparada entre
1929 ¢ 1930, pois la encontrava-se também um Te

Deum de Franceschini,

to influxo que sobre a arte
sacra exerce a arte prolana
e teatral”, regulamentada
no Maotu Proprio do papa
Pio X (1903)," esse arquivo
parcce ter sido retirado da
Catedral em inicios do
século XX ¢ recolhido na
Clria .\lt’ll‘t)pn“lnn;l. entio
na Praca Cléovis Bevilic-

qua, (JﬂLl(‘ p('!‘[ﬂilﬂCL'L'Ll até

impresso em 1929 (cota
17-1-7,n°® 16)." Esta caixa
resultou da iniciativa de
Francisco de Salles Collet
e Silva, primeiro diretor do
Arquivo (1918-1934), de
organizar o antigo arquivo
musical da Catedral, dedi-

cando-se apenas a algu-

mas obras, provavelmente
as que ainda encontras-

sem fungdo nas concep-

sua transleréncia para o

Catedral de Sio Paulo, infcio do século XX

atual espaco no bairro do
[piranga, inaugurado em 30/11/1984.

Furio Franceschini, mestre de capela da Catedral
desde 1908, aparentemente jd nido conheceu esse
arquivo musical na Catedral. Mas, quando convida-
Lif] d ()I'gall'li'/.;ll' um concerto em h(]l‘nL‘nElgt‘lﬂ d0 cen-
tenario da morte de José Mauricio Nunes Garcia, na
igreja de Santa lfigénia em Sao Paulo, em
16/12/1930 (2417 Sarau da Sociedade de Cultura
Artistica), Franceschini incluiu no programa uma
obra de André da Silva Gomes que encontrou
manuscrita no Arquivo da Curia.

Franceschini utilizou um manuscrito autégrafo
de Gomes, com o titulo "Hintnus Ave Maris=in Ves-

peris B, Virginis Mariaz a 4 voc: ()rig.I de Andre da
S 18107, de apenas quatro folhas, cortado e enca-
dernado com uma capa na qual foi datilogratado:
"HYMNO 'AVE MARIS STELLA'/ para 4 Vozes e
Orgam [ de ! André da Silva”. O Instituto de Estudos
Brasileiros da USP preserva um exemplar do progra-
ma desse concerto, que pertenceu a Mario de
Andrade," autor de uma critica da apresentagio, na
qual, por equivoco de arigem desconhecida, infor-
mava que “André da Silva™ havia sido irmao de Fran-

cisco Manuel da Silva."”

¢oes de musica sacra esta-
belecidas no século XX.
e fato, Furio Franceschini enviou um texto para a
divulgacio de noticias e confeccao do programa do
concerto de 16/12/1930 na igreja de Santa lhigénia,
no qual informou, sobre o Ave Maris Stella de
Gomes, que “nio se ressente este trabalho de nenhu-
ma influéncia teatral, é rigorosamente litirgico ¢
pode ser executado durante o culto”.

Collet e Silva iniciou a organiza¢io dos manuscri-
tos musicais do ACMSP em 1922 (ano do Centeni-
rio da Independéncia), quando mandou encadernar
a partitura de um hino composto por D. Pedro [,
“oferecido ao 3 Regimento de Milicias”, cuja cépia foi
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realizada em um papel fabricado em 1808." Embo-
ra pioneiro, o trabalho de Collet e Silva nio foi a pri-
meira tentativa de organizacio de acervo musical no
Brasil. Ja eram conhecidas iniciativas anteriores,
algumas das quais resultaram em catilogos de obras
manuscritas, como o catdlogo das obras de José
Mauricio Nunes Garcia arquivadas na Capela Impe-
rial do Rio de Janciro, por Joaquim José Maciel
(1887), o catdlogo musical da mesma Capela Impe-
rial por Miguel Pedro Vasco (1902), o catalogo das
obras de José Mauricio Nunes Garcia existentes no

Arquiva Mendanha (Porto Alegre), por Olimpio

BRASILIANA
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A SER CONSTITUIDO NA CATEDRAL DE SAO Pa

Olinto de Oliveira (inicio do século XX) ¢ outros."”
Mas foi a organizacio dos manuscritos musicais
com obras de José Mauricio Nunes Garcia da Biblio-
teca do Instituto Nacional de Masica, realizada por
Guilherme de Mello em 1930, a que mais pode ter
estimulado Collet ¢ Silva a continuar organizando ¢
numerando as obras musicais do ACMSP, A noticia

foi publicada em Sdo Paulo em 08/05/1930:"

“A Ordem’, do Rio, publica em sua edigio de ontem uma noti-
cia que deve ser agradavel a todos quantos interessa o nosso
passado musical. Ao contririo do que se tem eserito ¢ afirma-
do, a colegio Gabriela AL de Souza, de obras de José Mauri-
cio, adquirida pelo governo ¢ confiada i guarda da Biblioteca
do Instituto Nacional de Masica, andava apenas dispersada
pelas estantes daguele estabelecimento de ensino artistico. O
novo bibliotecdrio do Instituto, Sr. Guilherme de Mello, ji
conseguiu, porém, catalogar 180 obras do Padre José Mauri-
cio, parccendo provivel que nesse nimero se incluam tam-
bém as 112 de que se compunha a colegio Gabricla A de
Souza. A averiguagio, no entanto, ndo ¢ muito ficil, devido a
erros freqiicntes no catilogo original daquela colegao, o que

nio impede, parém, que se alimente a esperanca de recons-
; L
truir, dentro em breve, a mesma colecio,

Uma outra caixa, com catorze obras musicais
(cota 17-1-8), também parece ter sido organizada
por Collet e Silva em torno de 1930, As duas cai-
xas estio citadas em um catdlogo do ACMSP ela-
borado entre 1962-1966, ji nova versio de um
outro mais antigo que, infelizmente, nio foi preser-
vado. Paralelamente, encontramos virios volumes
de masica litargica impressa, marcados com sua
cota (principalmente armirio 11, estante |, o Glti-
mo volume chegando ao nimero 48), a maioria
indexada em um fichdrio da década de 70. Se,
entretanto, Collet e Silva chegou a planejar uma
organizagio para o acervo musical do Arquivo da
Chiria, inlelizmente nio chegou a empreendé-la em
sua totalidade: at¢ a década de 1950 ou 1960, rece-
beram cotas 35 obras manuscritas, algumas com
virias copias (embora existam, na Seciao de Musi-
ca, manuscritos com capa datilografada ou enca-
dernados pelo ACNSP que niio receberam cota),
36 volumes de musica litdrgica impressos nos
séculos XIX ¢ XX ¢ um volume encadernado. com
fasciculos de 1908 da revista Muisica Sacra.

O trabalho pionciro de Clévis de Oliveira, autor

injustamente omitido na Enciclopédia da nuisica
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ULO EM 1774, POR ANDRE DA Sitva GoMES.

brasileira,” contribuiu para mudar os rumos das
pesquisas sobre o acervo musical do ACMSP. Oli-
veira escreveu, em 1946, a primeira monogralia
sobre André da Silva Gomes (publicada em 1954) %
localizando, na Biblioteca do Conservatdrio Drama-
tico de Sido Paulo, manuscritos com obras desse
mestre de capela, em copias de Joao Pedro Gomes
Cardim (nome também omitido na Fueiclopédia),
mestre de capela da Catedral em periodo anterior a
Fario Franceschini. Clavis de Oliveira, contudo, nio
citou nenhum outro manuscrito com miusica de
André da Silva Gomes do Arquivo da Ctiria, além do
referido Ave maris stella (provavelmente nem chegou
aconsulti-lo), mas seu trabalho despertou a atencio
dos pesquisadores, na segunda metade da década de
1950, para a existéncia de manuscritos musicais do
ACMSP, sobretudo com obras deste compaositor.
Foi somente no final da década de 1950 que o
musicélogo alemio Francisco Curt Lange (naturaliza-
do uruguaio em 1930) entrou em contato com o
impaortante material ali presery ado, pl‘t)\'u\-elmcnlc
estimulado pelo trabalho de Clévis de Oliveira. Curt
Lange, interessado em demonstrar a existéncia de ati-
vidade musical “erudita” no Brasil colonial, difundiu,
a partir dos anos 40, o mito da “descoberta” de obras
antigas (mesmo quando muitas delas ainda continua-
vam a ser exceutadas em cerimanias religiosas locais),
realizando pesquisas em virias regioes do pais.”
Apesar de Curt Lange ter se dedicado principal-
mente aos arquivos mineiros, sua contribui¢ao aos
estudos musicoldgicos em Sao Paulo, Rio de Janei-
ro ¢ no Nordeste brasileiro foi fundamental, impul-
sionando o interesse sobre o assunto em todas essas
regioes. Scus trabalhos ainda ndo sao totalmente
conhecidos no Brasil e muitas de suas contribuicoes
pioneiras ainda tém sido pouco valorizadas. O indi-
ce provisario dos manuscritos do Arquive Manoel
José Gomes (do Centro de Ciéncias, Letras ¢ Artes
de Campinas), que esse musicologo preparou em
19447 tem sido injustamente omitido nos estudos
sobre o referido acervo, como também o foram a
referéncia ao mesmo feita por Vineenzo Cernicchia-
ro em 1926 (que, embora simples, possui inegivel
valor histdrico)™” e sua primeira organizagio por José

de Castro Mendes em 1956.4



COLLET E SILVA INICIOU A ORGANIZAGAO DO ACERVO MUSICAL DO ACMSP Em 1922
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COM A EN(‘AI)I:HN:\(‘,‘:‘.() DA PARTITURA DE UM HINO COMPOSTO POR D). PEDRO I.

Muito embora a falta de uma organizacao siste-
matica dos manuscritos musicais do ACMSP ainda
nao possibilitasse, nas décadas de 1940 ¢ 1930, um
maior nimero de consultas e pesquisas, ou mesmo
um maior interesse sobre o mesmo, as informacaes
reunidas neste artigo demonstram nio haver razio
para sc advogar sua “descoberta” apés esse perio-

do, nio sendo, portanto,

§

Régis Duprat que, segundo Curt Lange, “[...]
ocupou-se, por insisténcia minha, de toda a regiao
de Sao Paulo com positivos resultados [...]",* ini-
ciou sua pesquisa no Arquivo da Curia em 1960,
preocupado com as composi¢aes de André da Silva
Gomes: publicou um catdlogo de obras desse autor
em 1995 sem, no entanto, realizar uma organizagio

[isica do acervo musical

muito apropriada a afir- =

macio de que, em torno
de 1960, a existéncia de
um acervo musical no
Arquivo da Cdria “[...]
era antes totalmente
ignorada até do préprio
pessoal téenico especia-
lizado do arquive [...]".*
Se esse acervo nio esta-
va com plc[unu‘nlc orgada-
nizado até entio (como
ndao esteve até 1996),
sua existéncia e o inicio
de sua organizagao até
essa Cpoca estio devi-
damente documentados

no ACNSP.

ou catalogar as obras dos
demais compositores que
ld se encontram:*

“[...]Ai [no Arquivo da Cria
Metropolitanade Sao Paulo].
tivemosoportunidadede, pela
primeiravezemdezembro de
1960, entrar em contiato com
seusmanuscritos|osdeAndré
da Silva Gomes]. cuja exis-
téncia era antes totalmente
ignorada até do proprio pes-
'i(l;{l(t"l.‘nicl)cspuciuli/;!(]utl(.!
arquivo. Emnossatesededou-
torado, em 1965, inserimos
um catilogo nao-temitico de
76obrasdesseacervo. Acon-
tinuidade da pesquisa nos
devassou, posteriormente, um

total de cerca de 90 obras no

acervo da Ciria.”

Valorizando mais *|...]
A descoberta que fiz de
obras do primeiro mestre de capela da S¢ de Sao

Paulo, André da Silva Gomes [...]",*" que propria-
mente o estudo do repertério paulista, Curt Lange
nio chegou a desenvolver pesquisas no local, mas,
interessado no resultado das investigagoes musico-
logicas nessa regifo, para o fortalecimento de sua
hipdtese, apresentou, entre 1959-1960, o acervo

musical do ACMSP a Réais Duprat:
g |

"Quando Régis Duprat [em 1939] descobriu acidentalmen-
te, na Colegio Lamego da Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras, o Recitativo e Aria de autor anénimo da Bahia,
entusiasmando-se logo com o inicio de pesquisas no seu
Estado natal, cedi-lhe os meus conhecimentos, conduzin-
do-0 ao Arquivo da Curia Metropolitana [de Sao Paulo] ¢
assinalando-lhe a existéncia do Arquivo de Manoel José
Gomes [em Campinas| que dissimulava, com a sua varie-
(!‘ltlc‘ os escassos documentos e l)I\_TL‘lH,\ conservados de
Carlos Gomes. arquivos estes que The eram entido total-

. wil
mente desconhecidos.

Antigo prédio da Praga Clovis Bevildcqua

Ciiria Metropolitana de Sdo Paulo

Outra importante pes-
quisa musicolégica reali-
zada no ACMSP enquanto este funcionava i praga
Clévis Bevilacqua foi a de Antonio Alexandre Bispo,
entre 1963-1964. Lste musicélogo, preocupado
principalmente com as composicdes paulistas do
séeulo XIX, estudou autores como Manoel dos Pas-
sos ¢ Vicente Antonio Procdpio, chegando a apre-
sentar uma relacio de obras desses compositores
encontradas no Arquivo.™

Transferido para o espaco do Ipiranga, apés sua
inauguracao em 1984, juntamente com a documen-
tacao referente ao Bispado de Sio Paulo, os manus-
critos musicais chegaram em um badi de lata, sem
qualquer ordem, enquanto os livros de cantochio se
dispersaram da cota original. Por iniciativa do chefe
do arquivo, Jair Mongelli Jr., entre 1987-1988, os
manuscritos musicais do bat que os abrigava na

praca Clavis foram empacotados em dezesseis volu-

BRASILIANA
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SOBRE A PRATICA E PRODUCAO MUSICAL BRASILEIRA NOs sfcuLos XVITT i XIX.

mes, sem ordem defini-
da, assim permanecen-

do até maio de 1996,

estio sendo indexados.
3, MANUSCRITOS MU=

SICAIS AVULSOS DOS

quando iniciamos sua

SECULOS XV111 E X1X.

Incontravam-se, desde

organizacao.

1988, em dezessceis pa-

CONTEUDO = Depois

cotes no Arquivo Metro-

de realizar uma organiza-

¢do fisica preliminar de

politano, abertos entre

maio ¢ julho de 1996 ¢

todo o material, incluin-

do os manuscritos ¢

organizados em pouco

mais de trezentas pas-

ilﬂ]‘l ressos [)l'()\'(‘lliL‘ nte

do Arquive da Catedral

no inicio de 1997, defini-

tas, cada uma delas con-

tendo conjuntos de co-

mos, por ora, (|LIiI[I’(l

pias referentes a uma

tinica composicdo ou

séries da Secao de Musi-

ca do Arquivo da Curia

arupo coeso de composi-

coes musicais. Cerca de

|\lclmpn]jmm:
1.'LIVROS DOS SECULOS
XVI1E XVITL S3o pou-

co mais de dez livros de

trinta dessuas pastas, a
maioria jd preenchida
COM Manuscritos encon-

trados no Arquivo NMe-

cantochdo, muito des-

tropolitano, receberam

truidos ¢ incompletos,
jd sem capa ou lombada,

cujas folhas foram em-

também conjuntos ma-
nuscritos Pl'()\('l'liL‘nlCh

do arquivo musical que

baralhadas durante os

“Dixit Dominus, de Jos¢ Alves

se encontrava na Cate-

séculos XIX e XX, Esses
livros sdo, provavelmen-
te, parte dos que foram relacionados em inventirios
da Catedral nos séculas XVIT e XIX, o primeiro deles
em 1747, Foram todos encontrados no Arquivo da
Curia Metropolitana e os volumes estio sendo
remontados para futura restauracio.

2. LIVROS DOS SECULOS X1X E XX. Geralmente
impressos, a grande maioria contém apenas textos
L;7l‘incipal|mt‘mt' brevidrios) ou texto ¢ cantochao
para celebragoes religiosas (missais, graduais, Kiriais,
antifondrios, pontificais, rituais, processiondrios,
saltérios, canones ¢ outros). Sdo pouco mais de 120
volumes, encontrados no Arquivo da Caria Metro-
politana ou a ele incorporados nos tltimos anos,
incluindo trés volumes manuscritos com musica de
Furio Franceschini, um com uma missa de Jodo
Gomes de Aratjo ¢ outro com uma missa de Pedro

Sinzig. Foram organizados em armirio proprio ¢

Janeira 1999

ta
o

Copia de André da Silva Gomes — decada de 1770

dral de Sao Paulo até o
final de 1996, transfe-
réncia essa que foi precisamente documentada.

4, MANUSCRITOS E IMPRESSOS MUSICAIS AVUL-~
SOS DO SECULO XX. Sio 33 caixas-arquivo (32
delas provenientes do arquive musical que se
encontrava na Catedral), duas dessas caixas con-
tendo exclusivamente composicoes de Furio Fran-
ceschini e uma contendo impressos musicais avul-
SOS, encontrados nos pacotes que estavam no
Arquivo da Cdria Metropolitana.

A série que implica em trabalhos mais cuidado-
sos e demorados ¢ a de Manuscritos NMusicais
Avulsos dos Séculos XVIIT ¢ XIX. Apos a abertura
dos dezesseis pacotes de manuscritos, encontra-
mos grande parte dos papéis embaralhados. O tra-
balho maior, at¢ agora, consistiu no reagrupamen-
to das partes de um mesmo conjunto e no agrupa-

mento, em cada uma das pastas dos armirios-



O DESENVOLVIMENTO DA MUSICOLOGIA HISTORICA NO Brasi.

DEPENDE DO ACESSO DOS PESQUISADORES A0S ACERVOS MUSICAIS.

arquivo, dos conjuntos referentes a uma mesma
composigio. Cada conjunto ¢ constituido pelos
manuscritos de uma determinada obra, copiados
por um mesmo copista, na mesma ¢poca. O catd-
logo esta sendo elaborado de modo a relacionar
com precisio cada um desses conjuntos, com indi-
caciao de seus copistas, local e data de cépia, fron-
tispicio ¢/ou titulo e partes disponiveis.

A maior dificuldade encontrada, na organizacio
fisica do material, foi a existéncia de obras diferen-
tes em um mesmo conjunto, as vezes copiadas na
frente e verso de uma mesma folha, impossibilitan-
do sua separagiio. Por isso, até o momento, quarenta
obras desta série encontram-se em conjuntos arqui-
vados em duas ou mais pastas diferentes.

No momento, estamos trabalhando na compara-
¢ao das obras desta secao com obras ji descritas em
catilogos disponiveis de manuscritos musicais e
mesmo com obras ainda nio catalogadas, mas cuja
consulta ¢ possivel em arquivos de manuscritos
musicais, sobretudo paulistas e mineiros, iniciando,
jd. a elaboragao de um “incipit” musical para cada
uma das obras catalogadas.

A titulo de relagdo preliminar, apresento uma
tabela com os autores representados na série,
incluindo a quantidade aproximada de obras dispo-
niveis para cada um deles, dentre um total de mais
de 450.7

res delinidos somente aquelas cujos nomes estio

Estdao sendo consideradas obras com auto-

explicitamente figurados nos manuscritos ou cuja
musica ¢ idéntica a de um manuscrito com nome de
autor, pertencente a um arquivo acessivel (esses
ntimeros ainda poderio ser modificados até o final
do processo de organizacio).

A tabela a seguir apresenta, em ordem decrescen-
te de nimero de obras, os autores representados na
scrie, nao importando, aqui, seu periodo ou local de
atuagao. Quatro obras de André da Silva Gomes apa-
recem em duas versoes diferentes (recebendo, por-
tanto, duas entradas no catilogo), enquanto duas
outras obras aparecem em trés versaes diferentes
(recebendo trés entradas). Dez manuscritos com
obras desse mesmo autor, citadas na bibliografia
como pertencentes ao ACMSP, nido foram localizadas

no Arquivo, mas receberam entradas no catilogo:
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Muitas das composi¢ies encontradas na série
Manuscritos Musicais Avulsos dos S¢éculos XVITI
¢ XIX do ACMSP

também 39 nomes de mdasicos que i hguram

sdo autografas, mas existem
exclusivamente como copistas, sendo Joio Nepo-
muceno de Sousa (segunda metade do século
XIX) 0 mais representado.™ Do periodo colonial,
existem capias somente de composi¢oes de André
da Silva Gomes, de composi¢coes anonimas ¢ de
composicoes de autores portugueses ou que tive-
ram estreita relagio com Portugal, nesse caso,
copias de André da Silva Gomes, provavelmente
da década de 1770.7 Cerca de 30 composicoes
André da Silva

¢ a autoria das demais

anonimas foram atribuidas a
Gomes por Régis Duprat™
estd sendo investigada, destacando-se. até o
momento, a identificacao de obras de dois compo-
sitores portugueses do século XVII — Francisco
Martins (mestre de capela da Sé de Elvas) ¢ Fran-
cisco Luis (mestre de capela da Sé de Lishoa) —
porém em cépias do século XIX, além de obras de
autores brasilciros. como José Mauricio Nunes
Garcia e Francisco Manoel da Silva.

A Secio de Musica do ACMSP, com esta organi-
zacio, oferece novas possibilidades de pesquisa
sobre a prdtica ¢ producio musical brasileira nos

séculos XVIII e XIX,

obras até entio desconhecidas em arquivos no pais,

nao somente em relagio as

mas também em relagio as obras que coincidem
com manuscritos de outros arquivos,

A respeito do compositor portugués André da
Silva Gomes, por exemplo, a organizagio desta série
permitiu a identificacio de versoes diferentes das
obras ja conhecidas e um novo quadro de possibili-
dades de atribuicio de sua autoria a obras anénimas,
incluindo af tanto as novas atribuig¢aes quanto a revi-
sdo de atribuigdes ji realizadas.

Até o momento, detectamos a existéncia de 80,
dentre as mais de 450 composicoes preservadas nos
manuscritos musicais do ACNMSP, que também sio
encontradas em manuscritos de outros acervos, em
um total de 121 coincidéncias (copias de uma
mesma composicdo existem, as vezes, em wirios

acervos). Embora esses nimeros ainda possam
aumentar no decorrer do trabalho, a quantidade de
obras coincidentes entre a série Manuscritos Musi-
cais Avulsos dos Séculos XVII e XIX e manuscritos

de outros acervos por ora ¢ a seguinte:
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CONCLUSAO = O acesso dos pesquisadores aos
acervos de manuscritos musicais, no Brasil, ainda é
problematico — ¢ desse acesso depende um maior
desenvolvimento da musicologia histérica no pafs —
verificando-se, ainda, a idéia de que pesquisas nos
acervos devem ser vetadas durante sua organizacio
e/ou catalogaciio. Esse procedimento, extremamente
perigoso, pois pode ser utilizado pelo grupo que rea-
liza o trabalho para garantir seu acesso exclusivo, nio
foi adotado na Secio de Misica do ACMSP que,
mesmo em processo de organizagio ¢ catalogacio,
estd aberta aos pesquisadores e demais interessados,
jd iniciando a captagio de pesquisas musicoldgicas.™

A titulo de divulgagio do conteddo da série
Manuscritos Musicais Avulsos dos Séculos XVIII ¢
XIX, uma mostra de 12 composicoes, transcritas
pelos membros da prépria Equipe de Organizagio e
Catalogacio, loi gravada para o CD Miisica na Cate-
dral de Sao Paulo — vol 1 (Sdo Paulo: Paulus, 1999),
com o Grupo Vocal Brasilessentia e a Orquestra de
Camara da UNESP, sob a direcio de Vitor Gabriel ™

Esperamos, agora, que a organizacdo de mais
este acervo possibilite o desenvolvimento de novos
trabalhos na drea, permitindo um melhor conheci-
mento da musica sacra e tambhém de nosso passado
musical, estimulando, assim, novos métodos, abor-

dagens ¢ interesses em musicologia histtiricel.s

NOTAS

1 CIL NOGUEIRA, Lenita Waldige Mendes. (1997).

2 A maior parte desses manuscritos é constituida de musica
para banda de ¢.1850-¢.1910, proveniente do antigo arquivo
da Corporagio Musical Sao Benedito, de Sio Luis do Paraitin-
ga (SP). Cl.: Guia dos documentos histiricos na cidade de San
Paulo, 1554-1954: documentagao textual: coardenacio Paula
Porta S. Fernandes; Marcia Padilha Lotito, Maria Cristina
Cortez Wissenbach, Malu de Oliveira, Paulo César Garcer
Martins, Pedro Puntoni, Silvia Q. |
HUCITEC { NEPS, 1998. p. 35

. Barreto Lins. Sao Paulo,

3 Tomei contato com esse acervo em abril de 1994, em com-
panhia de Vitor Gabriel de Aratjo. Naquela ocasiio, maniles-
tamos o interesse em organizar o material ao chele do
ACMSP, Jair Mongelli Jr.. que prontamente empenhou-se em
possibilitar a iniciativa. O trabalho. entretanto, iniciou-se
somente em 27/05/1996, quando comegou a ser constituida
a Equipe de Organizagao ¢ Catalogagio, que até hoje traba-
lha no Arquivo.

4 Participam desse trabalho os alunos Ivan Chaves Nunes (Ins-
tituto de Artes da UNICAMP), Fernando Pereira Binder ¢ Fibio
del Antonio Taveira (Instituto de Artes da UNESP), Monica Ver-
mes (PUC Sao Paulo) e o prolessor e regente Vitor Gabriel de
Aradijo (Instituto de Artes da UNESP).

5 “I doloroso para o Bispo ver o grande descuido, que nas
pardquias reina a este respeito, mostrando alguns Pirocos ligar
aos documentos eclesidsticos menor importincia, do que fun-
ciondrios priblicos aos papéis, em que se conservam os atos da
administrag¢ao civil. Para corrigir tal inciria, que é mal enor-
me, determinamos, que haja para o archivo um armirio lecha-
do na sacristia, ou na residéncia do Piroco, enquanto nio hou-
ver a casa paroquial.” Cl: Primeiro Synodo da Diocese de
Marianna celebrado pelo Exm.” e Revim." Sur. Bispo 1. Silveria
Gomes Pimenta; julho de 1903, Marianna: Typographia Lpis
copal, 1903, "Decretos synodaes - Titulo 17, cap. 11 - "Archi-
va Parochial”, § 23, p. 30.

6 PONTIFICIA COMISSAO PARA OS BENS CULTURAIS
DATGREJA. Cap. 4 (A valariza¢io do patriménio documentii-
rio para a cultura historica ¢ para a missao da lgreja), item 4.3

(Destinagio universal do patrimdnio arquivistico), p. 35-36.

7 O Arquivo da Caria Metropolitana também preserva registros
de batismo, casamento, 6bito, provisdes, pagamentos, processos
e outros documentos relativos a miisicos atuantes em Sao Paulo,
nos séculos XVIT, XVIIL, XIX e XX.

8 Renato Almeida, em 1942, ji informava que "Em 1774 foi cria-

do o coro da Catedral de S. Paulo, tendo o Bispo trazido de Lis-
boa para dirigi-lo André da Silva Gomes de Castro [sic].” €

ALMEIDA, Renato. Histdria da miisica brasileira: seaunda edicao
correta e aumentada; com textos musicais. Rio de Janciro: 1. Bri-

auiet & Comp., 1942, p. 294,

9 REZENDE, Carlos Penteado de. (19549, v. 2, p. 254,

1o REZENDE, Carlos Penteado de. op. cit.,v. 2, p. 258. Uma das
obras executadas na ocasido pode ter sido a Missa para a festa de
Sao Paulo Apdstolo de Giovanni Aldega, da qual existem duas
copias no ACMSP, uma delas datada de 25/01/1861.

n Lsta informagao foi gentilmente cedida por Vitor Gabriel,

n IKEDA, Alberto. A nuisica popular nos tempos da moderni-
dade paulistana. D.O. Leitura, Sao Paulo, ano 10, n. 117, p
4-5, fev. 1992,

BRASILIANA



1z Ver, entre outros, a edigio em portugués do Matu Proprio de
Pio X em: Lyra Sacra: Canticos a Nossa Senhora: parte IV
Ladainhas, Braga: S. liel, 1904 p. 7-12,

14 Scérie Programas Musicais, Teatrais, de Danga. Litero-musicais
¢ Literdrios, Brasileiros ¢ Estrangeiros”, cadigo Pmb 196, caixa |
15 AINDRADE], M
Sao Paulo, ano 4, n. 1,056, po 4, s/ segio, quinta-feira, 18 dez. 1930,

ario] de, Cultura Artistica. Didrio Nacional,

6 Régis Duprat, que catalogou o manuscrito em Nisica na
Sé de Sao Paulo Colonial (Sao Paulo: Paulus, 1995, p. ), sob
on. 004 (p. 1200, alirma, 4 p. 12, que “[...] Em 1930 o maes-
tro Fario Franceschini descobrira no ACNSP, uma pequena
composicao do antign mestre-de-capela da sé: o hino Ave
Maris stella, datado de 1810; conforme Franceschini, tratava-
se de um original do autor, original que, infelizmente, nao

pudemos conhecer |7

1w FRANCIESCHINI, Furio, (1929), 34 p.

18 O exemplar, de grande valor histarico e documental, foi enca-
dernado por L. Panctta ¢ arquivado por Francisco de Salles Col-
let e Silva em 17/05/1922

19 MATTOS, Cleole Person de. (1970), p. 58-39.

20 “Fstio sendo catalogadas 180 abras do Padre José Mauricio”.
O Estado de S. Panlo, Sao Paulo, ano 56, n. 18540, p. 3, coluna
Artes e Artistas, quinta-feira, 08 mai. 1930,

2 A informagao “Ao contririo do que se tem eserito e afirmado,

a cole¢ao Gabriela A. de Souza |...| andava apenas dispersada
pelas estantes daquele estabelecimento de ensino artistico”
relere-se A lalsa noticia de que a referida colegio havia se per-
dido, noticia essa gue, em Sao Paulo, estimulou Nlirio de
Andrade a publicar o artigo “Uma espécie de erime” (Didrio
16 abr, 1930). Por

conta do centenario da morte de Nunes Garcia, Nirio de

Nacional, Siao Paulo, ano 3. n. 857, p. 7

Andrade publicou trés outros artigos sobre o compositor caria
ca: “Juse Mauricio Nunes Garcia” (Didrio Nacional, Sio Paulo,
ann 3, n. 859, p. 4, 18 abr. 19301, "Ainda o Padre Jos¢ Mauri-
cio” (Didgrio Nacional, Sao Paulo, ano 3. n. 904, p. 3. 11 jun.
19300 ¢ “A modinha de José Mauricio™ (Hustracao Musical, Rio
p. 79-80, out. 1930).

de Janciro, ano 1, n

2 Enciclopddia da waisica brasileira; erudita, folelirica, popular.
Sao Paulo: Art Lid., 1977. 2 v

23 OLIVEIRA, Clavis de. Awndré du Silva Gomes (1732-18440: O
mestre de capela da Sé de Sao Panlo: Obra premiada no Concur-
so de Histaria promovido pelo Departamento Municipal de Cul-
tara, de Sao Paulo, 1946, Sao Paulo: s, ed. [Empresa Grilica
Tieté S.A], 1954, p. 19-20.

24 CL, por exemplo: LANGE, Francisco Curt. Um fabuloso
redescobrimento (para justificagio da existéncia de muisica cru-
dita no periodo colonial brasileivo). Revista de Historia, Sao Paulo,

ano 26, v. 54, n. 107, p. 45-67. jul fset. 1976,

irus. Barroco,

15 LANGE, Francisco Curt. Pesquisas luso-brasil
Belo Horizonte, n, L1, p. 71-139, 1988/1989, segio "0 descobri-
mento, em Campinas, do arquivo do mestre de capela ¢ de banda
Manoel Jos¢ Gomes (levantamento de um inventirio provisorio
em 1944)°, p. 130-135, mais especilicamente na p. 133,

26 CERNICCHIARQ, Vicenzo. (19261, p. 158-160, Relerin-
do-se ao “archivio di S, Auna Gomes, in Campinas”, Cernic-
chiaro cita, no acervo, obras de “Jeronymo de Souza”, “Manuel
Dias de Barros™, "José Joaquim Americo”, "Antanio Gomes de
Escobar”, "Manuel José Gomes”, "André da Silva Gomes™ ¢
“Manuel Dias de Oliveira™

janeira 1999

20

217 LANGE, Francisco Curt (Pesquisas luso-brasileiras. Op. eit.,
p. 133) ¢ MATTOS. Cleofe Person de (Cutdlogo temdtico das

obras do padre José Mauricio Nunes Garcia, op. cit., p. 385)
28 DUPRAT, Régis. Op. cit., p. 103,

19 LANGE, Francisco Curt. A nurisica barroca 01970), Cap. 1A

musica erudita), p. 253
30 LANGL, Francisco Curt. Op. cit., p. 133

31 De fata, o manuscrito estava disponivel & consulta pelo
menos desde 23/07/194 1, quando receben o nimero de
referencia 3117 da Biblioteca Central da Faculdade de Filo-
solia. Ciéncias ¢ Letras da USP. Toda a parte vocal desse
manuscrito lincluindo o baixo do recitativo) ji havia sido
pl:|)|icudu por seu proprietirio, Alberto Lamego, em 1923
(LAMEGO, Alberto. A Academia Brazilica des Renascidos;
sua fundacio ¢ trabalhos inéditos. Paris. Bruxelles:
L'Edition YArt Gaudio, 1923120 p., | lam., 6 facs. fren
te e verso de 271 x 22,2 ¢m, com o |'|'nnli\'|n'rm e as partes
vocais completas, de 7 po)e Joaquim Bris Ribeiro ja havia
publicado um artigo sobre essa obra em 1954, intitulado
“Histéria ¢ Musicologia: A musica barroca na Bahia: um
texto musical do século XV, incluindo nova reprodugio
de sua parte vocal. CILRIBETRO. Joaquim. Capitnlos inddi-
tos de histaria do Brasil. Rio de Janeiro: Edigio das Organi-
zagies Simoes, 1954, Cap. INC p. 106113, com 4 laminas
entre as po T12-113. com fac-similes do I'r(:l‘ulispfcin cdas 7

p- da parte de Vo' da composicio de 1759,

32 LANGE, Francisco Curt. (1979), Cap. 4, p. 57

33 DUPRAT, Régis. (19951, p. 103,

34 BISPO, Antonio Alexandre. (1980), 358 p., ils., mus.

35 Consideramos obra tinica a composi¢io destinada a uma fun
gio musical especilica. Conjuntaos de obras destinadas a cerima-
nias do Advento, Quaresma ou Semana Santa, por exemplo,

foram desdobrados em pegas diferentes.

36 Os musicos que figuram nesta segio exclusivamente como

copistas sao os seguintes: Allonso Pereira do Vale, Aluguste
Baguet, Antonio Candido de Alvirenga, Antonio da Silva Pon.
tes. Antonio Joaquim de Aradjo, Antonio Pedro Garcia, Augus-
to Coelho de Castro, Bento Expedito Santos, Caetano José de

Oliveira Rosa. Custadio de Queirds, Delfino, Elias Antonio da

rancisco da

Silva, Epiphanio | Senna. Ernesto Riccio, I

Lluz] Plinto] Jr., Floriano Costa e Silva, Francisco Joagquim

Borja Aratjo, Francisco [Luis] de Paula, Francisco Dimas de
Paula Mello, G.S.S., Guilherme von Atzingen, Inah Tagyba,
Joao d'Araujo Leite, Jodo Nepomuceno de Sousa, Joao Victo-
Perei

rino Joaquim José da Silva, Joaquim da

todrigues
Cunha Carvalho, Joaquim de Ameida ¢ Silva, José Custadio
de Queirds, José Marcelino Rodrigues, Julio C. A Vasconce-
los. Julio Silva. Linot, Lourenco Corréa de Mello, Pedro
Landim, Tibircio Carlos de Freitas, Verissimo Gloria, Vieen-
te Zeferino Santana ¢ Virgilio Coclho de Castro.

37 Sao eles: Giovanni Biordi Romano (hie exitue [srach, Giuseppe
de Parcaris (Magnificat ¢ Nisi Doniisus ), Joan Cordeiro da Silva
(Confitebor Tibi ¢ Landate pueeri), José Alves (Dixit Dominus ¢
Beatus virl, Jos¢ Joaquim dos Santos (Lauda Sion ¢ Beatus vir) e

José Gomes Veloso (Iste Sanctus).

38 Ver: DUPRAT, Régis, (1995).

39 Orientet, por exemplo, o projeto de pesquisa de Fernando
Pereira Binder, bolsista do programa PIBIC/CNPg/UNESP

(processo 230/97) que, entre agosto de 1997 ¢ julha de 1998

realizou a edigio critica de nove obras da Segan de Misica do



ACMSP mas jd existem outros interessados iniciando pesqui-

sas musicais ¢ musicologicas no local.

40 Sao estas as obras incluidas no CD: 1) SIGISMUND NEU-
KOMM — Libera me (transcricao de Fibio Taveira e Vitor
Gabriel); 21 PIETRO TERZIANIL ~ Mihi autem (transcrigio de
Vitor Gabricll: 3) MARCO SANTUCCI — Lawdate Dominum
ttranscricao de Vitor Gabricl), 4) JOSE ALVES — Dixit Dominus
(transcrigio de Paulo Castagnal; 5) JOSE GOMES VELOSO —
Iste Sanctus (transericio de Paulo Castagna): 6) JOSE JOAQUIM
DOS SANTOS — Lauda Sion (transcrigio de Vitor Gabriel); 7)
ANDRE DA SILVA GOMES — Confitebor tibi (transcrigao de
Fernando Binder ¢ Paulo Castagna); 8) ANDRE DA SILVA
GOMES — O vos onmes (transerigio de Fibio Taveira e Vitor
Gabriel); 9) ANONIMO — Procissao do Enterro (transcrigio de
Paulo Castagna); 10) ANTONIO JOSE DE ALMEIDA — O vos
pmnes (Nisica para a Verdnica); 11) ANTONIO JOSE DE
ALMEIDA = Ladainha de N. Senhora (iranserigio de Vitor
Gabriel); 12) M‘\NUI".LJ(,)HE GOMES — Veni creator (transcri-
gao de lvan Chaves Nunes e Paulo Castagna),
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RUPO
DE COMPOSTTORES
DA BAHIA"

IMPLICACOES CULTURAIS E EDUCACIONAIS

s

Iza Nocgueira

§

Escrito por ocasido do trigésimo aniversirio da fundacio do Grupo de Compositores da Bahia (1996), este

trabalho tem por objetivo uma apresentacio histérica do Grupo. Traga a trajetoria de uma década de tra-

balho coletivo, desde a proposicio inicial e primeiros sucessos locais as grandes conquistas no exterior, final-

mente chegando as razdes da dissolucio progressiva do trabalho de grupo, a partir de 1974. Focaliza os

empreendimentos culturais ¢ educacionais que fizeram do Grupo um niicleo de criagio, educacio e difusio

musical singular no pais. Singular tanto no sentido do desenvolvimento de uma linguagem musical ecléti-

ca, conciliando o nacional ¢ o internacional, a renovacio e a tradi¢iio, quanto no sentido do trabalho pio-

neiro de Educacio Musical Informal, atuante na formacio de um pablico informado da contemporaneidade

musical, interagindo nos projetos composicionais e

m dos movimentos mais expressivos da
crincao musical contemporinea do Bra-

sil aconteceu nos antigos Semindrios de

“

Misica da Universidade Federal da
Bahia, entre o final da década de 1960 ¢ os primei-
ros anos 70. Refiro-me a atividade desenvolvida pelo
Grupo de Compositores da Bahia, um movimento
instituido em abril de 1966, como reflexo do ensino
de composicio entio desenvolvido pelo professor
Frnst Widmer. Este movimento, de amplas ¢ pro
fundas conseqiiéncias na cultura ¢ na educagio
musical da Bahia, deve ser especialmente lembrado
pela quantidade de producao, pela originalidade do

produto, pelo compromisso com a novidade ¢ com a

¢ Palestra apresentadaao Plendrio do Conselho de Cultara da Seeretaria da Cultura o Turismo do Estado da Bahia, (Salvador-BA,

participando ativamente nos projetos culturais do Grupo.

tradicdo, pelo envolvimento com a cultura baiana,
pela abertura a toda e qualquer expressio cultural,
¢ pela grande influéncia que exerceu nos programas
de ensino, pesquisa e extensiao musical da UFBA;
influéncia esta que se definiu no interesse pela con-
l(‘lﬂp()t‘;lI\L'itl.lL]L" no L'lllli\'l.‘r tl.l L‘l'i;lli\‘i('ilk'('. no res-
peito pelas tradicdes musicais das distintas ctnias
que convivem na Bahia, na conscientizagio do valor
da musica como bem cultural e no despertar para a
reflexdo sobre as fungoes sociais da misica.
Definindo-se como um movimento em torno da
criacio, execugio e andlise de masica contempora-
nea, o Grupo se propunha “estimular ¢ difundir a

criacdo musical contemporianea através de inter-

397961, e segin

especialmente dedicada ao Grupo de Compositores da Bahia, pela passagem do seu 30" aniversirio
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A partir da esquerda: Widmer, Lindembergue Cardoso, Rinaldo Rossi, Nikolau Kokron, Milton Gomes, Fernando

Cerqueira ¢ Jamari Oliveira, por ocasido da fundagdo do grupo

cambio, concertos, pesquisas, jl'n‘nudu.\. Festivais,
edigpes e empréstimos de fitas ¢ materiais.” (L
Boletin Informativo do Grupo de Contpositores da
Bahia. n® 1, 1967, p. 5). Tendo como colaboradores
s virios conjuntos estaveis da UFBA — a Orquestra
Sinfonica, o Madrigal, o Coral, o Conjunto de
Sopros, o Conjunto de Percussio, o Trio com Piano,
o Conjunto de Flautas Doce ¢ o Conjunto de Metais
~, 0 movimento pode, desta forma, envolver uma
grande quantidade de misicos e meios, desenvol-
vendo uma produgio abrangente e diversificada.

Uma premissa paradoxal serviu de lema ao
Grupo: “Principalmente estamos contra todo ¢ qual-
quer principio declarado”. Com sentido "aparente
mente sem rumo’, como dizia Ernst Widmer, o lema
definia um firme propésito de niao defender “escolas”
ou tendéncia musical especifica; revelava “um eslor-
co consciente de assumir uma postura nio-dogma-
tica valorizando a diversidade idiossincritica, ¢ de
evitar um tolhimento oriundo de téenicas e estilos ji
sistematizados” (WIDMER, 1985:69).

Desde a criagio do Grupo, a producao dos com-
positores da UFBA mostrou-se estilisticamente

diversificada, refletindo as diversas idiossincrasias

culturais dos componentes do Grupo: e evoluiu em
periodos estilisticamente distintos, refletindo as
contingéncias naturais da evolugao historica. Conti-
nuamente, o Grupo foi-se modificando por virias
razoes, como: transleréncias de alguns membros
para outros estados, mudanca de direcionamento de
outros para a musica popular, saida para a realizacio
de curso no exterior, falecimentos, ¢ a entrada de
outros compositores. \pwail' da mutacao continua,
nao se |)U(1(' (l(.\i\illr (l{' l’('L‘””]]L‘L'L']A o k'\iH[(‘nL‘“l ll('
uma certa identidade, a qual distingue a producio
dos compositores da Bahia desde a eriagao do Grupo
em 66. Para Ernst Widmer, esta identidade foi con-
seqiente da postura adotada |1L‘|c| Grupo, a v.|l|a|l
“permitiu maior liberdade na busca de uma lingua-
gem propria”. “Para encontrarmos a nossa identida-
de”, dizia Widmer, “precisamos livrar-nos de precon-
ceitos, preceitos, correntes, correias € escolas. Nao
basta tirar antolhos, é preciso também tomar cuida-
do de ndo munir-se de antolhos alheios...” “Nesse

sentido”, dizia ele, "o movimento do Grupo ¢ anti-

escola, descondicionador ¢ paradoxal. [Ele] permi-
tiu-me [...| vislumbrar que o dual estd virando trial,

o dilema, trilema, o temido n‘|1(n|l|u de estilos, ecle-
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) MOVIMENTO TEVE

PROFUNDAS CONSLOQUE

NCIAS NA CULTURA BAIANA E

INFLUENCIOU OS PROGRAMAS DE ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO MUSICAL DA UFBA.

tismo. Ecletismo como ‘estila’ de uma época sineré-
tical” (WIDMER, 1985:69-70)

Aidentidade que Widmer reconheceu no traba-
lho do Grupo baiano, o ecletismo, também loi reco-
nhecida pelos musicalogos que se reportaram ao
movimento composicional da Bahia ji na década de
70. Em seu livro Maisica contempordnea brasileira,
José Maria Neves se refere a Escola de Composicao
Baiana como “consciente ¢ intencionalmente eclé-
tica”, conciliando a renovacio ¢ a tradicio, o nacio-
nal ¢ o internacional, e assumindo uma posigao de
cquilibrio, que se confligura como uma de suas
caracteristicas fundamentais. "0 folclore convive
com a pesquisa sonora e construtiva da escola polo-
nesa contemporinea, com as lormas abertas da alea-
toriedade controlada.” (NEVLES, 1981:170) Este
“equilibrio”, resultante de uma postura “inclusivista”
de téenicas ¢ elementos de sistemas composicionais
distintos, fundamentada na liberdade de escolha
sem preleréncias, define uma posigao estética que,
segundo o autor, “distingue o Grupo da Bahia de
todos os outros grupos brasileiros” (ibiden:173).
Eim Music in Latin America: an introduction, Gerard
Béhague também reconhece a marca do ecletismo
na producio do grupo. resultante da convergéncia
de intuigio e intelecto, ingenuidade e sofisticacao,
originalidade e tradicionalismo, processos aleatarios
e elementos fixos, tonalismo e atonalidade. (BETA-
GUE, 1979:349-353).

HISTORICO = O movimento que levou a criagio
do Grupo de Compositores da Bahia em abril de
1966 teve inicio no ano de 1962, quando Ernst Wid-
mer, radicado na Bahia desde 1956, comecou a
ministrar aulas regulares de introdugio it composi-
¢ao nos antigos Semindrios Livres de Musica da
Universidade Federal da Bahia. Seus primeiros alu-
nos nesta disciplina eram recém-ingressos na insti-
tuigdo: Jamary Oliveira, Lindembergue Cardoso ¢
Fernando Cerqueira. Em 1963, quando Koellreutter
se afastou delinitivamente da Bahia, teve inicio o
Curso Superior de Composigio nos Semindrios de
Musica. Em 1965 foi realizado o 1° Concurso de
Composicio da UFBA, no qual Nikolau Kokron

obteve o 1° Prémio com a obra A grande cidade, para
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narrador, coro ¢ grande orquestra, e Milton Gomes,
o Prémio da Superintendéncia de Turismo de Salva-
dor (prémio piblico) ¢ a Medalha de Prata Edgard
Santos com a obra Nordeste (1962), para sopros, per-
cussao, pianos, coro, narrador, locutor ¢ gravacio.
Um ano depois, Widmer ¢ alguns compaositores,
alunos e professores dos Seminirios de Misica
(Carmem Mettig Rocha, Antonio José Santana Mar-
tins, Lindembergue Cardoso, Nikolau Kokron, Mil-
ton Gomes, Fernando Cerqueira, Jamary Oliveira,
Carlos Rodrigues de Carvalho e Rinaldo Rossi) fun-
daram o Grupo de Compositores da Bahia, A origem
do Grupo estava vineulada 4 idéia do compositor
Rinaldo Rossi de instituir na Bahia uma tradicao de
Concertos da Semana Santa. Para a Semana Santa
do ano de 1966, os compositores escreveram pegue-
NOS Oralorios para Coro, SOPros © Pereussiao, com tex-
tos escolhidos ¢ adaptados por Jodo Augusto. Sob o
patrocinio da Superintendéncia de Turismo da Cida-
de do Salvador, uma apresentagio triplice teve lugar
no teatro Vila Velha, com a participacio dos grupos
estiveis da Universidade Federal da Bahia 0
Madrigal, o Quarteto de Madeiras, o Conjunto de
Metais ¢ 0 Grupo Experimental de Percussao — sob
aregéneia de Rinaldo Rossi ¢ Ernst Widmer, tendo
o ator Othon Bastos como narrador. As obras foram:
a elegia Bu ves anuncio a consolagio de Fernando
Cerqueira, sobre texto de Jorge de Lima; Exortacao
agiica de Milton Gomes, com texto da Liturgia da
Semana Santa; o monodrama Pilatus de Nikolau
Kokron, com texto de Paul Claudel; Nii de Jamary
Oliveira, com texto de Henry Ghéon; Impropérios de
Antonio José Santana NMartins, com texto da Litur-
gia da Samana Santa; Do didloge ¢ morte do agonia-
do de Rinaldo Rossi, com texto do compositor; ¢
Didlogo do anjo com as trés mulheres de Ernst Wid-
mer, com texto do De antiquis ecelesiae ritis. Como
disse Ernst Widmer, “ai estava o Grupo, sem estatu-
tos ¢ ata de fundacio mas desde entdo com um acer-
vo considerivel de obras™ (WIDMER, 1968:6). Apas
0 “sucesso inesperado” dos concertos da Semana
Santa, relata Jamary Oliveira, o Grupo se reunia
semanalmente, para discutir sobre miusica, educa-
¢ao e seus trabalhos de composicio, além de fazer
planos para o futuro (OLIVEIRA, 1974:20). Os



SEU LEMA ERA UMA PREMISSA PARADOXAL: "PRINCIPALMENTE

ESTAMOS CONTRA TODO E QUATLQUER PRINCIPIO DECLARADO.

compositores ainda se apre-
sentaram cm mais dezesseis
concertos da programacio de
extensido dos Semindrios de

Musica, nos quais estrearam-

se dezessete obras de mem-
hros do Grupo (Widmer, Car-
doso, Kokron, Oliveira, Gomes

¢ Carvalho) e de outros musi-

qiiéncia imediata o publico
de muisica popular assistindo
aos concertos de musica eru-

dita e vice-versa (KIEFER,

1967:10). Sobre o mesmo
concurso, escreve Cidinha
Mahle: “chama atengio o fato

de que a Bahia estda sendo

cos, professores e estudantes
dos Semindrios de Misica,
que escreveram incentivados
pelo trabalho do Grupo (Sérgio
Magnani ¢ Guilherme Vaz).

A partir do ano de 1967, o

Grupo comegou a registrar suas

atividades nos Baletins Infor-
mativos, seu meio de comunica-
¢do olicial, enviados a pessoas
interessadas e instituigdes. A

intensidade do movimento

praticamente o Gnico estado
da federacao a estimular o
jovem artista, compositor de
musica erudita” (MAHLE,
1967,

Walter Smetak, recém-ingres-

1967:7). Ainda em

so no Grupo, apresenta suas

primeiras “plisticas sonoras”

na | Bienal de Artes Pldsticas
da Bahia, pelas quais recebe o
prémio de pesquisa.

Em 1968, a turné do Trio

com Piano da UFBA levou

motivou a Secretaria de Educa-
¢io ¢ Cultura do Estado da
Bahia a instituir as Apresentacoes de Jovens Compo-
sitores, com a colaboracao da Universidade Federal da
Bahia. Estas apresentagoes, sempre realizadas no
final do ano letivo (outubro ou novembro), incluiam
um concurso ao vivo de obras incditas, com juri inte-
restadual, tendo o ptiblico como um dos jurados (pré-
mio do piblico, oferecido pela UFBA). Na I Apresen-
tacio, de Ambito estadual ¢ realizada em novembro de
1967, onze obras de oito compositores baianos con-
correram s categorias trio ¢ orquestra sinfonica,
tendo sido premiados Jamary Oliveira na categoria trio
(prémio Estado da Bahia) ¢ Rinaldo Rossi na catego-
_tia orquestra (prémio Universidade da Bahia, pela
obra Paisagem agénica l1); Lindembergue Cardoso loi
distinguido com a medalha de prata Reitor Edgard
Santos, conferida para a revelacio de talento ¢ origi-
nalidade (Trio), e Fernando Cerqueira, com mengio
honrosa (Metamorfose ). A repercussio da I Apresen-
tagio no sul do pais foi registrada pelo compositor
Bruno Kieler, que reconheceu a singularidade do
evento na uniio de um concurso de composicio eru-

dita ¢ outro de musica popular, tendo como conse-

Rapsodia Baiana para Orquestra, Op. 85

Lindembergue Cardoso (Edigoes UFBA, 1991)

aos principais centros cultu-
rais do Brasil obras de mem-
bros do Grupo: esta foi a primeira vez que o Grupo
se fez conhecer fora do estado. Nesse ano, a [l
Apresenta¢io de Compositores ji se realizou com
concurso de dmbito nacional, tendo inscritas 22
obras de treze compositores representantes de qua-
tro estados. Neste concurso, Marco Antonio Gui-
mariies obteve o primeiro prémio na categoria per-
cussao (Trajetdria e Pontos); na categoria orquestra,
Lindembergue Cardoso obteve o prémio do pabli-
co ¢ o prémio Estado da Bahia (Vi sacra): Jamary
Oliveira obteve a medalha de prata Edgard Santos
(Preambulu), ¢ Fernando Cerqueira uma mengio
honrosa (Transubstanciagdo). Neste mesmo ano,
Ernst Widmer ganha o prémio Comissio Estadual
de Musica no Concurso Nacional de Obras para
Banda do Estado de Siao Paulo com a obra O
homem armado (variagoes sobre "L'homme arm¢”).
Dois membros fundadores do Grupo, Nikolau
Kokron ¢ Rinaldo Rossi, transferiram-se para a
Universidade de Brasilia nesse ano.

No ano de 1969, Fernando Cerqueira e Jamary

Oliveira foram os primeiros concluintes do Curso de

BRASILTANA
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SUA IDENTIDADE EM TORNO DE UM ECLETISMO CONSCIENTE.
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Composicio da UFBA. Nesse ano teve inicio a série
dos Festivais e Cursos de Misica Nova, realizados
no més de julho, reunindo professores ¢ estudantes
de virios estados para um convivio intenso com a
linguagem musical contemporinea. A [l Apresenta-
¢io de Jovens Compositores, de ambito estadual,
apresentou vinte obras de catorze compaositores nas
categorias musica dididtica, masica experimental ¢
muasica de camara. A participacio do Grupo no |
Festival de Muasica da Guanabara foi vitoriosa em
termos de prémio e de critica. As cinco obras inscri-
tas foram as semilinais ¢ trés ficaram dentre as
cinco primeiras colocadas: Lindembergue Cardoso
obteve o terceiro prémio ¢ prémio do piblico com a
Procissdo das carpideiras; Fernando Cerqueira con-
quistou o quarto prémio com sua Heterofonia do
tempo; ¢ Milton Gomes recebeu o quinto prémio
pela obra Primevos e Postridio,

Em 1970, o feito se repetiu no 11 Festival de
Musica da Guanabara, desta vez com repercussio
internacional, em concurso aberto a compositores
das trés Américas. Tiveram obras premiadas Ernst
Widmer, Lindembergue Cardoso ¢ Fernando Cer-
queira. Widmer conquistou o primeiro prémio com
Sinopse, para orquestra, coro misto ¢ solistas
(sopr./vinove/pll), Cardoso, o terceiro prémio com
Espectros, ¢ Cerqueira, o primeiro lugar do prémio
do piblico com a obra Decantacao. Nesse mesmo
ano, obras de Milton Gomes (A Montainha Sagrada,
para dezesseis instrumentos Smetak adicionados a
uma flauta doce ¢ um violoncelo) ¢ Fernando Cer-
queira (Contragdo, para orquestra sinfonical foram
selecionadas para representar o Brasil na Tribuna
Internacional de Compositores da UNESCO em
Paris, dentre outros compositores brasileiros. O ano
de 1970 também marcou o inicio do investimento na
divulgacio da produgio do Grupo em publicagoes
de partituras e gravacies de discos: a série Conpo-
sitores da Bahia, anexa aos Boletins Informativos, teve
a finalidade de tornar acessiveis pequenas obras do
Grupo: com o mesmo nome, teve inicio a série de
LPs que registrou as obras premiadas nas Apresen-
tagoes de Jovens Compositores, patrocinada pela
Secretaria de Educagio e Cultura do Estado da

Bahia. Nesse ano, a IV Apresentacio de Jovens

janeiro 1994
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Compositores trouxe a ptiblico todas as 22 obras ins-
critas por dezesseis compositores, seis deles estrean-
tes: o evento redestinou as verbas dos prémios para
a confeccio de discos ¢ partituras, funcionando
entdo sem premiacio de espécie alguma. Nesse
ano, Fernando Cerqueira se alastou para lecionar na
Universidade de Brasilia.

A imensa atividade do movimento no ano de
197 | estii registrada no Boletine Informative n® 5/6;
161 exceugoes, das quais 55 estréias mundiais,
Cinco anos apos a fundacio do Grupo, 54 eventos
divulgaram obras de seus membros; dezessete
ocorreram na Bahia, trinta em diversas cidades de
outros estados da Federacao (Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Campinas, Piracicaba, Guaratingueta. S.
Caetano do Sul, Belo Horizonte, Ouro Preto, Bra-
silia, Porto Alegre, Distrito Federal) ¢ oito no exte-
rior (trés na Espanha, quatro na Suica, um na
Inglaterra). Em 1971, ¢ significativa a atividade de
palestras realizadas por membros do grupo (Ernst
Widmer ¢ Jamary Oliveira) em virias unidades da
UFBA (Escola de Musica ¢ Artes Cénicas, Facul-
dade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Faculdade
de Arquitetura) ¢ drgios de intercambio cultural
(Instituto Cultural Brasil-Alemanha e Associacio
Cultural Brasil-Estados Unidos). Em setembro de
1971 o compositor uruguaio Leon Biriotti publi-
cou uma monogratia dedicada ao Grupo (Grupo de
Compositores de Bahia: reseiia de un movimiento
contempordnen) através do Instituto de Cultura
Uruguayo-Brasileno, ¢ em novembro do mesmo
ano, gravou uma série de seis conferéncias-audi-
coes referentes ao Grupo na ridio Sodré de Mon-
tevidéo. Ainda nesse ano, Ernst Widmer foi o
primeiro colocado na Tribuna Nacional de Com-
positores do Rio de Janeiro, com a obra Quasars.

Em 1972, o Grupo de Compositores lancou o
projeto denominado ENTROncamentos SONoros,
um trabalho de equipe, “com o objetivo de eviden-
ciar a ligagao incrente entre o tronco da arte musi-
cal ¢ as ramificagoes do mundo sonoro do piblico
ou vice-versa, visando ao seu re-atamento” (WID-
MER, 1972:17). O primeiro trabalho desse projeto
[oi a obra Rumos de Ernst Widmer, na qual o com-

positor estimula e conduz a participacao do publi-



O Acervo pE COMPOSITORES DA BAHIA REPRESENTARA UM ESTIMULO A

PESQUISA SOBRE OS 30 ANOS DE PRODUCAO COMPOSICIONAL NA BAHIA.

co com sons produzidos
por atividades corri-
queiras (tilintar de cha-
veiros, assobios, p;llf
mas, vaias, risos, cochi-
chos). A pretensio
implicita no projeto era
cativar o ptiblico para a
musica erudita contem-
porinea, agugar a per-
cepeao e informar com
relacdo 4 nova lingua-
musical. Nesse
Widmer

participou do Simpdsio

gem
Mesmo ano
IIH(‘I‘H;ICit)H;lI fi(]hrl' a
Problemitica da Atual
Grafia Musical no Insti-
tuto Latino-americano
de Roma, narrando, na
comunicacio intitulada Grafia e Prdtica Sonora, as
experiéncias do Grupo de Compositores da Bahia
com a notacdo musical em graficos aplicada na ini-
ciacio musical, no ensino da percepcio e da com-
posicio, ¢ utilizada como estimulo a relagio parti-
cipativa do publico nas apresentagoes do projeto
"ENTROncamentos SONoros”™.

Em 1973, acriaciodo Conjunto Misica Nova
(depois transformado em Bahia Ensemble), sob
a direcio de Piero Bastianelli e Ernst Widmer,
foi um novo incentivo i composicao. A excur-
sdo latino-americana (Brasil — Paraguai — Uru-
guai) realizada nesse ano pelo Conjunto, levan-
doobrasde Lindembergue (Extreme), Ruto Her-
rera (Enantiodromia), Alda Oliveira (Tiibala),
Jamary Oliveira (Iteragdes) ¢ Widmer (Eclosdo)
iniciaadivulgagaointernacionaldoGrupo. Tam-
hém em 1973, Ernst Widmer foi duplamente
vencedor do | Concurso Nacional de Composi-
¢do dos Institutos Goethe do Brasil e da Socie-
dade Brasileira de Misica Contemporinea nas
categorias quarteto de cordas (Convergéncia) e
sextetovocal (Trilemma), e Jamary Oliveirarece-
beu do mesmo conclave uma mencdo honrosa

pela obra Ludus para sexteto vocal.

‘Q‘f

Widmer, Lindembergue Cardoso, Rufo Herrera, Milton Gomes, Jamari

Oliveira ¢ Walter Smetak: improviso com instrumentos Smetak

Em 1974 teve inicioa
série Festival de Arte ™
Bahia, evento coordena-
do por Ernst Widmer ¢
realizado até 1982, com
a proposta de detectar ¢
preencher lacunas da
vida cultural, de priori-
zar a apresentagao de
propostas in¢ditas, des-
pertando consciéncias ¢
abrindo horizontes. A
énfase na exccugio ¢
estudos da musica con-
temporinca em vez do
repertorio de valores ji
consagrados internacio-
nalmente deu ao Festi-
val o cognome de "festi-
val mutirdo”, em oposi-
¢ao ao “festival-consagracio”. Também em 1974, o 11
Concurso Nacional de Composicio dos Institutos
Goethe do Brasil e da Sociedade Brasileira de Musi-
ca Contemporinea concedeu o primeiro prémio a
Lrnst Widmer pela obra Catdlise, ¢ o segundo prémio
da categoria quinteto de sopros a Lindembergue Car-
doso, pela obra Sincronia. Nesse ano, intensificou-se
a divulgacio internacional de compositores do
Grupo. Ernst Widmer, Jamary Oliveira, Lindember-
gue Cardoso ¢ Fernando Cerqueira tiveram obras edi-
tadas na Alemanha'; obras de Widmer e Lindember-
gue foram cstreadas respectivamente na Suiga ¢ na
Austria’; e membros do Grupo comegaram a ser cita-
dos em obras de referéncia sobre a musica do sécu-
lo XX publicadas no exterior’. Segundo Fernando
Cerqueira’, a partir desse ano "o Grupo de Compo-
sitores da Bahia deixou de funcionar como antes,
enquanto foco de debates e de vivéncia musical cole-
tiva, 3 medida que dois dos seus membros faleceram
(Nikolau Kokron em 1971, ¢ Milton Gomes em
1973) e alguns se dispersaram para trabalhos ¢ estu-
dos fora da Bahia. Mesmo assim, o trabalho de com-
posi¢do prosseguia com os que licaram ou voltaram
¢ com a contribui¢ao de outros compositores que pas-

savam a atuar na Escola. como Agnaldo Ribeiro,
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NMobiLo Lricaz pr IiI)L('.'\(ﬁ‘.-“\.() MUSICAL INFORMAL, 0 GRUPO FUNCIONOU

COMO LABORATORIO DO ENSINO FORMAL DE COMPOSICAO DA UFBA.

NMarco Antonio Guimardes ¢, mais tarde, Paulo
Lima." (CERQUEIRA, 1992).

Nessa continuidade, o consolidacao do trabalho
composicional iniciado pelo Grupo se fez com
novos compositores ji formados pelos ex-alunos de
Widmer (a scgunda geracio de compositores da
UFBA), desenvolvendo a mesma lilosolia de traba-
lho. As Semanas de Musica Contemporinea orga-
nizadas por Paulo Lima desde 1986, por exemplo,
deram continuidade as idéias que sustentaram os
Festivais de Arte ® Bahia até 1982, Hoje, o Acer-
vo de Compositores da Bahia, em lase de organi-
za¢ao, com um vasto montante de partituras,
representa um estimulo & pesquisa sobre esses
trinta anos de produgdo composicional na Bahia,
suas amplas influéncias em todos os programas de
ensino musical da UFBAL ¢ suas profundas impli-

cacoes na vida cultural de Salvador.

CONTEXTUALIZAGCAO « Em seu cnsaio intitu-
lado Problemas du difusao cultiral (WIDNER, 1979),
Ernst Widmer depoce sobre a interacio entre os com-
positores baianos e o seu publico. Esta interacao, ali-
mento ideologico dos compositores, nutriu de expe-
ricncias artisticas uma populagio heterogéna em clas-
SES SOCIals, ll‘;ld[gﬂcs culturais ¢ niveis educacionais,
cumprindo uma das mais nobres fungoes da arte: pro-
vocar, inquietar ¢ criar a consciéncia do valor do bem
cultural como identidade historica de um povo.

Na introdugio ao seu ensaio, Widmer convida os
leitores a revisao de valores, de opinides e de com-
portamentos com relagio a cultura de uma forma
generalizada, e & arte, em especial. Com a clarivi-
déncia ¢ a lucides do grande educador ¢ agente de
producio ¢ divulgacio cultural que foi, Widmer
convida & atuagio continua do espirito critico, o
reflexdo sobre o necessirio ajuste da percepeao dos
organismos governamentais sobre cultura, arte,
miusica. Considerada "apéndice™ nos programas
governamentais, diz Widmer, a cultura é, na verda-
de. o “componente bisico de nossa vida, diretamen-
te responsivel pelo equilibrio de povos ¢ de indivi-
duos™ "marca tudo que Tazemos, pensamos, sonha-
mos, nossas atitudes e sentimentos. E raiz, carapi-

ga, antena”, “uma espécie de placenta ou bioslera
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que cada um traz consigo ¢ de que se muniu em lon-
gos anos de aprendizagem, a qual precisa, por sua
vez, ser alimentada.” Quanto i arte, considerada
“luxo”e “irrelevante” pelas instituigoes que deve-
riam fomenti-la, ¢, na verdade, “a expressio méixima
davida”, “catalisador e esséncia”, cabendo-lhe dupla
fungao. Uma, imediata, de ajustamento consciente
dos virios fatores da vida pessoal ¢ social as virias
extensoes. Outra, mediata, de referéncia histérica.
Nao ¢ & toa que identificamos povos através de sua
arte, através daquilo que ¢ chamado de Bem Cultu-
ral: Bem que, a rigor. pertence a todos.” (WID-
MER, 1979:17-18)

Auniversidade,como”fontedeculturacsaber”,
deveria "assumir a lideranga cultural do meio.
Cabe a cla, pois, achar meios para que a vida
cultural possa evoluir livremente e libertar-se
“(hidem:19-20)

Movidos por esta consciéncia de responsabilida-

de encalhes!”

des, o Grupo de Compositores da Bahia atuou deci-
sivamente para imprimir uma nova visdo da cultura
artistica ¢ da musica contemporinea no seu publico,
em primeiro lugar, ¢ nos organisimos responsdveis pela
difusdo cultural (a UFBA, a Sceretaria de Educacio
¢ Cultura do Governo Estadual da Bahia, a Fundagio
Cultural do Estado da Bahia, a Bahiatursa, o Institu-
to Goethe, ...). Tendo como filosohia bdsica a recipro-
cidade, isto €, a aproximacao mitua entre o mundo
cultural do compositor ¢ o do seu piblico, o Grupo
conseguiu desenvolver um trabalho baseado no con-
vivio interativo entre a comunidade e o artista. O res-
peito e a consideragao as idiossincerasias culturais do
puablico. e a postura de auscultadores cautelosos em
evitar etnocentrismos comandaram este intercimbio
cultural. Identibicando-se com o trabalho. reconhe-
cendo-o como um movimento autoctone, o ptiblico
prestigiou ¢ participou ativamente do trabalho do
Grupo, enquanto os organismos de difusio cultural
fomentaram-no na medida das exigéncias ¢ necessi-
dades naturais ao seu crescimento.

Baseadas no trindmio aula-evento-intercambio,
as Apresentagoes de Jovens Compositores, circuito
de difusao cultural regular do Grupo, envolveram
estudantes de virias partes do pais, artistas, profes-

sores locais e convidados, ¢ parcelas da comunida-



de. Este modelo de atividade continua, que se pro-
jetou nos Festivais de Arte * Bahia e, atualmente,
ainda estd ativo nas Semanas de Muasica Contempo-
ranea, desde entio vem possibilitando o conheci-
mento do novo, com isengio de preconceitos de ori-
gem, estilos, géneros e correntes, despertando cons-
ciéncias ¢ abrindo horizontes.

Podemos dizer portanto que, em sua atividade, o
Grupo de Compositores da Bahia constituiu um mo-
delo eficaz de educacao musical informal, enquanto
mediador de uma contraposiciao ao monopélio con-
sumista vigente de produgio e divulgagio cultural,
preocupado em auferir contetidos, instigando a par-
ticipacdo, a contribuicdo, a resposta, o despertar da
criatividade ¢ de critérios. Por outro lado, funcionan-
do como laboratério do ensino formal de composi-
¢io da UFBA, as atividades de extensiao do Grupo
possibilitaram aos estudantes de composicao da
Bahia um privilégio singular. Numa ¢poca em que a
grande maioria dos compositores sofreu (assim
como ainda hoje sofre) o revés da “sindrome do ine-
ditismo”, os caomponentes do Grupo desfrutaram do
incentivo ¢ do beneficio de terem, todos eles, a opor-
tunidade de ouvir as obras escritas. Em 1970, jd se
podia constatar que alguns nio tinham sequer uma
s obra inédita (WIDMER, 1970:5).

Esse “lendomeno”. como disse Widmer, tornou-se
possivel gragas a “constelagio criador-intérprete, ou
seja. escola-extensdo com os imprescindiveis con-
juntos” (Ihidem . Esta constelagio modelar, que
estabeleceu relagdes muito intimas entre a pritica
composicional ¢ as priticas interpretativas na
UFBA, ¢ entre a mdsica contemporinea realizada
na/pela UFBA e a comunidade que constituia scu
puiblico, talvez possa responder i indagacao feita
certa vez por Enio Squeff, quando, refletindo sobre
“A musica contemporinea brasileira e o Brasil™ (In:
Art 013, 73-83), tentava compreender por que, a
partir de um determinado momento, o nicleo da
Bahia se isolou da comunidade brasileira.

Nio descuidando da documentagio (os Boletins
Diformativos, as séries Compositores da Bahia), o
Grupo deixou uma razodvel memdria de suas ativi-
dades artisticas, que possibilita aos que nao viven-
ciaram a sua ¢poca uma avaliagio criteriosa de sua
acio cultural ¢ educacional na comunidade metro-
politana de Salvador, s
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NOTAS

1 Rondomobile para piano de Ernst Widmer, Oito pecas para piano
de Jamary Oliveira ¢ Reflexdes [ de Lindembergue Cardoso foram
editadas por Hans Gerig (Colonia): Fernando Cerqueira teve o scu
quarteto de cordas Sindrome ¢ a obra Quanta para conjunto instru-

mental editados na Alemanha (Tonos International de Darmstadt).

2 O quarteto de cordas Convergéncia de Widmer [oi estreado em
Amriswil — Suica ¢Reflexdes 11 de Lindembergue loi apresentada
no Festival de Graz (Austria).

3 VINTON, John. Dictionary of Twenticth-Century Music. Lon-

dres: Thames and Hudson, 1974,

4 CERQUEIRA, Fernando. (1992).
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RENUNCIA FISCAL
COMO DESCUMPRIMENTO
DO DEVER ‘DO ESTADO

i

Jorge Antunes

§

Em 1922, a Camara dos Deputados do Brasil aprovou uma subvencio para que Villa-Lobos pudesse reali-
zar concertos na Europa. A ajuda do Estado brasileiro fez com que as portas do velho mundo se abrissem
para o maestro. Este artigo demonstra, com argumentacio forte e irdnica, que a arte nova e revoluciona-
ria ndo pode avancar e contribuir para a cultura nacional se for colocada 2 mercé do mercado. Os empre-
sarios e o ptiblico consumidor nunca haverio de sustentar a nova e revoluciondria produgio artistica,
cujo retorno ¢ de longo prazo. Ha uma nova censura imposta a arte de vanguarda, na medida em que com

a Lei do Mecenato o governo, universalizando a onda neoliberal, privatiza também o apoio a cultura.

aquele ano, 1922 todua a classe artisti-
ca brasileira, ¢ em particular a do Rio
de Janeiro, estava esperangosa e ra-
diante. Afinal, a Lei Renaud estava em
pleno vigor ¢ aquela original idéia da chamada
“rentincia hiscal” dava maior credibilidade ao
governo bpitdcio Pessoa. Era o ano do primeiro
centendrio de nossa independéncia ¢ esta. linal-
Mente, Ccomegava da sorrir para os artistas brasilei-
ros. As mais importantes empresas brasileiras
recehiam projetos ¢ mais projetos que, com hase
na Lei do Mecenato, atraiam a atengio e o inte-
resse Ll[)S L'ITIPI'L‘.‘-.Ji‘HlN. \\ ('J”PIL“\'J,‘; l]UL' lnd".\ réce-
beram projetos dos artistas foram a Sdo Paulo
Colfee, o Banco Nordeste, as lampadas Edison-
Mazda, a Vanadiol ("o grande fortilicante!™), a An-
tarctical"os grandes productos do mercado: cerve-
jas - licores™) e a (‘t)lﬂp.l\‘lhi(l Fiat-Lux.
A reunido da diretoria da Fiat-Lux, naquela agita-
da noite de 22 de julho de 1922, iria ser muito inlla-
mada. Apenas trés projetos culturais haviam sido

apresentados & empresa, mas a discussio era acalo-

Janetro 194949

rada. Um flme, uma viagem de concertos eruditos
¢ uma viagem de um conjunto de musica popular
cram os projetos a serem analisados. Seus autores
cram Benedetti, Villa-Lobos ¢ um tal de Pixingui-
nha, jovermn de 24 anos de idade que havia criado um
conjunto de nome Os Oito Batutas. O dr. Pullen,
apaixonado por cinema, puxava a brasa para a sardi-
nha do projeto <o tal Paulo Benedetti: um filme inti-
tulado A gigolete. O roteiro até que era bem medio-
cre. Mas o autor do projeto incluia no elenco, com
um expressivo papel, o famoso ator Jaime Costa.
Mas outro membro da diretoria, o dr. Davidson,
estava intransigente. la ser dificil demové-lo do pro-
plisiln de dar toda a verba para o ]n‘njcln do compo-
sitor Villa-Lobos: uma viagem a Paris, para difundir
a nova miusica brasileira. Os argumentos do dr.
Davidson eram contundentes:

— Lste doido, o Villa-Lobos, faz uma miuisica
que ninguém entende hoje porque ele é um
véniol, vocilerou,

— Mas cle foi vaiado recentemente, ld em Sio

Paulo, naquela tal Semana de Arte Moderna! Vocé
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Da Cultura
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Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno

eitos culturais e acesso as fontes

1 lara el ivara a va-
da cultura nacional, e apolarae incenti

loriza

nio se lembra?, gritou o dr. Pullen, completando:
Este desgracado faz parte da turma do Graga Ara-
nha, o calhorda subversiva!

Mas tudo indicava que o flautista Pixinguinha ¢ o
Paulo Benedetti seriam prejudicados. Dr. Davidson
foi categdrico:

~ Somente uns gatos pingados gostam das musi-
cas malucas deste tal Villa-Lobos. Seus concertos
estio sempre vazios, mesmo com entrada franca.
Mas este jovem, que agora estd com 35 anos, daqui
a setenta anos poderd ser considerado o maior com-
positor brasileiro de todos os tempos, com renome
maior que o de Carlos Gomes!

As expressoces laciais do dr. Davidson eram fortes,
marcantes. Lle franzia a testa e o pescogo inflava
dando a impressio que ia fazer estourar o colarinho
apertado, Prosseguia ele:

- Devemos apoiar a musica brasileira contempora-
nea, apesar de seus sons estranhos. O Heitor Villa-
Lobos tem usado, nas suas obras para orquestra, um
naipe avantajado de instrumentos de percussio.
Coisa de doido. L na ABI, noutro dia, vi o macstro
regendo uma barulheira infernal, em que os sons dos
violinos eram apoquentados pelos barulhos de Ca-
xambus, chocalhos de lata, tambores africanos, gan-
zds, matracas, pios e cuicas. Até saxofones o doido
descabelado coloca na orquestra. Nio entendi nada,
mas sinto que este masico precisa de apoio para que

as geragoes futuras obtenham o devido retorno.

cdo e a difusdo das manifestacdes culturais.

— Que irresponsabilidade!, esbravejou o dr. Pul-
len. Queremos lucro, luuuuuuucro!, completou.
Que negacio ¢ este de geragoes [uturas?

— Meu prezado! Pense bem! Somos capitalistas ¢
imperialistas, mas a arte ¢ a cultura estdo acima de
tudo! Investimento imaterial! E este o bom caminho!
Nas devemos aproveitar a rentincia hiscal do gover-
no para aplicarmos em cultura, mesmo sabendo
que, apoiando malucos, niio teremos nenhum retor-
no financeiro. Os malucos de hoje hio de ser os
génios consagrados de amanhi, que enriquecerio o
acervo cultural daquela nacio cujos cidadaos serao
os nossos filhos e 0s nossos netos.

O dr. Davidson nio era o dnico, na reuniio, a
demonstrar preocupagio com a arte de vanguarda,
de pouco publico. Mr. Martin e a assessora Marga-
reth concordavam com cle:

—Este projeto, Os Oito Batutas, nio precisa de
nosso apoio. Isto ¢ musica popular, que se sustenta
sozinha. Tem pablico certo, pagante!, opinou a sra.
Margareth.

Mr. Martin foi mais longe:

~ E isso mesmo! O argumento vale também para
este projeto de filme: A gigolete. Esta cambada do
cinema s6 pensa em dinheiro. Querem ganhar altis-
simos lucros, faturando com doacaes, patrocinios e
bilheterias. Ainda tém a coragem de chamar isto de
Sétima Arte! Vejam sa! Sao industriais que se camu-

flam de artistas!.
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A RENUNCIA FISCAL F UMA DEMONSTRAGAO DE NAO-CONFIANCA DO

GOVERNO NA SUA PROPRIA CAPACIDADE DE INVESTIR EM CULTURA.

Jd estava na hora de votar. Realmente, s6 a musi-
ca arrojada, de vanguarda, sem publico, deveria ser
apoiada. As opinioes alunilavam para este consenso.
Musica popular, cinema, literatura, artes pldsticas,
tudo isso tinha publico certo, pagante, que podia
sustentar a produgio.

Veja como vendem o Calixto ¢ o Batista «a
Costa! Dizem que até aquela moca de Capivari, a
Tarsila, estd vendendo seus quadros em Paris!, excla-
mou Mr. Martin.

Unanimidade! O resultado da votacao loi favori-
vel ao projeto de Villa-Lobos. O empresariado, classe
de cidadios conscientes, esclarecidos, longanimes,
que sempre condenaram a exploracio ¢ a injustica
social, lazia de tudo para ajudar os artistas inovadores.

O leitor acreditou nesta estéria? Pura invencio!
Tudo falso! E bem verdade que Villa-Lobos, em
1922, recebeu algumas dezenas de contos de réis
pclr'(l L‘mpr‘t‘k‘n({('l' uma \'iil}_{(‘ln L]L‘ concertos na li.l.l ro-
pa. Mas o grande mecenas foi o poder publico.

No dia 22 de julho de 1922, gragas a uma bri-
lhante defesa do deputado Gilberto Amado, a Cama-
ra dos Deputados aprovou uma subvencio de 108
contos a fim de que Villa-Lobos pudesse realizar
concertos na Buropa. Em 30 de junho de 1923
Villa-Lobos, a bordo do navio francés Croix, deixa-
va o Rio de Janeiro com destino a Paris. Sendo tudo
pago com o dinheiro do povo brasileiro, em 3 de
maio de 1924 Villa apresentou concerto com suas
“I)[‘Elf‘h Piirii illf_{lll15 :-_:"Lll”h |)il1gilt|()5. na h‘;l“ﬂhd l]il (.'l]i'
tora Max Eschig, em Paris. Mas os gatos pingados
cram multiplicadores ¢ formadores de opinido ¢
deu no que deu, Novas portas comecaram a se abrir
para o génio brasileiro, gragas ao empurrio inicial do
povo brasileiro, via poder pablico.

Mas a primeira viagem de concertos que Villa-
1L.obos laria a Paris, patrocinada pelo governo hrasilei-
ro, nio podia deixar de ser precedida de uma bela ¢
cerimoniosa despedida. Assim, o presidente Epiticio
Pessoa esteve presente ao concerto, em sua homena-
gem, que Villa regeu no Theatro NMunicipal do Rio
em 11 de novembro de 1922, O presidente teve a
paciéncia de ouvir oito obras do revoluciondrio pro-
missor. Nio se lazem mais presidentes como antiga-

mente. Em outubro ¢ dezembro de 1927, a lacanha
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brasileira se repetiu, com alguns concertos na Salle
Gaveau. Esta nova estada de Villa-Lobos em Paris foi
possivel porque o deputado Carlos Guinle emprestou
aa maestro o seu apartamento da Place Saint Michel
n” 11, Era ali que Villa organizava, todo domingo,
uma feijoada para ser deliciada por Edgar Varese,
Arthur Rubinstein, Vera Janakopoulos, Antonin
Artaud, Luigi Bussolo, Calder e virios liguroes que
lhe abriram espagos na ridio ORTE, na Salle Gaveau,
na Orchestre Colonne, na Révie Musicale, ete.

Villa-Lobos — hd de se concluir— ¢ hoje um patri-
monio nacional e internacional nio apenas por sua
genialidade, mas também porque o Estado brasilei-
ro The deu o apoio devido no momento certo. Este
momento loi longo, porque durou virios mandatos:
Epiticio, Bernardes, Washington Luis, Dutra ¢
Getdlio. A arte revoluciondria, que estid a frente de
st Epoca ¢, portanto, com um publico reduzidissi-
mo, ndo pode avancar e contribuir para a cultura
”ilCi()nLlI S i‘”l‘ CUIUC&]L]H :] lT\L'rL'C‘ (.l[) |‘|1L'|‘L‘ildl]. N.‘_‘If]
$30 os ecmpresdrios ¢ o publico consumidor que hao
de sustentar a nova e revoluciondria produgio artis-
tica. porque o retorno deste tipo de arte ¢ de longo
prazo. Lvidentemente, apenas o poder publico ou,
enfim, o Estado, pode ter consciéncia do problema
e, assim, dispor-se a resolve-lo.

Infelizmente o neoliberalismo que se instaura
pouco a pouco passa a entregar todas as rédeas do
futuro brasileiro & iniciativa privada. Ao bandido sdo
entregues o ouro, o lucro, a seguranga nacional, o
poder decisario, o controle da informagio ¢ da comu-
nicagio ¢ também o recriado poder de censura,

A Lei do Mecenato nada mais faz do que privati-
zar o apoio i cultura. Este, que constitucionalmen-
te ¢ dever do Estado, ¢ passado as maos do empre-
sdario usurpador. Teorizagdes ¢ desenvalvimentos
deste raciocinio certamente nos levariam a concluir
que a Lei Rouanet e seus hilhotes sdo inconstitucio-
nais. O governo resolve praticar a “renincia fiscal”.
Que vem a ser isso? Praticamente, o governo
(lL'”H]”h'“-” nao L‘[H\Hi“‘ cm ‘ii mesmao |1()rqll(‘. ao
renunciar @ uma percentagem ou a totalidade do
ianﬂH[[}. [$) (l_"[}‘\‘t‘['n” ('Hlli, no I.[l[‘ld“. L]i/L‘n(IU )
empresario: “Nio vou arrecadar seu tributo.Figue

COM & granyd, porque se vocd me entregar, vou gasta-



la em bobagens, nio aplicando em cultura. Virios
niveis de meus escaldes poderiio até mesmo embol-
sd-la. Portanto, aplique vocé mesmo em cultura,
diretamente, porque eu niao confio em mim!”

O Ministério da Cultura divulgou recentemente,
através de sua Secretaria de Apoio a Cultura, os obje-
tivos da Medida Provisiria que pretende, ou diz pre-
tender, dar as artes cénicas, a dpera e  masica erudi-
ta os mesmos benelicios que vinham sendo dados ape-
nas aos cineastas (sempre eles!). Mas foram feitas, nos
esclarecimentos governamentais, sérias restrioes em
nome e em defesa do “interesse ptiblico” (sic).

Aquele que usa a expressio “interesse publico”
estd sempre a se referir ao interesse dos cidadaos
scus contemporincos. Assim, o “interesse publico”
aque se refere o MinC, € o interesse do “publico” de
hoje, do povo de hoje. Em outras palavras, quando
os detentores do “poder puiblico” dizem estar defen-
dendo o interesse publico, eles estao querendo dizer
que defendem os interesses daquela sociedade con-
l('[n]“]l‘ﬁl](‘il, {‘llj()h |”L'”’]I}]”().‘\ CICS I'L‘|H‘L'SC|11;HN OLl
dizem representar. Mas muita coisa que ¢ de “inte-
resse publico” para a sociedade de hoje ¢ desinteres-
sante, ¢ muitas vezes prejudicial, para a sociedade
de amanha: a sociedade que vai ser formada pelos
filhos ¢ netos dos cidadidos da sociedade de hoje.

Antagonicamente, muita coisa que ¢ de “de-
sinteresse publico” para a sociedade de hoje ¢ de
“interesse publico” para a sociedade de amanha. O
Estado precisa olhar por scus artistas inovadores,
brilhantes ¢ fecundos, apoiando-os incondicional-
mente, porque hid de ser ele, sempre, o dnico ator
do cendrio nacional que poderd agir sem interesses
imediatistas. Apenas o poder publico, e nunca o
poder privado, podera ter condigaes para o vislum-
bre magninimo que resulta em investimentos de
risco para possiveis — e niio assegurados — retornos
imateriais no futuro longingiio.

I: 0 governo, para que se cumpra o dever do Fsta-
do, que deve direta ¢ especificamente apoiar a cul-
tura. Se a questdo estratégica for considerada em
sua plenitude, serid liacil ter consciéneia de que a
cultura ¢ as artes, melhor que o coméreio, a inds-
tria e as forcas armadas, sio os Fatores que provocam
a admiragio e o respeito internacional. E justamen-
te a intensidade deste apoio as artes que ird determi-
nar, em termos politicos, a opgio entre hegemonia,

alianca ou su|)miswa‘1t:.s
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EXPRESSOES MUSTCATS
DO PLURALISMO
RELIGTOSO
AFRO-BATANO

A NEGOCIACAO DE IDENTIDADE

‘Ln

Gerard Be’lmguc

s

Este ensaio aborda a questio da tradicional musica religiosa afro-baiana na construcio da identidade con-
temporinea no contexto do movimento negro de Salvador. No pluralismo religioso da regido, a centralidade

e conseqiiente hegemonia dos iorubas sao explicadas em termos historicos. Discutem-se alguns dos fatores

que dao forma aos significados simbolicos das manifestacoes musicais do pluralismo religioso existente,
explica-se a dindmica dessas manifestacoes como reflexo da manipulacio da “identidade”. O ensaio

¢ mostra a eficacia da homologia

examina tamhém o mecanismo da iconicidade nos repertorios tradiciona
entre afetos psicolégicos e certos repertérios musicais. Por fim, a relacio entre tradicio e identidade-
ctnia é reexaminada em termos dos ideais estéticos e do imenso poder iconico da miisica de candomblé.

m varios contextos culturais, foi demons- ‘
“Emoroda essa regian, o prestigio dos Nagd loi tio alto que a

- trado que d musica opera em lermos alta rivalidade obrigon as outras ‘nagaces”a apropriar o sistema de

« mente simbdlicos como agente de lorte orgunizagio de scus cultos, ¢ os seus orixds que eles identifi-

‘ L . _‘ 7] g : Ios [ ) caram com seus proprios voduns ou espiritos. Eles nio so ado-
coesio social ¢ atua como um dos latores

. . Laram os aspectos Mels essen iais dos ritos Nagd mas também
meadis 5'#““'“—““‘“’" da consu ugdao deidentidade, 5¢)a a sua hierarquia sacerdotal.. Uma indicagio ainda mais
em relacio a classe social ou 3 identidade étnica caracteristica da influéncia das ‘nagoes iorubas se veritica no

] + o ’ [ato de que na Bahia aré a religiao indigena foi Torgada a ado-
ou cultural. Nesse dias de atencio especial (¢ talver ! ' i i
tar suas estruturas como modelos para poder sobreviver.

excessiva) aos mecanismos de hegemonia cultural Enguaniv emPernsmbuca.as nacies, e fingols fopam v

¢ contra-hegemonia ¢ resisténcia, a fungdo predo- didus pelo catimba, na Bahia o culto dos espiritos indigenas

. SR S (- . ; teve que adaptar-se as normas do candomblé alricano, dando
minante das tradicoes iorubd-géae das religioes alro- ! ‘

) origem aos candomblés de caboclo” (1978:195-196)
baianas se assevera bastante eletiva, mas de expli-
-acao by *rebratiria. Roger Bastide foi be 4 em 1960 Bastide lame a falta de estud
cagdo bastante retrataria. hoger bastide Tor bem Ja em 6l bastide lamentava a talta de estudo
diligente em reconhecer esse papel predominante comparativo completo das virias “nagoes”, ¢ embo-
na Bahia, quando escreveu: ra reconhecesse a centralidade da "nacio” iorubad,

idl'll'il'(; 19494 -



Desjeux

Em Benin (pais africano cuja cultura influenciou: o candomblé baiano), iniciandas veneram quartilhas sagradas

chamou a aten¢io para as grandes diferencas entre
as vdrias nacoes ¢ suas praticas religiosas, suas dife-
rencas em instrumentos musicais, em linguagem
ritual, em cantos, ritmos de tambor, nomes das
divindades, ¢ "a forma com que o mais além ¢ ima-
ginado” (p. 194). No entanto, essa listagem de dife-
rengas carece de especificidade e a alirmagiao de
que, apesar das variantes, "todas as ‘nagoes’ seguem
0O mesmo |T‘E“(|@|U L'N“‘“ll”lili ¢cm suas L'L'rin‘f‘]”ii]s
publicas” fica sem explicacio. Finalmente, Bastide
explica o prestigio dos Nagd como sendo derivado do
t‘iﬂ” (IL' L'IC?'\ terem PrCS{‘l‘\;ld() n‘(l]“\‘ H(’h1]('”tt d l-(_'ii'
gido ancestral "na forma original como foi trazida
para a América pelos sacerdotes Ketu, capturados
pelos daomeanos e vendidos como escravos na
Bahia. Gracas a inicia¢do de geracao atris de gera-
¢io de novas filhas de santo, se manteve a tradi¢ao
sem adulteracio ou falsificacao.” (p. 197) Os famo-
sos africanistas Melville Herskovits e Pierre Fatum-
bi Verger também privilegiaram essa posicio central
ioruba. No artigo ainda inédito intitulado O pensa-
mento iorub de Pierre Fatumbi Verger, conto parte de
uma conversa com Verger em abril de 1992 que
expressa muito elogiientemente seu sentido forte e
de toda vida de afinidade e lealdade com a cultura
iorubd. Ele até se recusou a participar de um livro de

fotografias etnogrdficas sobre a cultura fon do anti-
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go reino de Abomey pelo simples motivo de que, no
fundo, os fons que enfrentaram os iorubds durante
toda a sua histéria eram também os “seus inimigos”.

Antropélogos baianos como Vivaldo da Costa
Lima e Jdlio Santana Braga tiveram uma atitude
mais cautelosa no que diz respeito ao conceito de
"nagdes”. Numa entrevista em abril de 1992 ao
reporter Hamilton Vieira, do jornal soteropolitano
A Tarde, Julio Braga aponta para o fato de que exis-
te na Bahia uma exaltagio um tanto exagerada dos
candomblés de Ketu. Explica ele que essa aparen-
te predominincia dos candomblés de Ketu se deve
a razoes histéricas. “No dltimo periodo do trifico
de escravos, nos anos 1850, houve uma chegada
intensa de africanos vindos do Dahomé (agora
Benin) e da Nigéria. Portanto, alguns elementos da
religidio (dos iorubds) se encontram atualmente
mais evidentes na estrutura do candomblé baiano.
Mas a forte contribuicdo do povo bantu ¢ incontes-
tavel. Esses vieram para o Brasil em primeiro lugar
e, por essa razio, a sua cultura se manteve mais
diluida.”(1992:5) E, se bem reconheca a existéncia
de alguns centros de candomblé com prestigio
maior (por motivos histéricos ¢ socioldgicos) que
centenas de centros modestos, anonimos, ele subli-
nha que essa notabilidade nio lhes confere (e nao

deve conferir-lhes) um status superior. Mas antes,

BRASILIANA



NO CANDOMBLE GEGE-NAGO, QUANTO MAIS PROFUNDA FOR A ACUML I.A(;.—.\()

DO CONHECIMENTO MUSICAL, MAIS EXTENSA E A EXPERIENCIA RITUAL.

no ensaio Candomblé: Fora e Resisténcia (para o [V
Congresso Internacional da Tradi¢io ¢ Cultura
dos Orixds, Sao Paulo, 19901, Julio Braga havia
denunciado o que ele chamou de “barreiras isola-
cionistas que lixam ¢ privilegiam a exceléncia de
um candomblé em prejuizo de outros™. Se releriu
especificamente as atitudes de alguns lideres reli-
giosos que se vangloriam de serem os portadores da
verdade religiosa absoluta, dos segredos rituais e
dos importantes “fundamentos™. Ele argumentou
ainda que para que o candomblé seja eficaz como
forca ¢ resisténcia essas barreiras devem ser supe-
radas (Braga 1992:17).

Na conferéncia da Universidade de Brown (em
margo de 1992) sobre Competing Gods: Religious
Pluralison in Latin America ("A rivalidade dos deu-
ses: o pluralismo religioso na América Latina”), o
professor Anani Dzidzienyo deu bons esclareci-
mentos ¢ levantou questoes relevantes ao comentar
o meu trabalho Regional and National ‘Trends in
Afro-Brazilian Religions Musics: A Case of Cultural
Pluralism (Correntes regionais e nacionais das nuisi-
cas religiosas afro-brasileiras: wm caso de pluralisnio
cultural). Entre virios assuntos, Dzidzienvo apon-
tou para as formas com que as religioes alro-baianas
testemunham a adaptabilidade dos escravos africa-
nos continentais ¢ suas proles, ¢ seus correlativos,
o indigena e o portugués, no ambiente cultural do
“Novo Mundo™ Isso nido chega a explicar, diz cle, o
papel hegemonico das tradigoes iorubd/gége. Anani
Dzidzienyo também fez referéncia a sugestio de
Nei Lopes (em Bantos, malés ¢ identidade negra) de
que, num verdadeiro sentido, o iorubd-nagd se tor-
nou o equivalente do latim da igreja catélica. "Sua
adocdo e uso ritualistico ndo indicavam o abandono
dos wsos funcionais de outras linguas de uso
comum no discurso ndo-sagrado do dia a dia.”
(1992:76) Também comentou sobre o exagero con-
troverso sobre “sincretismo” como ¢ aplicado a reli-
gifio afro-brasileira, se referiu ao protesto de 1983
da mie de santo Stella, do Axé Opo Afonjd, ¢ decla-
rou que o sincretismo ndo mais existe.

Meu objetivo nesse breve trabalho ¢ discutir
alguns dos fatores que notificam os significados sim-

holicos das expressaes musicais desse pluralismo

janeiro 1999

religioso afro-baiano, e procurar apreender a dinimi-
ca dessas expressoes como reflexos da manipulagio
da “identidade” (talvez inclusive a “identidade neara”,
se € que paderemos decifrar a enorme complexidade
da construgio de identidade e etnicidade negra na
Bahia). Considerando o continuum das “nacoes” reli-
giosas, do candomblé de Ketu (Gége-Nago), Congo-
Angola, candomblé de caboclo, e umbanda, verifica-
remos que o primeiro serve em geral de referéncia
mais essencial no que diz respeito a ideologia étnica.
Se acreditarmos como John Blacking ¢ outros antro-
P(}l“g(]h e L‘t[H]ﬂ‘lLlSiL’tH()gt)S (IUC o ITIL’lFijL'I] P(]dL‘ eX-
primir atitudes sociais e processos cognitivos de uma
cultura [se bem seja “atil e eficaz na medida em que
¢ ouvida por ouvidos receptivos e preparados de pes-
S0dS (lll(' (.“]l11|);lr1ilhllri]lTl oL I")LIL'[” C()”‘IPL]I‘“”’]L“-
de algum modo a experiéncia cultural ¢ individual
de seus criadores™ (Blacking 1973:54)|, a musica de
candomblé deveria entdo nido s6 esclarecer esses
processos mas também, em toda probabilidade, ela
mesma funcionar como parte integral do sistema
simbalico que ¢ a religiio.

[ bem sabido que muisica e religido estao sempre
intimamente relacionadas em toda cultura. Mas, se
bem a musica possa aparecer simplesmente como
um elemento ornamental, complementirio e essen-
cialmente consolidador, ¢la possui uma funcionali-
dade orginica na maioria das culturas tradicionais.
Em varios rituais religiosos, como os do candombl¢,
a musica ¢ a danga se tornam o veiculo principal da
prapria realizacio religiosa, e, conseqiientemente, se
encontram totalmente integradas na organizacio
social dessas religioes. Como meio expressivo natu-
ral, a muasica se assevera essencial para revelar a
expressiio do ethos e do pathos de uma cultura deter-
minada. No candomblé, os cantos |’U|igiosos (ou can-
tigas) ¢ os togques de acompanhamento possuem o
poder dinamico do som, como agente condutor do
axd, a “for¢a que torna possivel a existéncia dinami-
ca’, pois eles transmitem o poder de agio para
mobilizar a atividade ritual (ver Béhague, 1984).

O candomblé gége-nagh contém um vasto reper-
torio de letras de cantigas ¢ melodias que se apren-
dem durante o periodo de iniciagio e, posteriormen-

te, durante as prdticas religiosas regulares: quanto



A MUSICAE A DANCA DAS RELIGIOES CABOCLO E UMBANDA SAO FATOR SIGNIFICATIVO

PARA A Ii\"TEGR:\(;ﬂ() REGIONAL E CULTURAL DO BRASIL CONTEMPORANEO.
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mais profunda for a acumu-
lagio do conhecimento
musical, mais extensa ¢ a
experiéncia ritual. O signihi-
cado desse poder mitico-
ritual atribuido as cantigas e
a musica em geral se articu-
la também na linguagem do
L'iind()lnl)lé P{)r meio (Jil
expressio “cantiga de funda-
mento, ser de fundamento”,
ou scja. “ser de principio fun-
damental, possuir um poder
bdsico”. As cantigas de "fun-
damento” sio aquelas que
encerram um poder especial
em relacdo a uma divindade particular (especialmen-
te um poder de invocagio e realizagio) e que se refe-
rem a alguns mitos de quintesséncia associados a um
orixd determinado. Por extensao, essa qualidade de
fundamento se aplica ao conhecimento esotérico do
lider do culto (mae ou pai de santo), tais como as téc-
nicas ¢ os segredos das préticas de adivinhagio de
14, as folhas sagradas, os ritos, e a musica. Portan-
to a musica adquire o mesmo nivel de significacio
no candomblé que os mais importantes elementos
dos dogmas ¢ priticas religiosos, mas nio é conce-
hida como tendo uma existéncia separada.

Em assuntos musicais, a autoridade da mae ou pai
de santo vem do reconhecimento do seu conheci-
mento das cantigas de fundamento com as quais ela
ou ele exerce mais elicazmente ¢ diretamente o
poder de controle do comportamento ritual dos ini-
ciados, Nio se dd tanta importiancia a extensio do
repertorio musical do lider do culto, mas sim ao seu
conhecimento dessas cantigas especiais. O seu pres-
tigio ¢ autoridade na comunidade aumentam através
dos resultados positivos da educacio musical ¢
coreogrifica dos noviigos. A iniciagio representa tal
educacgiio e simboliza a0 mesmo tempo o conheci-
mento e poder do lider, ji que uma boa educacao ¢
sua responsabilidade. O reconhecimento desse fato
aparece em seguida quando os novos iniciandos
(chamados iaos, do iorubd, “noivos” ou “noivas” do

santo) podem revelar uma assimilagao satisfatoria

Candomble gége-nago em Salvador:
(&6 o

{ad Lft’ Oxumare !'t'l.'('lft' seu santo
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das licoes de musica ¢
danca que foram dadas sis-
tematicamente durante os
periodos da iniciacao. Ceri-
manias especiais como a
“saida de iads” visam, em
gl‘;lntlc parte, a demostrar o
que as iads aprenderam
sobre o assunto do compaor-
tamento ritual associado a
musica e & danca.

O sistema de crengas ¢
praticas do candomblé baia-
no sc origina sobretudo na
religido gége-nagd da forma
que se desenvolveu na Bahia.
Os grupos congo-angola assimilaram esse sistema,
especialmente os orixds iorubd, mas mantiveram
sua linguagem ritual original e sua mdsica. Por outro
lado, 0 chamado “candomblé de caboclo™ tem pouca
relagio direta com os gége-nagd, mas incorporaram
numerosos aspectos das praticas religiosas congo-
angola, incluindo certos ritmos de percussio e can-
tos, rituais da “pajelanca” (uma fusio de rituais indi-
genas com influéncias catélicas e espiritistas, origi-
nal do Piaui e da Amazonia), e elementos do catoli-
cismo popular europeu, assim como de supostos
rituais indigenas. A diferencga essencial é que os ori-
xids (chamados “encantados”) ndo “baixam” entre os
homens, mas sio representados por entes caboclos
(essencialmente espiritos ancestrais de indios brasi-
leiros; ver Santos, 1989, 1995). O caboclo é pois
um “indio civilizado”, um mestico de indios e hran-
cos, e o proprio termo se transformou e veio a
representar genericamente a natureza composta da
entidade espiritual brasileira, as vezes em oposicio
as divindades africanas. No entanto, os caboclos
representam simultaneamente os “orixas” e a
divindade nacional nos candomblés de caboclo,
macumbas, batuques, catimbas ¢ umbandas. Jocé-
lio Teles dos Santos estudou a relaciao caboclo-orixa
nos candomblés baianos, apontando as caracteristi-
cas peculiares de cada entidade, nio idénticas mas
profundamente relacionadas (1989:11-21; 1995:60-

64). A importancia do caboclo como simbolo nacio-
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FORMANCE PORQUE O TOQUE DO AGOGO NAO ESTAVA PRECISAMENTE CERTO.
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nal do espirito religioso ¢ assegurada hoje em dia em
todos os terreiros de candomblé (independente da
afiliagiio religiosa manifestada) onde se constréi um
santudrio especial destinado aos caboclos. No
entanto, de um ponto de vista sociolégico, os maio-
res, mais velhos e mais ricos centros baianos de can-
domblé (Ketu, gége, nagd, congo-angola) discrimi-
nam um pouco nio so contra o que Bastide chamou
de candomblés “proletirios”, mas também os grupos
religiosos de caboclo e umbanda que consideram de
status ¢ tradi¢do inferiores. Os lideres dos terreiros
nagd mais famosos tendem a assumir atitudes con-
descendentes para com os lideres caboclos ¢ umban-
distas de todo o pais que vio para a Bahia para ren-
der homenagem aos seus colegas, em uma espécie de
peregrinagio para reforcar os seus poderes espirituais
¢ carismaticos. Tive muitas oportunidades de obser-
var essas visitas durante as quais ¢ bastante significa-
tivo ouvir comentirios criticos e derrisérios por mem-
bros dos terreiros nagd a respeito de coisas como as
vestimentas rituais “extravagantes” dos visitantes,
seus cantos e sua musica em geral.

Ha, sem divida, diferencas fundamentais nas pri-
ticas rituais das virias “nagoes”. Por exemplo, a “fei-
tura” do santo passa por um longo e complexo proces-
so de iniciacio, enquanto que o caboclo nio parece
ter nenhuma necessidade de feitura ou iniciacio. O
caboclo baixa naturalmente depois de um ano aproxi-
madamente da feitura do orixd. Cantigas e toques
chamam o orixd, ao passo que o caboclo s6 canta
depois do aparccimento do orixd. A danca ritual é
mais estritamente simbdlica da encenagio mitica
entre os grupos nagd. Nio pode haver divida, no
entanto, sobre a retencao fundamental da mitologia
de origem iorubid e fon e sobre a identificagio geral
com o pantedo africano. Os grupos gége-nagd repre-
sentam as religioes mais antigas, mais regionais e, por
isso mesmo, mais relacionadas com a Alrica, enquan-
to o caboclo ¢ a umbanda representam os grupos mais
nacionais ¢, conseqiientemente, mais mesticos ¢
aculturados, ¢ também os mais numerosos.

O que distingue as correntes regionais ¢ nacio-
nais na musica brasileira religiosa tradicional é o
estilo particular de cada grupo. A continuidade esti-

listica que pode ser observada na misica religiosa

Janeiro 1999
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afro-baiana se deve a uma certa resisténcia cultural
durante virios séculos de confrontagoes culturais
que, no entanto, tamhém acarretam participacao e
interacao culturais. O estilo tradicional de musica
religiosa da Africa ocidental (caracterizado pelo
canto responsorial, com partes solista e coral super-
postas, canto coral monofonico, acompanhado por
virios instrumentos de percussio) com a predomi-
nincia de melodias pentatonicas ¢ hexatonicas des-
cendentes, estd presente forte e resolutamente na
musica dos gégé-nagd. A variedade de ritmos de
acompanhamento associados a atributos ritmicos
especificos para cada orixd também se mantém
entre esses grupos. Mas a musica congo-angola se
limita a trés ritmos bdsicos, ¢ a musica do candom-
blé de caboclo ¢ quase exclusivamente baseada em
um s6 ritmo bastante semelhante ao do samba de
roda. A musica de umbanda, contudo, revela mu-
dancas estilisticas que exemplificam a integracio
cultural dadrea baiana, ou seja, a penetragio eficaz
de valores nacionais num ambiente cultural urbano
fortemente regionalista. Sem divida, a musica de
umbanda representa uma tentativa deliberada de
atrair e incorporar todos os segmentos da socieda-
de urbana moderna, especialmente a classe média.
Para tal, conta com o estilo bem familiar ¢ nacional-
mente onipresente, ou seja, o tipo folelarico-urba-
no de musica de danca facilmente associado com o
samba. As letras dos cantos aparecem na maioria
das vezes em portugués em oposicio as linguas alri-
canas dos textos das cantigas dos grupos gége-nagd
¢ congo-angola. Em contraste aos candomblés tra-
dicionais, o repertirio de musica de umbanda se
encontra em constante elaboraciao, se bem estilis-
ticamente restrito. Mas essa limitacdo estilistica
parcce bastante elicaz ao atrair e atender os devo-
tos de todas as camadas sociais. Portanto, nio ¢ um
exagero alirmar que as religives caboclo e umban-
da ¢ seus meios expressivos (sobretudo musica e
danga) podem representar um dos fatores mais sig-
nificativos que contribui a integragiio regional e
cultural do Brasil contemporineo.

Consideremos agora a questio da relagio entre
niveis de ortodoxia religiosa impostos pelo candom-

blé glge-nagd, a expressio musical dessa ortodoxia,
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€ 0 que isso sugere para a
identificagio e negociagio
da identidade ¢ etnicidade
negra na Bahia. Apesar das
palavras sensatas de Jilio
Braga no sentido de que se
deve dar a mesma impor-
tincia as virias tradigoes e
afiliagdes dos candomblés
baianos, existe de fato uma
pequena, mas poderosa e
influente elite entre os lide-
res do candomblé de Ketu . )
e scus associados que ten- =

de a desacreditar a existéncia e atividades dos terrei-
ros menores ¢ mais modestos. Essa elite que repre-
senta os terreiros (Ketu em sua maioria) mais anti-
gos e de maior prestigio se considera a salvaguarda e
garantia principal das pristinas tradi¢oes religiosas
afro-baianas. Muitos continuam considerando os
“terreiros” nagd como os mais “puros” da tradicio, ¢
s que tiveram e tém a responsabilidade de manter a
sua integridade, o que implica uma forte heranca afri-
cana. Portanto, a busca e a articulacio de africanis-
mos nesses terreiros serviram de modelo de resistén-
cia das culturas atricanas na Bahia. Essa ideologia
toma a forma de ortodoxia bastante rigida em precei-
tos e praticas. Eo que provavelmente prontificou o
professor José Jorge de Carvalho em afirmar na con-
feréncia em Miami (em janeciro de 1992) sobre
“Musica e Etnicidade Negra no Caribe e na Améri-
ca do Sul” que a mdsica do Shango do Recife ou o
Tambor de Mina do Maranhéo nio mudou em abso-
luto durante os dltimos cingiienta anos. Musicalmen-
te, essa ortodoxia se expressa através de uma perspec-
tiva muito conservadora da prépria funcionalidade
dos repertérios musicais, que se manifesta pela proi-
bicao do menor desvio na performance das melodias
das cantigas, das letras, dos toques ¢ andamentos.
Lembro ter presenciado mais de uma vez a famosa
Mae Menininha do Gantois interrompendo a perfor-
mance quando achava que o toque do agogd nao esta-
va precisamente certo! Esse cuidado especial para a
performance faz sentido, pois é essencial lembrar que

cantigas e toques se consideram ritualmente eficazes

§
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Candomblé gége-nago: futura mac-de-santo recebe o dekd
o (@ JEE

quando executados correta-
mente, isto é, de acordo
com a velha tradi¢io. Uma
performance “correta” su-
bentende a adesio a se-
qiiéncia prescrita da exe-
cucio das cantigas, consi-
derando a estreita relevin-
cia entre uma determinada
cantiga ou uma série de
cantigas ¢ seus atributos

rituais. Ao ouvirem uma

4 ¢ ;

cerimonia gravada num
determinado terreiro, mui-
tos “informantes” sempre eram diligentes em apon-
tar os “erros” especificos da performance, freqiiente-
mente de forma sobranceira. Em outras palavras, a
falta de concordincia ou de conhecimento das can-
tigas apropriadas a serem cantadas num momento
littrgico adequado é geralmente vista como um sinal
negativo pelos defensores da tradigio. Esses expres-
sam surpresa no fato que o comportamento ritual que
supostamente acompanha a performance musical
ocorre de fato sob condigdes tio adversas. Outro
assunto de freqiiente critica derrisoria entre os ter-
reiros de candomblé diz respeito a verdadeira perfor-
mance das letras das cantigas. Muito pouca gente na
Bahia fala ou entende a lingua iorubd ou fon, mas os
devotos do candomblé conhecem os significados
funcionais especificos das cantigas, se bem nio
sejam capazes de dar o significado exato de cada
palavra. De fato, ocorrem [reqiientes alteracoes
fonéticas e se pode observar uma “brasilianizacao”
geral das palavras iorubds e fons. Os tons das pala-
vras africanas se perderam e, embora muitas palavras
africanas formem parte do vocabulirio didrio da
maioria dos baianos, nenhuma lingua crioula jamais
se desenvolveu na Bahia. Contudo, alguns dos lide-
res mais ortodoxos, especialmente aqueles que tive-
ram oportunidade de visitar a Nigéria ou o Benin em
tempo recente, se queixam das deficiéncias e do
empobrecimento geral da lingua ritual local.

A performance dos toques nos atabaques ¢ espe-
cialmente e altamente simbélica da identidade de

“nagdo”. Embora se reconheca um certo grau de
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competéncia individual para o tamborileiro-chefe
(etlabé), que toca o rum (0 maior atabaque) ¢ contro-
la 0 curso da danca através de suas improvisagoes, o
seu prestigio vem principalmente da sua demonstra-
¢io de conhecimento de cantigas, da sua virtuosida-
de solista, e também da sua adesdo a logica prescrita
das seqiiéncias musicais. Particularmente, as varia-
coes de andamento sdo severamente criticadas
(como, por exemplo, quando o toque chamado fjexd
e o toque ighim para Oxald sio tocados rdpido
demais), assim como a falta de consideracio das
seqiiéncias ritmicas apropriadas (por exemplo, o
toque aluji de Xangd deve ser seguido por dois toques
suplementares chamados tonibobé ¢ bajuld). A pro-
pria interpretacio do ritmo hatd ¢ considerada essen-
cial em termos de andamento e de perfeita sineronia
dos atabaques, pois se reserva o batd para os momen-
tos litdraicos mais solenes ¢ mais importantes, como
a roda de Xango, a roda lamacé, e a entrada dos ori-
xds no barracdo (a principal sala de danga) com a can-
tiga Ago lond. Nem todos os preceitos deste tipo sio
conhecidos ou seguidos adequadamente em muitos
dos chamados terreiros “proletirios™,

No entanto, mais signilicativo ¢ o grau de iconici-
dade estilistica que aleta as vdrias percepeoces de esti-
lo. e, sucessivamente, as vdrias atribuigoes de signi-
ficados, e dai identidade. O musicilogo americano
Leonard Mever afirma (1967:7): "0 estilo constitui
o universo do discurso dentro do qual surgem os sig-
niflicados musicais.” Mas o proprio conceito “estilo”
precisa ser holistico, ou seja, deve ir mais além dos
elementos e das relagcoes puramente formais ¢ incluir
o mecanismo codificador das qualidades expressivas.
No candomblé, virias cantigas e virios Loques pos-
suem relagoes iconicas cujos significados variam de
um grupo a outro. Num artigo recente, Rita Laura
Segato (1993) concentra o seu estudo sobre uma
dessas relagoes no canto Okarilé para Yemanjia, no
Nangd do Recife. Ai mostra ela “como os tracos do
cardter mitico de Yemanija ¢ os filhos de santo sobre
seu amparo correspondem aos tragos musicais do
canto, de tal forma que esse tltimos podem conside-
Tar-s¢ como um fC(]I]L‘ O time ;llt‘g(]rizl [n{If\'iCil] d()s
primeiros” (1993:8). Num grau bastante especilico,

aautora ¢ capaz de mostrar essa correspondéncia, tal
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como a representacio musical das atribuicoes da
divindade do mar (sua duplicidade, tranquilidade,
imprevisibilidade, ¢ sua lalsidade), comegando pelo
motivo ritmico hédsico que acompanha o canto. Esse
motivo, chamado gége de sete pancadus, pode expli-
car-se como constituido dos "quatro primeiros tem-
pos terndrios, caracteristicas do motivo gége. scgui-
dos por uma divisio desigual do mesmo namero de
pulsagoes em sete batidas fortes|...[Essa combinagao
de tempos binirios e terndrios iniciada com quatro
células regulares exatamente iguais produz um sen-
tido de interrupg¢io abrupta, de mudanca inesperada
em cada repeticao do motivo, que a gente compard
com o contraste entre os modos serenos ¢ a imagem
pliacida de Yemanji e suas explosoes repentinas ¢ seu
comportamento imprevisivel. Portanto, o principio
icanico ji se pode identificar na base ritmica do
canto.” (1993:15) Outros aspectos constitutivos do
canto podem ser relacionados com a imagem do
orixd, desde que a andlise seja bascada essencialmen-
te na percepedo musical ¢ cultural da propria tradi-
cio. Lssa perspectiva “émica” ¢ primordial para
penetrar a prescricdo dos signilicados musicais.

L dificil verificar s¢ o mecanismo de iconicidade
que se encontra nos repertarios gége-nagd funciona
de forma semelhante entre os outros arupos religio-
s0s. ) que parece bem comum ¢ a homologia entre
os aletos psicolagicos ¢ certos repertdrios musicais,
em termos de emocdes. disposicoes, ¢ sentimentos
associados as atribuicdes de personalidade dos ori-
xds, santos ou caboclos. De modo que, sem nenhu-
ma ambigiiidade, ao referir-se as divindades direta ou
metatoricamente, a misica de candomblé serve para
reforgar a identidade pessoal, ji que o processo ini-
ciatdrio estubelece uma ligagio fundamental entre o
devoto ¢ seu orixd. Além disso, a musica também
preenche a fungio de intensificagio do sentido de
comunidade, servindo de referéncia, no minimo, as
expericéncias prévias com outros, no proprio engaji-
mento dos individuos na vida religiosa. As dinamicas
dimensies sociais da participagio no candomblé, em
qualquer grau, sio essenciais para estabelecer este
sentido de comunidade, ¢ a musica e a danga repre-
sentam alguns dos meios mais eficazes de lagos

comunitirios, tanto no nivel mitico ou pcssu;ﬂ.



A tradicio e a identidade funcionam de
forma dialética. A identidade cultural ¢, em
grande parte, um assunto de ideologia, mas sua
expressio depende da dindmica especifica de
circunstiancias e contextos. Portanto, a identida-
de ¢ freqiientemente multipla e apta a mudan-
¢as. Do outro lado da equagio, a nogio de tra-
dig¢@o realga a formacio de identidade como
referéncia a uma imagem ou mito com que a
gente pode se identificar. No candomblé, a
manipulacdo da tradi¢ao através da musica, da
dan¢a e de outros clementos simbdlicos de
comportamento ¢ particularmente poderosa na
invocagio da prépria ortodoxia da religido e seu
conhecimento esotérico. Ao mesmo tempo, a
tradicao serve a identidade ¢ ambas sao mani-
puladas com vistas aos objetivos hegemanicos
dos grupos gége-nagd. Assim, a musica de can-
domblé se revela como um componente muito
significativo no roteiro da disputa ideoldgica e
das identidades competitivas representadas
pelos virios grupos de candomblé.

Finalmente, a questio da identidade e etnici-
dade esti intimamente relacionada com o mundo
da estética, isto ¢, o sistema de valores culturais
que envolve a comunicagio nao-verbal (musica ¢
danca) operante nos dogmas e priticas religiosos.
Se bem nio seja necessdrio ser negro, pardo ou
moreno para ser iniciado no candomblé, ¢ preci-
so saber responder e tornar-se competente nos
requerimentos estéticos da religido, requerimen-
tos estes que sio eminentemente alro-baianos, ¢,
por extensio, alro-brasileiros: competéncia musi-
cal, lingiiistica e coreogralica.

E claro que, na tradi¢do baiana, a masica religio-
sa glge-nagd transmite aos iniciados o sentido pro-
fundo do que significa estar associado a identida-
de cultural baiana. Aqueles que conhecem bem a
tradi¢io religiosa gége-nagd sentem dos pés i cabe-
¢a a ressondncia musical daquela tradi¢io. Socio-
logicamente falando, o candomblé nio sé preen-
che as necessidades espirituais de seus membros,
mas prové um sentido de satisfagao pessoal, de rea-
lizagao ¢ de reconhecimento das iads e outros, o
que ndo encontram geralmente na sociedade glo-
bal. Também fornece ao individuo um reftigio fisi-
co ¢ psicologico através da rede socio-politica do

terreiro. A musica também faz parte da realizagcio

estética dos membros individuais com todos os scus
afctos migicos ¢ sociais. I, embora os orixds nio
sejam nem negros, nem pardos, nem morenos, a
muasica de candomblé, quer seja gége-nagd, caboclo,
ou umbanda, detém um enorme poder iconico de
identidade ¢ etnicidade.

Ninguém com justa razdo acredita no mito brasilei-
ro de “democracia racial”, tio discutida desde os
famosos estudos de Gilberto Frevre, mas acredito que
seja em todo o scu pluralismo religioso popular ¢ atra-
vés dos meios expressivos estéticos desse pluralismo
que a heranga alricana se tornou mais relevante para
a grande maioria do povo brasileiro. Sem duvida, ¢
nesse verdadeiro sentido estético que se pode alirmar,

mais uma vez, que a Africa civilizou o Brasil. s
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JOCY DE OLTVEIRA E
NORTON MOROZOW1CZ_
NA ACADEMITA
BRASTLEIRA DE MUSICA

§

Ricardo Tacuchian

g

Elogio académico proferido na sessio solene de posse de Jocy de Oliveira (cadeira n" 32) e Norton Morozowicz

(cadeira n” 24) na Academia Brasileira de Musica, no dia 24 de julho de 1998. O orador fez um levantamento

de nomes ilustres ligados 3 ABM que foram ou sdo paranaenses como os dois novos académicos. Relembra os

ideais de Villa-Lobos ao fundar a ABM em 1945 e ratifica a crenca da Academia no significado da tradi¢io e na

for¢ca do experimentalismo. A trajetéria musical de Jocy de Oliveira como pianista e compositora e a de Norton

Morozowicz como flautista e regente foram relembradas dentro do panorama musical brasileiro. Uma home-

nagem especial foi prestada tanto ao patrono da cadeira 32, Francisco Braga e seu fundador, Eleazar de Car-

valho, como ao patrono da cadeira 24, Candido da Gama Malcher e seu fundador, Floréncio de Almeida Lima.

ojecomemoramosumaauténticalesta
paranaense. A Academia Brasileira de

Muisica abre suas portas para receber

seus mais recentes académicos: a pia-
nista ¢ compositora Jocy de Oliveira e o fTautista
e regente Norton Morozowicz, ambos do Panari.
Outros nomes daquele estado estao ligados a his-
téria da Academia. Brasilio Itiberé da Cunha, de
19. Nesta

cadeira teve assento o musicélogo paranaense

Paranagud, ¢ o patrono da cadeira n®

Benedito Nicolau dos Santos. O sobrinho daque-
le patrono, Brasilio [tiberé 11 (Brasilio da Cunha
Luz) . foiolundadordacadeiran®9, Tomds Cantudria.
A cadeira n” 37, Glauco Velasquez, tambhém foi
ocupada por outro paranacnse, de Cerro Azul,
Joao ltiberé da Cunha (irmiodoprimeiro ltiberé),

¢ o seu atual titular ¢ o nosso confrade curitiba-
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no Alceo Bocechino. A cadeira n® 27, Vincenzo
Cernicchiaro, é ocupada por José Penalva que,
embora nascido em Campinas, € um paranacnsc
deadogao. Porlim,osegundopresidentedaAcademia,
sucessor imediato de Villa-Lobos e fundador da
cadeiran® 13, José Amat, foi Andrade de Muricy,
nascido em Curitiba.

A incorporacio dos ilustres paranaenses Jocy de
Oliveira e Norton Morozowicz 4 Casa de Villa-
Lobos representa o reconhecimento de seus pares
pelos relevantes servigos prestados & causa da
musica, no Brasil e no exterior, pela brilhante car-
reira artistica que trilharam e pelo enriquecimen-
to do patrimonio espiritual com que contribuiram
para ay ida cultural de nossa historia. A Academia
Brasileira de Muasica, ao receber os novos académi-

cos, ilr(:‘l“ [IL‘ Lornar PL‘I})IW-L‘(J este I'L‘L'(?I]}‘LL'CiI]]('}'ll(),
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estd homenageando dois ,
: = Jocy de Oliveira:
artistas que sao um orgu- =7 .
| = dama da musica brasileira

lho de nossa geracio.

A Casa de Villa-Lobos

vem cumprindo uma poli-

contempordnea

ti(.‘?i ('llhlll‘ill (lU(' ()I)C(](‘L‘C
aos ideais de seu funda-
(]Ul'. I"Al.l l)]hil PEH'H 0O lhls.\"d’
do, quando preserva a
memaria musical de nos-
sos antepassados ¢ de
nossa tradicdo. Ela se
afirma no presente, quan-
do abriga nomes como os
dois confrades que ora
chegam ao nosso convi-
vio. Ela perscruta o futu-
ro, identificando os valo-
res jovens que um dia nos
substituirdo na tarefa de
manter acesa a chama da
arte, da cultura e da cida-
dania. Jocy de Oliveira ¢ Norton Morozowicz,
muito antes de receberem a chancela da Acade-
mia, ja vinham trilhando aquela trajetéria que € a
da preservaciao do patrimonio espiritual que her-
damos de nossos antepassados e a valorizagio do
artista, do pesquisador e do educador de hoje, para
que possam ser estudados e reverenciados pelas
gﬁfl'il(;'fk)t‘,‘i i‘LllLl]‘ilh. .\P(‘Sllr LIL‘ vivermos numa socie-
dade imediatista, materialista ¢ massificada por
politicas culturais homogeneizadoras, a Academia
Brasileira de Musica ainda ¢ uma ilha que acredi-
ta no significado da tradi¢do e na forga do experi-
mentalismo para garantir novos valores espirituais
para as futuras geragcoes. Nesta Casa, mantemos
vivos os ideais da cultura desvinculada de interes-
ses esplirios e integrada a valores de afirmacio da
espiritualidade, da cidadania, da expressio do
homem moderno e da brasilidade. Nao se trata
mais de um grito nacionalista de valorizacio das
coisas pétrias, porque esta postura ja estd histori-
camente superada, mas uma serena convicgio de
que temos nossa contribuicio para dar & humani-
(l'dL]L‘. ‘l\irll) nos L‘ill)l,'_ iil‘('l‘lilS| 0 |‘J]PCI (J{‘ consumi-
dores culturais e devedores daqueles que detém o
poder no mundo. A Academia Brasileira de Musi-

ca nos dd dois ensinamentos: o orgulho de nossa
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origem e o respeito pela
cultura e independén-
cia de todos os povos do
planeta.

Esta tem sido a pro-
posta dos dois novos
académicosJocydeOli-
veirae Norton Morozo-
wicz. Sua eleig¢do para
membros da Academia
confirmou o perfil aca-
démicoquejipossuiam
hd algum tempo. Este
perfil pode serdefinido
por alguns parimetros
tais como: longa cami-

nhadaprofissional, mar-

Em todos seus trabalhos,

cada por realizagoes

Morozowicz confirma un : .
Morozowicz confirma um excepcionaisnocampo

projeto de vida da musica; projecio
nacional e internacio-
nal; efetiva contribui-
¢do a divulgacio e a valorizacdo da musica bra-
sileira, dentro e fora de nosso territério; abran-
géncia da atividade musical em diferentes dreas
como a pedagogica, de pesquisa, de publicacao
e difusdo, empresarial, de trabalho comunitario,
de acdo em sociedades e instituigdes musicais,
ade administrador e animador cultural; e, acima
de tudo, a postura ética diante de sua profissio,
LI{’ seus C(}ll.'gi'l.‘ﬂ (3 Ll'd Sf]L'iClJH{J{‘ cCOmo um LU(](].

NiaotemosduvidaqueJocydeOliveirae Norton
Morozowicz possuem este perfil que lhes con-
fere autenticidade ao receberem o diploma de
académico. Villa-Lobos fundou a Academia em
1945, tendo por modelo a Academia de Franga
e a Academia Brasileira de Letras. O maestro
pretendiareunir os nomes mais ilustres de nossa
musica em prol da cultura e da educacgio musi-
cal. Reuniu sob 0 mesmo teto os mais significa-
tivosnomesdecompositores, musicélogoseintér-
pretes de sua época. O grande compositor cario-
ca, o primeiro pr‘csidcnl(' da Academia, deixou,
em testamento, metade de seus direitos auto-
rais para serem aplicados pela institui¢do, na
difusao de sua obra, dos demais académicos e
da musica brasileira em geral. E a Academia deu

provas de sua competéncia em administrar cor-
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retamente este patrimonioquando, recentemen-
te, conscguiu mobilizar a opiniio pablica nacio-
nal, contra a tentativa de malversagio desses
bens. De Villa-Lobos até nosso atual presiden-
te, o académico Edino Krieger, longa tem sido a
trajetoria dessa Casa, certamente com altos e
baixos, mas sempre com a vitéria do bom senso
e da solidariedade. Por aqui ji passaram uma
centena de nomes ilustres, como Radamés
Gnattali, José Siqueira, Lorenzo Fernandez,
ClaudioSantoro, Luiz Heitor CorreadeAzevedo,
CamargoGuarnieri, Francisco Mignone, Guerra-
Peixe, Renato Almeida, Ernst Widmer, Eleazar
de Carvalho, para citar apenas alguns académi-
cos ja falecidos. Do extinto quadro separado de
membros intérpretes também podemos citar no-
mes gloriosos como Guiomar Novaes, Magdale-
na Tagliaferro ¢ Arnaldo Estrella. Entre corres-
pondentes internacionais, citariamos Carleton
Sprague Smith, Arthur Rubinstein, Micczyslaw
Horozowski, Marguerite Long — esta uma das
professoras de Jocy de Oliveira —, Florent-
Schmitt, Michel Phillippot e Alberto Ginastera,
entre muitosoutros. Agorascjuntamacsta p[éial-
de os nomes de Jocyv de Oliveira e Norton Mo-
rozowicz. De algum ponto do Olimpo, aquelas
personalidades citadas antes estao aplaudindo,
de pé, seus novos confrades.

Joey de Oliveira ocupa a cadeira nimero 32,
cujo patrono ¢ Francisco Braga, uma das mais
ativas figuras da primeira metade do século XX
no cendrio musical do Rio de Janeiro. Sua lide-
ranca como compaositor, regente, prolessor ¢ ani-
mador cultural da antiga capital o credenciou
como um dos grandes nomes da musica brasilei-
ra. Alids, Braga fora o mestre de outro académico
desta casa, o compositor ¢ regente José Siqueira.
O fundador da cadeira foi Eleazar de Carvalho,
outra gléria de nossa musica, sendo o regente
brasileiro que alcancou maior notoriedade no
exterior. Eleazar de Carvalho foi um incansivel
promotor da musica brasileira do presente e do
passado. Segundo as proprias palavras da nova
académica que passa a ocupara cadeira Francis-
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Eleazar de Carvalho, assim se pronunciou Jocy
de Oliveira, em carta dirigida a Academia Brasi-
leira de Misica, por ocasido de sua candidatura:
“Sensibilizou-me a possibilidade de suce-der
Eleazar de Carvalho com quem por virios anos
fui casada e tenho um filho. Nio sio somente os
lagosaletivos asuamemariaque levam-mea con-
siderar a cadeira 32 que lhe pertenceu na Aca-
demia Brasileira de Mdasica, mas principalmen-
te pela influéncia que ele representou na minha
formacido musical, uma vez que era ainda uma
jovem de dezoito anos quando o conheci sendo
solistasobsuaregéncia”Emoutropontodamesma
carta Jocy afirma: “O fato, porém, mais relevan-
te que me compele a esta candidatura ¢ a possi-
bilidade de fazer parte de uma instituicio de
cipula que tem o poder de manter viva a memi-
ria ¢ o respeito pela verdadeira eriacio musical
brasileira. Acreditono papel daABM comoatinica
entidade que representavalores reconhecidos das
diversas tendéncias da musica erudita brasileira,
cportantocapazdeexercerumaparticipagioatuan-
t¢ no nosso I‘l]]‘s, no NL‘nlidU dL‘ |)I‘('.‘.L‘l‘\ areste L‘!';Pil'
¢o, jd tdo restrito, da midsica como arte maijor.”
Jocy de Oliveira recebeu seu Master ol Arts da
Washington Universityem St. Louis, Estados Uni-
dos, e teve, entre seus principais professores de
piano, Jos¢ Kliass ¢ Marguerite Long, Detentora
deviriosprémiosconferidosporinstitui¢oesnacio-
nais ¢ internacionais, Jocy de Oliveira se apresen-
tou como solista com importantes orquestras bra-
sileiras, americanas ¢ curopéias, sob a regéncia
de Stravinsky, Lukas Foss, Robert Craft e Eleazar
de Carvalho, entre outros. Compositores como
Luciano Berio, lannis Xenakis, John Cage, Leja-
ren Hiller, Manoel Enriques e Claudio Santoro
Ihe dedicaram obras que ela apresentou em pri-
meira audicdo mundial. De sua carreira como pia-
nista se destaca a gravacio de dezenove discos no
Brasil ¢ no exterior, entre eles as antoléogicas gra-
vagoes com a obra pianistica de Messiaen.

A carreira de compositora de Jocy de Olvei-
ra ¢ igualmente significativa. Além de intime-
ras gravagoces ¢ difusio pelo ridio nas Améri-

cas ¢ na Buropa, sua obra foi apresentada em



MuITo ANTES DE RECEBEREM A CHANCELA DA ACADEMIA, _I()CY E

NORTON JA TRILHAVAM O CAMINHO DA Vr\l.ORl'Zr\(sL—“\O DO ARTISTA.

representativos festivais nacionais e interna-
cionais de musica contemporanea. Autora de
seis dperas, das quais ela foi a responsivel ndo
s6 pela musica mas tamhém pelo roteiro e dire-
¢do, a autora recebeu uninime aplauso da cri-
ticae dopablico. Em 1961 ¢laconcebeu e orga-
nizou, no Rio de Janciro ¢ em Sido Paulo, a 1°
Semanade Musicade Vanguarda onde, pelapri-
meira vez, a musica eletroacistica foi apresen-
tada no Brasil. Desde entdo, a compositoravem
utilizando este meio, ndo como mera pesquisa
cientifica ouvirtuosismo tecnoldgico, mas com
marcantes contornos poéticos. Abiogratiaartis-
tica de Jocy de Oliveira é muito longa e, neste
momento, sé podemos dar uma palida informa-
ciodeseutrabalho. Talvezpossamoscompreen-
der melhor esta grande dama da musica brasi-
leiracontemporincaatravésdosignificadoauto-
biogrifico de sua série de obras chamadas Esto-
rias. A prépria compositora, em seu livro Dias
ccaminhos, seusmapase partituras (Riode Janei-
ro: Editora Record, 1984), se referindo as Estd-
rias, afirma: “Elas combinam virios processos
de composicio em transformagdo constante,
enquantoque osconceitos permanecemos mes-
mos. Com os artistas também é assim. Estamos
continuamente passando por novas descober-
tas, enquantonossointerior provavelmente niao
muda, apenas amadurece. Afinal, o que ¢ um
artista se ndo a reminiscéncia de sonhos, [rus-
tragdes e exitos?” (p. 21)

Norton Morozowicz ¢ outrareferéncia indis-
cutivel daatual geragio de musicos brasileiros.
Ele ocupa a cadeira n® 24, José Candido da
Gama Malcher, notdavel compositor, pianista,
regente ¢ professor, nascido em Belém do Para.
Gama Malcher estudou piano com Henrique
Eulilio Gurjao ¢ composiciocom Michele Sala-
dino, no Real Conservatério de Mildo. O fun-
dador dessa cadeira foi o académico Floréncio
de Almeida Lima, natural da Bahia, mas que
fezasuacarreira como professordaentao Esco-
la Nacional de Muasica da Universidade do Bra-
sil. Floréncio de Almeida foi um dos meus sau-

dosos ])I‘UF(:‘SS{)I‘&‘S. Onovosucessordessacadei-
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ra. Norton Morozowicz, foi o primeiro flauta da
OrquestraSinfénica Brasileiradurante 17 anos.
Atuou como solista sob a regéncia de maestros
como Karl Richter, lsaac Karabtchevsky, Hel-
muth Rilling, Eleazar de Carvalho ¢ Howard
Mitchell. Como camerista, integrou virios gru-
pos, fazendo vitoriosas turnés pelos Estados
Unidos. Entre seus parceiros citamos os nomes
da também académica Lais de Souza Brasil, da
pianista Glacy Antunes de Oliveira (esposa do
académico e professora titular da Universida-
de Federal de Goids) e de Jean Pierre Rampal,
entre muitos outros.

A segunda vertente musical de Norton
Morozowicz ¢ a regéncia. A mesma sensibilida-
de, a mesma elegineia, o mesmo esmero que ja
se conhecia no flautista agora se manifestam no
regente. Morozowicz ¢ também animador cultu-
ral, tendo organizado ¢ coordenado festivais de
miusica,comoosde Blumenau, Londrinae Curitiba,
além de ter sido o criador e seu regente titular,
por muitos anos, da Orquestra de Camara de
Blumenau, com a qual gravou inimeros discos ¢
fez vitoriosas turnés pela Alemanha, Austria ¢
Tchecosloviquia. Some-se a toda esta extraordi-
nariaproducioculturalaatividadedocente,tendo
alcancadoaposiciode professortitularda Escola
de Musica da Universidade Federal de Goids.

Poucos muisicos de nossa geracdo tiveram a
capacidade de trabalho ¢ de organizacio numa
atividade tdo abrangente como este ilustre miusi-
co patricio. Mas em todo o seu trabalho estd pre-
sente um projeto de vida, seja como flautista,
regente, educador ou animador cultural: promo-
ver a musica brasileira ¢ apoiar os jovens musi-
cos em suas aspiragoes artisticas. Este ¢ também
o projeto da Academia Brasileira de Musica e de
todos nés. hoje presentes nesta magnifica sole-
nidade. Sejam bem vindos os confrades Jocy de
Oliveira ¢ Norton Norozowicz, Que voces pos-
sam engrossar nossas fileiras, somando forcas
para a conquista de novos espacos ¢ maior reco-
nhecimentodaimportinciadamisicacomo fator
decisivo para a formagio espiritual dos grandes

valores da nacionalidade. s
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FRANCISCO MIGNONE
- 0 HOMEM E A OBRA

Organizagdo de Vasco Mariz.

Funarte/Eduerj, 236 pag. 1997.

uando se pensa em Francisco Mignone, a primei-

ra coisa que vem a memoria € a figura humana,
aquele homem grande, exuberante, bem filho de ita-
liano — e, ao mesmo tempo, tio brasileiro! A segun-
da € o métier, o sumo saber musical. Luiz Heitor
Corréa de Azevedo escreveu que Mignone vivia da
misica ¢ para a musica. Para tudo o mais, podia ser
ingénuo (ou aparentar que era). Mas o seu conheci-
mento e o seu julgamento em misica eram severos,
até implacdveis — inclusive consigo mesmo,

O homem e o misico aparecem muito bem retra-
tados na coletinea organizada por Vasco Mariz para
a Funarte. Por incrivel que parega, € a primeira abor-
dagem consistente que temos sobre o compositor,
cujo centendrio de nascimento [oi comemorado em
1996. A autocritica severa chegou a empurri-lo para
uma crise, quando ele chegou i casa dos 50 ¢ ji tinha
escrito muita coisa. O ensaio autobiogrifico A parte
do anjo € o sintoma externo dessa crise. Acho que
houve, ali, um choque entre o Mignone em plena
maturidade e o Mignone que ele tinha sido, escreven-
do as Valsas de esquina num sopro feliz de inspiracao.

O artista maduro olhava desconfiado o artista
espontaneo, instintivo; e isso chegou a gerar algumas
obras torturadas, em que ele busca nas técnicas
modernas como que o desalio de que precisava para
vencer, como Jacd, a luta com o seu anjo. Depois, a
consciéncia acalmada, ou pelo menos conciliada,
Mignone volta a produzir — por exemplo, o ciclo de
aperas historicas (O Chalaga, O sargento de milicias)
que animaram sua tltima fase.

[sso quanto ao compositor. Mas ao lado dele esta-
va sempre o Mignone participante, animador da vida
musical, um dos maiores acompanhadores ao piano

que jd se viu por aqui. Alunos e colegas testemunham
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essa irradiagao, que vinha do carisma, da generosida-
de, mas também de um conhecimento superior
(Roberto Duarte, no artigo que lhe coube nesta cole-
tinea, conta uma historia pitoresca passada nos
lamosos cursos de férias de Teresapolis, em que
Mignone, provocado por um estudante que devia
acha-lo antiquado, dd, com o maior bom humor, uma
aula completa de dodecatonismo).

“Cachoeirante” como o préprio autor, a obra de
Mignone exige um pouco do discernimento que ele
mesmo praticava. Hd uma distancia grande entre esti-
los — por exemplo, entre a profusio de valsas e as
importante missas a cappella que ele escreveu nos
anos 60. Mas, até nessa fase final, ele podia produ-
zir, com a mao mais solta, as deliciosas valsas para solo
de fagote — uma beleza tanto de naturalidade como
de ciéncia musical. Mignone de corpo |'nleim<s

LUIZ PAULO HORTA

Artigo publicado no caderno Prosa e Verso de Q Globo, em 11/04/08.

SACRA MINEIRA

Organizagdo e texto final de Jose
Maria Neves, Funarte, 1097

mtisica colonial brasileira € a expressio de uma
A sociedade emergente que, embora ainda suhb-
missa a coroa portuguesa e aos padres estéticos
curopeus, Ja comegava a apresentar os primeiros
lampejos de independéncia.

A institui¢do que mais encomendou musica no
Brasil colonial nao foi o Estado nem a Igreja, mas
as ordens terceiras e irmandades. Estas foram o
paradigma da sociedade setecentista ¢ aitocentis-
ta, que alimentava (mesmo inconscientemente, nos
primardios), o anseio de liberdade. I foi das
irmandades que saiu a maior parte do corpus da

miusica colonial brasileira.



A figura de Curt Lange coroa uma pléiade de pes-
quisadores a quem a musicologia brasileira deve um
legado extraordindrio. Nomes como Ademar
Campos Filho, Aluizio Viegas, Geraldo Barbosa de
Souza, Regis Duprat, Conceicio Rezende, Olivier
Toni e José Naria Neves tém promovido restaura-
g(klt'h" d{‘.‘iC”l)(‘rl“ il11|)(’]‘l'{l]1[('5 d()L’LlrﬂCﬂl()S c Pl‘()dU'
zido estudos criticos sobre a musica setecentista e
oitocentista de Minas Gerais. Isso tudo sem citar
jovens pesquisadores, que tém ainda realizado con-
certos pliblicos com estas obras ¢ defendido teses de
mestrado sobre o tema em pauta.

Em 1979, a Xerox e a PUC do Rio de Janeiro pu-
blicaram o catilogo temitico O Ciclo do Ouro — o
tempo e a wiisica do barroco catilico com a relagao
de obras microfilmadas em virios arquivos minei-
ros. Deste catdlogo, a Funarte publicou 77 partitu-
ras reconstituidas em um projeto meritério, mas
sem um maior cuidado metodoldgico e/ou docu-
mental. As obras, partituradas pelos pesquisadores
Ademar Campos Filho, Aluizio José Viegas e
Geraldo Barbosa de Souza, ndo vinham acompanha-
das de dados importantes sobre o compositor, o sig-
nificado de cada obra na liturgia catélica, data pro-
vivel de composicio, documentos que serviram de
base para a restauraciio, arquivos onde as fontes
foram encontradas, critica interna ¢ externa das
mesmas, autor da restauracio e critérios usados em
diferentes decisoes musicoldgicas.

O Catdalogo de obras: miisica sacra mineira,
coordenado pelo musicélogo José Naria Neves,
corrige aquelas falhas apontadas. Neves ¢ o
grande animador de uma das mais caras tradicoes
da musica colonial brasileira, como regente da
bicentendria Orquestra Ribeiro Bastos de Sio Jodo
del Rei. Detentor de um inigualivel instrumental
musicolégico ¢ conhecimento visceral do tema,
ninngén] I‘1(‘l|1()[‘ (_IU L]U(‘ QO PL'S(_IL[iSll(J()r Pilril
supervisionar este projeto.

O Catilogo de obras informa o nome do autor e da
obra, manuscrito utilizado, andamento, compasso,

tonalidade, data da composicio e/ou da caopia, sem-

o
S

[

pre que possivel, caracteristicas lisicas do documen-
to, numero de microlilme PUC-R] ¢ o autor da par-
tituracdo. Desfilam nomes de compositores que vie-
ram do Jequitinhonha (Lobo de Mesquita), da
regidio do rio das Velhas (Marcos Coelho Neto,
[nacio Parreira Neves, Jodo de Deus Castro Lobo,
Jerdnimo de Souza Lobo — niio hi citagio de obra de
Francisco Gomes da Rocha) e da regidao do Campo
das Vertentes (Manoel Dias de Oliveira, Antonio dos
Santos Cunha e Joaquim de Paula Souza, o
Bonsucesso), além de outros compositores ji nasci-
dos no século XIX. Ao todo sao 22 compositores mais
quatro obras andénimas. Este catdlogo é seguido de
uma importante se¢do iconogrifica com 32 fotogra-
fias de documentos autdgrafos, pinturas de teto de
igrejas barrocas mineiras, imagens esculpidas, facha-
das de igrejas e cenas modernas das irmandades
comemorando a Semana Santa. Segue-se outra
valiosa segio, com os textos littrgicos usados nas 77
partituras e suas respectivas traducoes do original
latino. Preciosas discografia e bibliografia encerram
o livro, ainda com um bem elaborado indice de fes-
tividades religiosas, autores e obras.

Toda esta produgio musicolégica ¢ antecedida
por um estudo introdutério assinado por José Maria
Neves que, pela sua concisdo, rigor metodoldgico e
clareza literdria se tornard, decerto, um texto anto-
logico sobre a musica colonial mineira.

A longa trajetéria deste projeto comegou com a
clarividéncia de Edino Krieger, entio diretor do
Instituto Nacional de Musica da Funarte. Apds 15
anos do lancamento das 77 partituras ¢ apds 10 anos
de démarches para a publicacio do catdlogo, o meio
académico brasileiro recebe uma obra preciosa que
muito honra seus autores e a musicologia brasilei-
ra. A coordenagio de edi¢oes e toda a equipe de edi-
¢ao grifica da Funarte estiao de parabéns. Sabemos
também que, sem a visdo cultural e a pertindcia
intransigente de Valéria Peixoto Ribeiro, atual coor-
denadora de muasica da Funarte, esta obra nao seria
possivel. O langamento editorial ¢ completado pelo

relancamento de doze obras em partituras, selecio-
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nadas entre as obras do catdlogo, acompanhadas por
um texto bilingiie (portugués/inglés), caprichosa-
mente acondicionadas num cs[(n_[u.s

RICARDO TACUCHIAN

VIDA MUSICAL

Vasco Mariz. Editora Civilizagdo

Brasileira. 1997

ivros sobre musica ainda sdo muito escassos no

Brasil. Como se pode explicar ¢ compreender
que um pais tio densamente musical edite tao pou-
cos livros sobre a seducao da nossa musica, seus per-
sonagens, ou mesmo as histérias de suas polémicas,
ou seja, suas cronicas da época? Desinteresse, falta
de estimulo ou falta de autores? Até algum tempo
atrds, eu apostaria no dltimo item. Pouquissima
gente, com efeito, dedicava-se a tornar um pouco
mais alentada a entdo muitissimo esquilida hiblio-
grafia da rubrica MPB. Muasica erudita, entio, era
ainda menos aquinhoada.

Todo este longo preambulo € para dizer que Vasco
Mariz foi um dos poucos que abragaram em livro, com
competéncia e paixio, a musica brasileira. I o fez num
tempo em que os narizes emperiquitados da univer-
sidade, das academias ¢ do bom gosto olicializantes
NAO se aproximavam da arte do povo, bastarda porsua
origem, segundo eles imaginavam. Aqui ¢ acold,
davam-lhes esmolas de condescendéncia. Mas apenas
pelo pitoresco, pelo inusual. Pela importincia nacio-
nal de seus personagens, quase nunca! Vasco Mariz —
cujos livros como A cancdo brasileira (1948) ¢ o
Diciondrio biogrdfico musical (1949) sdo referéncias
obrigatérias — publica agora Vida musical, seu 16" titu-
lo, em que junta artigos publicados no jornal O
Estado de Sdo Paulo, além de ensaios ¢ conferéncias.

Dono de estilo dgil e direto, o autor, agora embaixa-
(l(‘}l‘ i]P()HL'n['le(’. L'.\L'I'L'i“l ora o t‘ﬂ!-i‘dl'shl. ora o PL‘SLIUi‘

sador, ora o ]m[t'l‘nisiu. Dividindo-o em quatro partes,

janeiro, 1999

Vasco Mariz trata no inicio do livro de temas tio sedu-
tores como “Mario de Andrade ¢ a musica” ou “Manuel
Bandeira ¢ a muasica”. Na scgunda parte, Vasco mer-
gulha — e vai ftundo — em artigos como “0 samba liri-
co de Ary Barroso”, “Noel Rosa, 50 anos depois” ou
“Recordando Luiz Peixoto no seu centendrio”.

L ai sua esgrima de pesquisador se ombreia com a
de polemista. A tal ponto que, falando sobre Noel,
Mariz declara: “Sou dos que pensam ser a sua arte mais
o extravasamento do seu ‘eu’do que o porta-voz das rei-
vindicagdes sociais coletivas. Noel era demasiado
egoista para preocupar-se com problemas politicos.”

No artigo dedicado a Ary Barroso, o autor ndo poupa
a classe musical carioca dos anos 50, atribuindo a ela
as razoes pelas quais Mestre Ary se retirou — ou foi reti-
rado — do cendrio artistico nos seus tltimos anos de
vida. Jd no emocionado texto sobre o centendrio de
Luiz Peixoto (1989), Vasco presta, mais uma vez, valio-
sas inlormagoes e, inclusive, levanta a origem do neo-
logismo "manemoléncia”, usado pelo grande letrista na
primeira estrofe de Mulata de mivha terra.

Jd na quarta parte de Vida musical, o autor delicia
os leitores com cronicas sobre compositores clissicos
brasileiros (Lorenzo Fernandez, Villa-1.obos e Camargo
Guarnieril. Mas é na terceira parte do livro, “Falando
de dpera e concertos”, que o autor did a lume um espe-
cialmente brilhante resgate de verdade histérica. No
ensaio "Dom Pedro [T e Wagner”, Mariz apura a histd-
ria da amizade entre os dois e da dedicatoria da 6pera
Tristdo e Isolda ao nosso imperador, que a teria, inclu-
sive, hinanciado. Através de pesquisas empreendidas na
Europa complementadas por uma irretocavel clareza
de raciocinio, ele chega a conclusaes surpreendentes.
Dom Pedro 11 jamais deu um tostao para Wagner, bem
como Tristio ¢ Isolda nio foi a ele dedicada.

Averdade histérica, mesmo insossa e fria, ainda ¢
preferivel ao brilho de falsas lendas. E o que parece
concluir Vasco Mariz, pesquisador tao severo quanto
seu proprio talhe pessoal alto, empertigado e solene,
como as verdades devem smts

RICARDO CRAVO ALBIN

Artigo publicado no caderno Prosa ¢ Verse de O Globo, em 07/02/98



The article discusses the disputed authorship of a song and
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author-work relationship may be detected in the arguments

used by the parties involved: on the one hand, the view of

repentistas, practitioners of a form of improvised singing; on
the other, the view underlving copyright law, which is shared
by musicians producing popular music for a mass market. The
article proposes to show that ditferent musical practices and
musical ideas exist, side by side, in a modern society ruled by

laws that are “universally” u|)p|i(‘n|)lv.

zs . THE MUSIC SECT1ION OF THE

— ARCHIVES OF THE SAQ PAULO
METROPOLITAN BISHOPRIC (‘PAGE 16)
by Paulo Castagna

The archives of the Sao Paulo Metropolitan Bishopric hold a
signilicant part ol the former music archives of the Sao Paulo
Cathedral, containing mostly sacred music, in printed or manuseript

form, from the late seventeenth century to the mid twentieth

L'L'nlllf.\, ‘Tth' }lf[i[ll' lli\ 1S5€8 lh(‘ Pl'l"‘('nl hlilgl" (?I. lh(‘ (Jl'gil“i[i]li(]”
of the Bishopric’s Music Section, briefly describing its contents,
history and characteristics. On the basis of the “Seventeenth-and

Nineteenth-Century Sundry Musical Manuscripts Series,” we
drew a simple list ol available copyists and composers, including
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GRUPO DE COMPOSTTORES

DA BAHIA CULTURAL AND EDUCATIONAL
TMPLICATIONS (PAGE 28)

by Ilza Nogucira

Written in 1996, upon the occasion of the thirtieth anniversary
of the foundation of the Grupo de Compositores da Bahia (Group
ol Comparers ol Bahia), the article presents the history of the
Group. It tells the story of a ten-year period ol collective work,
from the initial proposal through the carly local success, the
major achievements abroad, to the reasons behind the gradual
dissolution ol the group beginning in 1974, Emphasis is given
to the cultural and educational initiatives that made the Group
aunigue center for musical ereation, training, and dilfusion, Tts
uniqueness lay both in its development of an eclectic musical
language that conjoined national and international elements,
innovativeness and tradition, and in its pioneering work in Informal
Music Lducation, which helped create a knowledgeable audience
for contemporary music, interacting with composers and actively

participating in the Group's cultural projects.

TAX ABATEMENT AND THE STATE'S FAILURE TO
DO ITS DUTY [PAGE 36)
by Jorge Antunes

In 1922, Brazil's Chamber of D

Villa-Lobos so that he could give concerts in Europe. Thanks

sputics approved a grant to

RESUMOS EM INGLES

to state support, the doors of the Old World were opened for
him. In this article, Jorge Antunes demonstrates, with solid
arguments and keen irony, that new, revolutionary art cannot
develop and contribute to national culture if it is left to the
whims ol the market. In the case of Villa-Lobos, the Brazilian
state did its duty and supported a major artist. Business and
the public will never support new, revolutionary art, which
yields only long-term returns, The author concludes that a new
form of censorship has been imposed on avant-garde artists
with the enactment ol the Patronage Law, by means of which
the government, universalizing the neoliberal wave, also

privatizes support to culture.

MUSICAL EXPRESSIONS OF AFRO+BAHIAN
RELIGIOUS PLURALISM: THE NEGOTIATION
OF 1DENTITY (PAGE 40)

by Gérard Behague

I'his essay addresses the issues of traditional Afro-Bahian
religious music in the contemporary identity construction within
the movement of Black ethnicity in Salvador, Bahia. In the religious
pluralism ol the area, Yoruba centricity and consequent hegemony
are ['\Pl'lljfll"'\] in hi‘\l“l'i(ilj rerms. I |1C ill]ll“ll' (Ii.\L'Ll\'\Ch some (lf
the Factors that inform the symbolic meanings ol the musical
expressions U!. lllL‘ C‘i,\ll”g rL'ligl“llh |)|Ur(||i.‘;|l1. [lnd nlllL‘[‘[‘LP[‘v Lo
explain the dynamics of these expressions as reflexion of the
mani Plll;‘ll mnon lll.hldl'nl L!_\.U. -’\,\ i |!Hll||‘il] l'\l‘l'(’\,‘\i\ ¢ medns, music
appears essential for the revelation of the expression of the ethos
and pathos of the religion. In candomblé, the religious songs and

dl‘lllll LIL'L‘UI“!hII]iﬂ]L'I]l POSsEss ”IL' LI\‘I]HHT[L' power lJl- S0 H(I. ds

an agent channeling the axé, the “force that makes possible the
dynamic existence.” The essay also considers the mechanism of
iconicity found in the traditional repertories, and shows the
clfectiveness of the homology between psychological affects and
certain musical repertories. Finally the relationship of tradition
and identity-ethnicity is reviewed interms of acsthetic ideals and

II'IL' Cnormous Iconic power l)I L'IHHIFU”.’IJI'L: music

JOCY DE OLTVEIRA AND NORTON
MOROZOWICZ I'N THE BRAZTLIAN
ACADEMY OF M'USIC (PAGE 48)

by Ricardo Tacuchian

This is the welcoming speech for newly-clected members
of the Brazilian Academy ol Music Jocy de Oliveira (chair
number 32) and Norton Morozowicz (chair number 24). The
speaker evokes a number of former and present eminent
members of the Academy who, like the two new members,
He recalls Villa-Lobaos's
1945
reallirms the Academy's beliel in the signilicance of

were born in the state of Parand

ideals when he founded the institution in and
{r:ldill“n li[1lJ thl' NlrL'I!glh liII L'\I"UrilﬂL'”ldli.‘iln. VI'!]L' careers
of Jocy de Oliveira as pianist and composer and of Norton
\](]l'“/ll\\ ¢ as “Ul|51 'dnd L'llndLJ‘L‘l(”‘ were \illnl"iil‘ift‘lj .ln(l
placed in the context of Brazilian music. A special tribute
was paid to the patron of chair number 32, Francisco Braga,
and its founder, Eleazar de Carvalho, as well as to the patron
of chair number 24, Candido da Gama Malcher, and its

lounder, Floréncio de Almeida Lima.
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COJABORARAM NESTA EDICAO

ELiZABETH TRAVASS0S ¢ dourora enm antropologia social
pelo Musew Nacional da UFR]. Leciona folclore ¢ etnomusicologia no
Instituto Villa-Lobos da UNI-Rio desde 1996. No antige Instituto
Nacional do Folclore da Funarte, ao qual esteve ligada entre 1983 ¢
1996, desenvolven pesquisas de campo sobre muisica popular ¢ foi editora
dos discos da colecdo Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro, E
autora de" Os mandarins nulagroses. Arte ¢ cniografia em Mario de
Audriade ¢ Beli Bartok " (Jorge Zahar, 1997 ).
ETEI TN TSR TR TS
GERARD BEHAGUE ¢ professor catedratico de musicologia ¢
etnomusicologia na Universidade do Texas (EUA ) desde 1974. Foi
divetor da escola de muisica dagquela instituicao, presidente da Society
for Ethmomusicology e editor da revista” Edhnomusicolygy . Formou-
se na Escola de Muisica da UFR ) ¢ no Conservatdrio Brasileiro de
Muisica, estudou Musicologia na Sorbonne ¢ na Tulane University,
onde recebeu o sew Ph.D. Suas publicacds incluem varios livros (entre
05 quais” Mustc in Latin American; an Introduction e Heitor
Villia-Lobos: The Search for Brazil s Musical Soul "), verbetes no
“The New Grove Dictionary of Music and Mustcians"(foi o
coordenador dos verbetes sobre a America Latina), e mais de 100
artigos em revistas especializadas. Tem se dedicado a pesquisa sobre
nisica brasileiva em geral, mas especialmente muisica do candomble
baiano e muisica popular brasileira. E fundador e editor da” Revista de

Mistea Latmo-Americama (" Latin A merscan Music Review ).

ILza MariaA CostAa NOGUEIRA ¢ natural de
Salvador. Apas dupla graduagdo na Universidade Federal da Bahia
(Licenciatura em Letras, 1071 ¢ Bacharelado em Instrumento - Piano,
1972), especializon-se em composicao na Escola Superior de Muisica
de Colania. Em 1978 ingressou como docente do ensino superior de
miisica na Universidade Federal da Pararba, institurgio em que
desenvolveu sua carreiva profissional durante os iltimos 20 anos.
Obteve as titulagoes Master of A ris (1983) ¢ Docior of Philosophy
(1985) pela Universidade Estadual de New York em Buffalo, em
composicdo. E membro fundador ¢ primeiro presidente da Associagdo
Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Muisica (ANPPOM ) ¢ da
Associagdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM ). Desde 1987
atua como consultora ad hocda Fundagdo CAPES ¢ do CNPy. Como
compositora, sua producdo mais expressiva ¢ cameristica. Como
pesquisadora, centra -se wo repertdrio contempordneo pds-tonal

atualmente _foca-lizande a Escola de Composiao da UFBA.
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JORGE ANTUNES nasceu no Rio de Janeiro em 1042. Realizou sua
formagdo tradicional na Escola Nacional de Muisica da Untversidade do
Brasil (atual UFRJ). Em 1062, fundow o Estiidio de Pesquisas Cromo-
Musicais, se destacando como precursor da Muisica Eletronica no Brasi,
Realizou estudos pos-graduados na Argenting, Holanda e Franga. No
exterior for aluno de Alberto Ginastera, Luis de Pablo, Umberto Eco,
Gotfried Michacl Koenig, Pierre Schacffer ¢ Frangois Bayle. Recebeu
VATIOS Prémios ent concursos nacionass ¢ internacionais de composigac.
Suas partituras estao publicadas pelas editoras Salabert, Suvint Zerbon,
Breitkoft& Hartell, Billaudor ¢ Sistrum. Doutorou-se em Estetica Musical
pela Sorbonne. E professor ritlar na Universidade de Brasilia, presidente
da Soctedade Brasileira de Muisica Eletroactistica ¢ membro da Academia
Brasileira de Muisica onde ocupa a cadeira ntimero 22,
EEIS AT TR TR
PaurLo CASTAGNA ¢ pesquisador de miisica brasileira
licenciado pelo Depto de Miisica da ECA-USP em 1987, onde, em
1992, defenden o mestrado. Desenvalve doutorado no Depro de
Histaria da FFLCH-USP Foi bolsista do CNPg, da FUNARTE ¢ da
FAPESE produzindo monografias, livros, CDs, artigos, partituras,
concertos, cursos de extensao e séries para o radio e TV, colaborando
com o Instituto de Estudos Brasileiros da USE a Cultura FM(SP), 0
Instituto Cultural Itwi, a Escola de Muisica ¢ Belas Artes do Parand ¢
o Instituto de Filosofia, Artes ¢ Cultura da Universidade Federal de
Quro Preto. E professor ¢ pesquisador do Instituto de Artes da
UNESP ¢ um dos coordenadores do Stmpdsio Latino-Americano de
Musicologia, promovido pela Fundagdo Cudtwral de Curitiba.
BT TR T TR TR
R1CARDO TACUCHIAN ¢ compositor ¢ regente, graduado
pela UFR] ¢ doutor em muisica pela University of Southern
California. Atualmente ¢ professor titular de Composicio da UNI-
Rio. Possuidor de fmimeros prémios ¢ homenagens, reccben o titulo de
Personality of the Year 1998 do American Biographical Instirute,
Raleigh, North Carolina.” Terra Aberna ) para soprano ¢ orquestra,
escrita ent 1997 por encomenda da Prefestura do Rio de Janciro para
comemorar a visita do Papa Jodo Paulo 11 ' foi lanada recentemente
em CD, com Ruth Stacrke, Orquestra Sinfonica Brasileira ¢ Roberto
Tibiriga. Comio regente, Tacuchian acaba de se apresentar diante da
Orquestra Sifgﬁ'm:l‘a de Santa Maria, cont um programa inteiramente
dedicado a Schumann. No primeiro semestre de 1008, Tacuchian foi
professor visitante de composicao ¢ de misica brasileira na State
University of New York at Albany, com bolsa da Fulbright.
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Luiz Alvares Pinto
Domingos Caldas Barbosa
J-J.E. Lobo de Mesquita
José Mauricio Nunes Garcia
Sigismund Neukommm
Francisco Manuel da Silva
Dom Pedro 1

Thomdz Cantudria

Candido Ignacio da Silva
Domingos R. Mossorunga
José Maria Xavier

José Amat

Elias Alvares Lobo

Antdnio Carlos Gomes
Henrique Alves de Mesquita
Alfredo E. Taunay

Arthur Napoledo

Brasilio Itiberé da Cunha
Jodo Gomes de Araiijo
Manoel Joaquim de Macedo
Antonio Callado

Leopoldo Miguez

José Candido da Gama Malcher

Henrique Oswald
Euclides Fonseca
Vicenzo Cernicchiaro
Ernesto Nazareth
Alexandre Levy
Alberto Nepomuceno
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Francisco Braga
Francisco Valle

José de Aratjo Vianna
Meneleu Campos

J- A. Barrozo Netto
Glauco Velasquez
Homero Sa Barreto
Luciano Gallet

Mario de Andrade

Fundador
Villa-Lobos
Fructuoso Viana
Jayme Ovalle e Radamés Gnattali
Oneyda Alvarenga
Fr. Pedro Sinzig
Garcia de Miranda Neto
Martin Braunwieser
Luis Cosme ¢ José Siqueira
Paulino Chaves ¢ Brasilio Itiberé
Octavio Maul
Savino de Benedictis
Otavio Bevilacqua
Paulo Silva ¢ Andrade Muricy
Dinora de Carvalho
Lorenzo Fernandez
Ari José Ferreira
Francisco Casabona
Walter Burle Marx
Nicolau B. dos Santos ¢ Helza Cameu
Jodo da Cunha Caldeira Filho
Claudio Santoro
Luiz Heitor Corréa de Azevedo
Mozart Camargo Guarnieri
Floréncio de Almeida Lima
Aires de Andrade Junior
Valdemar de Oliveira
Silvio Deolindo Frois

Furio Franceschini

Samuel A. dos Santos e Enio de Freitas e Castro

Jodo Batista Julido
Rafael Baptista

Eleazar de Carvalho
Assis Republicano
Newton Piadua

Eurico Nogucira Franga
José Vieira Brandio
Jodo Itiberé da Cunha
Jodo de Souza Lima
Rodolfo Josetti

Renato Almeida

Sucessores
Ademar Nobrega — Marlos Nobre
Waldemar Henrique —Vicente Salles
Bidu Sayio

Ernani Aguiar

Pe. Jodo Batista Lechmann — Cleofe Person de Mattos

Ernst Mahle

Mercedes Reis Pequeno

Alice Siqueira — Arnaldo Senise
Osvaldo Lacerda

Armando Albuquerque — Régis Duprat
Mairio Ficarelli

José Maria Neves

Ronaldo Miranda

Euddxia de Barros

Renzo Massarani — J.A.de Almeida Prado
Henrique Morelenbaum

Yara Bernette

Sonia Maria Vicira Rabinovitz
Roberto Duarte

Sergio de Vasconcellos Corréa
Luiz Paulo Horta

Jorge Antunes

Lais de Souza Brasil

Norton Morozowicz

Aylton Escobar

Anna Stella Schic Philippot

Francisco Chiafitelli — Pe. Jaime Diniz — José Penalva

Aloisio Alencar Pinto

Ricardo Tacuchian

Mozart de Aratijo — Mario Tavares
Ernst Widmer — Manoel Veiga

Jocy de Oliveira

Francisco Mignone — Lindembergue Cardoso — Raul do Valle

César Guerra-Peixe — Edino Krieger

Jamary de OLiveira

Alceo Bocchino

Turibio Santos

Rossini Tavares de Lima — Maria Sylvia Teixeira Pinto

Vasco Mariz

Institui¢do cultural sem fins lucrativos, a ABM foi reconhecida de utilidade

publica por decreto federal de 7 de novembro de 1946 e i nstituida como 61’550 técnico

consultivo do Governo Federal por decreto de 6 de junho de 1947,

Membros correspondentes: Gaspare Nello Vetro (ltalia); Gérard Béhague (EUA); Robert Stevenson (EUA)
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