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Jocy de Oliveira

E com enorme prazer que apresentamos o Maesttio Béwbato, conhecido de nés todos, e que

convidamos para abrilhantar a Série Trajetoria$ 2alizada desde 1999, e cuja importancia esta
no depoimento que cada um nos oferece. Todogisgargue por aqui passaram deixaram a sua
palavra, a sua experiéncia, com informacdes valissare a sua vida e aquilo que foi realmente

dificil e prazeroso numa carreira artistica quep@més sabemos, nao é facil.

Entdo, com muita alegria recebemos o Maestro SBadbato para esse depoimento, que sera
gravado e que poderia até ter sido gravado senicpubas, com pessoas participando sempre é
muito mais interessante porque depois poderemoslgemmas perguntas, podera haver algum
debate e o dialogo sempre € gratificante. Esserialasera transcrito, e podera ser publicado e
disponibilizado pela internet ao publico em geaals estudantes, para as pessoas que queiram,
enfim, conhecer melhor a nossa vida musical.

Falar do Silvio Barbato é quase dispensavel, pondsesabemos muito bem dessa carreira que ele
tem tido brilhante, tanto no Brasil como no exterm que ele tem feito pela musica sinfonica e
pela 6pera como regente do Theatro Municipal do d&oJaneiro e como diretor musical da
Orquestra de Brasilia. O Silvio tem feito apresgiea memoraveis no Theatro Municipal,
inclusive, de 6peras e muitas vezes eu digo: - @han milagre! Porque ndés sabemos que temos
condicOes dificeis. Isso tem sido muito importamdecarreira do Maestro Silvio Barbato, e talvez
nao esteja escrito em sua biografia. Seu depoingeatque nos interessa, porque a biografia vocés
podem ler, ja foi até enviada, mas ele vai nosaratbre a sua experiéncia Ele tem ainda algo de
muito importante, realmente muito forte, que é estaresse pela musica dos dias de hoje que os
regentes, de um modo geral, ndo tém. Eles s6 qusaber do chamado grande repertorio e
acabou. Mas, Silvio tem interesse, tem curiosidade mais importante ainda é que ele tem
exercido influéncia, ele estimula. Silvio fez mugor Claudio Santoro, foi um grande estimulo
para o Claudio, alguém sempre ao lado que estaxiadmu E em relacdo a mim também, apesar
de nao ter regido nada meu, mas ndo tem importdaidaem a paciéncia de ir |& em casa ver as
partituras, conversar, animar, estimular. E nosypmsitores, precisamos disso, de um dialogo.
Isso é uma importante caracteristica, uma qualjdatiecarisma que o Maestro Barbato tem que
acho ser unica ou, pelo menos, rarissima.

Entdo, tenho um grande prazer em apresenta-léa@aom muita admiragdo, com muito respeito
por sua carreira e pelo que vocé representa patsiga brasileira.



Silvio Barbato

Estar aqui nesse lugar tdo sagrado da musicadirastl uma emocao enorme. Estar no meio de
amigos e estar no meio de amigos musicos. O Ricaadochian, por exemplo, que € hoje o
presidente da Academia... Quando eu era aluno dim®auma das primeiras coisas que ele me
fez foi me obrigar a estudar a musica de Ricardmdl@an. Eu acho que na minha estreia como
regente eu tinha as tu&siagens cariocaxomo obra obrigatéria. Acabei de ver a Giselinha
Santoro aqui presente, esta aqui para me emodamagm.

A coisa mais marcante dos meus primeiros anosatdallro profissional foi esse encontro com a
musica brasileira, através do Santoro. E o Sardoaomuito convicto em seu amor a musica
brasileira, o que ficou claro para mim desde gaebkégou de volta ao Brasil; nos meus primeiros
encontros, ele ainda estava exilado. SO pra quencodhece os detalhes: o Santoro foi para a
Universidade de Brasilia junto com aquela turmamadessores levados pelo Darci Ribeiro para
fundar essa nova Universidade na capital, achopguevolta de 1962, 1963. Ali, ele fez um
movimento maravilhoso e quando houve o golpe mililaa 1964, os militares ndo intervieram
imediatamente na Universidade de Brasilia. Naaifoa fuga provocada diretamente pelo golpe
militar, foi posterior; no ano seguinte é que hoageela demissao de quase trezentos professores
da Universidade de Brasilia. Se ndo me falha a manféi no ano de 1965, ano seguinte ao do
Golpe Militar, e o Santoro recebeu uma comunicalzendo que ele ndo poderia nem voltar para
casa. Quando os professores foram demitidos, elavisado: “Santoro nem volta em casa, vai
direto para o aeroporto!”

Entdo, ele saiu do ensaio da orquestra que elea Hamdado, a Orquestra de Céamara da
Universidade de Brasilia, foi direto para o aertpa dali para o exilio, deixando a familia,
deixando a Gisele, deixando os meninos tambémragiirasil e comecou a vida toda de novo.
Inclusive, nesse deixar o Brasil as pressas, ficaagui documentos importantissimos que se
perderam, como, por exemplo, a medalha de ourcetpuganhou pelo Prémio Internacional da
Paz, esculpida pelo Pablo Picasso, e que sumie nessiento porque a casa dele, sem duvida, foi
invadida posteriormente. Ainda ha em sua casay ficdiploma referente a esse prémio que ele
ganhou com dCanto de amor e pazm 1954, e foi entregue pelo Pietro Nempie era um
comunista histérico italiano e que, se ndo me emdaleceu na década de 80. Em suma, o Santoro
foi para o exilio e quando comecou a soprar um @ouar da abertura politica no Brasil, em 1976,
1977, o Santoro comecou um ténue retorno ao B@sihdo me engano, foi em 1977 que eu me
encontrei com ele pela primeira vez em Brasilia.eEaium garoto e a partir dali comecou essa
relacdo que ndo consigo sequer descrever, de ta@gsios e de tanta importancia que foi para
mim a relacdo com esse génio. Estar todos os diasesse génio, sem davida nenhuma, esculpiu
uma pedra bruta que eu era no dia-a-dia. Para Tec&® ideia, eu morava no quinto andar, no
apartamento 503 e ele morava no apartamento 20j&. &0 ia mais para a Universidade, todas as
minhas aulas eram ali. Era a coisa mais incrivejymse eu tinha alguma davida, eu podia descer
e perguntar, fazer uma pergunta, ao Santoro. Aldagina se eu o chamava de Santoro?! Era
maestro, mesmo.

-Maestro, como € que eu resolvo essas coisas?



Entdo, eu também pude estar no dia-a-dia e ves sg¥anias nascendo, ele sentado ao piano, de
bermuda marrom, chinelo de couro e meia, sem caifmiaaco, e escrevendo aquela musica de
uma maneira que s6 quem via 0 processo criativeedgdnio € que sabe o que era essa producao.
N6s ndo conhecemos nada da obra do Santoro, conbgcapenas uma pontinha ténue da
producao do Santoro. Felizmente, com muito esfdecGisele e dos meninos, hoje, essa obra esta
preservada, embora muito precariamente, porques@&dem o recurso financeiro necesséario, mas
com muito carinho, em dois ou trés armarios la erasila. Realmente, s6 conhecemos as
sinfonias, uma obra ou outra, um oratorio, mas 8D é nada frente ao que tem que se descobrir
ainda da obra do Santoro.

Foi dele, basicamente, que eu herdei essa pai@merpela musica brasileira e herdei também
uma orguestra, passada praticamente de pai poa fjlle é a orquestra de Brasilia. Eu nem sei o
que dizer mais sobre o que foi essa minha vida $antoro. Realmente € um privilégio Unico,
uma béncédo mesmo o Santoro na minha vida.

Logo depois, fui pra Italia e, claro, como bom caoista, ele me jogou nos bracos de outro grande
professor comunista catdlico, como muitos de nosjunistas que rezam para Nossa Senhora,
uma coisa muito importante na cultura latina, ooA2orqui que era do partido comunista italiano,
como era Luciano Berio. Corqui foi meu professorGunservatério de Mildo, e a ele cheguei
conduzido muito pela recomendacdo do Santoro. Emnams muito dificeis, anos de chumbo na
Itdlia, todos nds submetidos ao terrorismo de BstBdigadas vermelhas, a explosdo de Piazza
Fontana, do ataque terrorista a Piazza Fontanaliio, do Banco de Mildo, foram os anos do
atentado terrorista a Estacdo de Bolonha, ondeenaonr muitas pessoas, eram tempos muito
dificeis na Itdlia. Acho que isso tudo foi contiito muito para que eu cada vez mais pudesse ter
essa certeza em relagdo a musica brasileira. E encunso dificil, mas é um percurso t&o
recompensador! Eu acabei, por exemplo, de gra@onzerto para violapdo Edino Krieger, e a
Fanfarra que foi dedicada a Sala Cecilia Meireles pelosrdds. Alias, esta aqui o meu querido
irmao Jodo Guilherme Ripper, 0 que me deixa muitwa@onado. E uma recompensa enorme.
Também fizemos aquele grande projeto das Sinfop&la comemoracdo dos 500 anos da
descoberta do Brasil. Foram cinco sinfonias de asibgres brasileiros, todas gravadas, e depois
nos tocamos em diversos lugares, obras do Edireg&rj de Ronaldo Miranda, Almeida Prado, o
Egberto Gismonti, como uma espécie deanass uma interacao entre essa musica sem fronteiras,
e Jorge Antunes.

Pude viver muito de perto a musica do Villa-Lobegemos junto com o Coro e a Orquestra do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro essa obra niamsa que é 40 Sinfonia de Villa-Lobos,
com uma execucao realmente historica. Edino e Gadlberme estavam presentes. Eu me lembro
gue o Edino me encontrou no camarim depois e falou:

-Silvio, eu estava colapsando porque era uma enai¢a@® da outra.

Quanto nos emocionamos! Quando achavamos que al\dbos ia cair um pouquinho, nao, era
uma nova emocao e todos nos ficamos um pouco a eeium colapso com aquela execucéo da
1(¢° Sinfonia Esse foi um grande encontro com Villa-Lobos, guetenho tido a felicidade de
poder interpretar através desses anos e entend@ouco mais. Hoje, quando eu ouc¢o alguém
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dizer: “Ah, o Villa-Lobos era um autodidata, eleitaas coisas meio de orelhada.” Eu até fico
calado, sabe? Porque, sem querer ser radical, cétp& de quem fala isso. S6 quem examina
profundamente a obra de Villa-Lobos, com as tésnégrliticas que nds temos a nossa disposicao,
e gue escapa um pouco da nossa tradicdo italceBande analise, que sdo andlises quase
cientificas da partitura, € que a gente pode obsesvprocesso composicional do maestro e
também todos o0s niveis estruturais e a complexidgdem homem que se iguala pra mim a
importancia do lgor Stravinsky e de muitos outrospositores do século XX. Estou me referindo
a técnica. Realmente, com esse estudo aprofundadlld-Lobos eu pude buscar outro tipo de
interpretacdo, onde os niveis estruturais tém ueaféréncia tdo grande sobre aquilo que eu vou
executar com 0 cOoro e com a orquestra, que eu peafoente tirar muito daquele peso que se
percebe, em geral, na execucao dos regentes.

Villa-Lobos é um neo-classico, é claro que o tipotidéncia que a gente tem que fazer sobre a
interpretacdo é igual, semelhante a execucdo dmslassicos, ou seja, ndo se pode mais tocar
Villa-Lobos daquela forma batida, quase grossedraaltocar. Ostaccatogém que ser cuidados
comostaccatoslassicos, os fraseados tém que ser esclareados se esclarece uma sinfonia de
Prokofiev, entdo, isso tem dado uma imagem nova panterpretacdo do Villa-Lobos, as linhas
comecam a aparecer. Se vocé pegar a partitursf @nfonig de Prokofiev, e vocé executar
daquele jeito de bloco como esta acontecendo éuoncaria, ndo funciona. Entdo, vocé tem que ir
aos niveis estruturais, polifénicos e dar relevouagal a cada uma dessas linhas polifénicas que
acontecem. Jodo Guilherme foi meu colega muitos aras Estados Unidos e a gente pode
explorar. André Cardoso me permite, a andlise $&r@ma, da qual Jodo Guilherme é um dos
maiores conhecedores, a analise schenkeriana agdoeh musica de Villa-Lobos é perfeitamente
factivel para que se possa entrar nos trés nigaisterais de interpretacdo de uma forma muito
mais “cientifica” e muito mais de acordo com o @enento daquilo que o Villa-Lobos estava
escrevendo. Entdo, isso realmente é uma visao @ueemos que transforma a interpretacdo da
obra de Villa-Lobos.

Este ano eu tive a honra de ser convidado peloskind das Relacdes Exteriores para dirigir a
Sala Palestrina, em Roma, que € essa sala hisam®a a embaixada na Piazza Navona. NoOs
comecamos a programacao esse ano, agora em mamngoym concerto do Sérgio Monteiro.
Vocés sabem que ele é um dos pianistas brasileiais premiados, um brilhante pianista da nova
geracdo que acabou de ganhar o prémio Martha Ahgemdo Teatro Coldn. Imagino o valor do
Sérgio, um brasileiro, ganhar esse prémio em pleadro Colon! Realmente, os argentinos darem
0 braco a torcer para essa vitoria pode dar um@dacideia, da perspectiva, da importancia da
musica do Sérgio. Pude conversar um pouco conagleém sobre esses aspectos da interpretacao
da obra de Villa-Lobos. Nessa série da Sala Palastiecidimos que ali vai ser a ponta de lanca
da mdusica brasileira e dos musicos brasileirosuraga. Entdo, quando la se apresentou, o Sérgio
tocou na segunda partéPeole do bebé 12, do Villa-Lobos, e ele teve uma visdo realmentéanu
proxima desse neo-classicismo. E claro que a gaite que ®role do bebé ¥ pode também ser
olhada com um olhar expressionista. E verdade, suimicas sdo oriundas do repertorio infantil,
mas com um olhar muito mais denso, muito mais suemuase expressionista e o0 Sérgio
trabalhou nessa linha. Foi um grandessissimo tripessoal para ele e para a muasica de Villa-
Lobos.



O proximo concerto vai ser realizado na primeinma@a de abril pela soprano Andrea Ferreira
que vai cantar Villa-Lobos, Carlos Gomes, vai sgicl um pouco as operas brasileiras. Depois,
na primeira semana de maio, vem o Matias de Oéiveinto que, vocés sabem, é professor de
violoncelo da Academia de Berlim e tem um impoeayupo de musica contemporanea. Ele vai
apresentar pecas do Villa-Lobos para violoncelae@e vai tocar uma obra para violoncelo solo
com tema de Xang0, de outro compositor brasiléii@.més de junho, vamos ter um recital da
mezzo-soprano Luiza Francisconi que vai cantar Gesgrasileiras de Villa-Lobos, Gomes,
Nepomuceno e Santoro.

Entdo, essa € uma sala muito central, fica na ®idaxona, e 0 meu sangue italiano me obriga a
dizer que € a praca mais importante do mundo, gaprais linda do mundo, é uma espécie de
Cinelandia romana. Nés, do Theatro Municipal, tamb#chamos a Cinelandia a praca mais
importante do mundo, é claro, entédo fica para mésaedivisdo. Ali vai ser o lugar da musica
brasileira. Trago as palavras do embaixador Baamagiara a Academia: que nds seguramente
estabeleceremos um tipo de colaboracéo para estadgmwlanca belissima. Para quem néo sabe, 0
embaixador Hugo Gouthier na década de 60, na émdascelino, comprou essa casa da familia
Panfili, que era uma familia dos anos, sei la, 800, tinham papas e tudo, estavam em crise na
década de 60. O embaixador Gouthier comprou essa agartir de um decreto do presidente
Juscelino, que ndo mandou o decreto para a Cap@igase ele tivesse mandado néo teria sido
possivel comprar aquele palacio de jeito nenhunentbaixador Gouthier conseguiu comprar
aquele palacio, que é uma obra de arte Unica tatess as embaixadas de Roma. Talvez a Unica
embaixada em Roma que se compare ao Palacio Pamffiazza Navonna € a embaixada da
Franca, que fica no Palacio Farnese, mas o Pdiacitese ndo pertence ao governo francés. Ele
faz uma permuta com outro palacio também, paratdvaixada da Itadlia em Paris. Entdo, o
governo francés paga pelo Palacio Farneze um emrcamo, mas é sempre um aluguel, ndo
pertence a eles, ja Palacio Panfili pertence asiBra

No Palacio Panfili ha duas grandes salas: uma toarsala também que a gente vai usar para
musica principalmente de canto. A Sala Cortonalé fntada no teto pelo grande pintor Cortona.
Ja a Sala Palestrina tem cerca de mil seiscergoarenta fy com quinhentos lugares. Ela é uma
sala ndo muito barroca, embora ela seja do petiadwco, a conformacdo dela € bastante pré-
classica, ndo tem nada daqueles rococds, ela @ébmdsimpa. O primeiro Maestro-de-capela da
sala foi o Arcangelo Corelli e ali, naguela sala,desenvolveu toda a técnica do Concerto grosso.
Corelli tocava ali sob o patronato do Papa Paiidiitdo, essa sala € de 1640 e se coloca muito bem
nao s6 na localizacdo, que € maravilhosa, masaseiearmos 0s outros pontos culturais de Roma
podemos constatar que sdo todos pontos culturaisodecento. A Opera de Roma é uma
construcdo um pouco mussoliniana, a Santa Cedidimbém do mesmo periodo, 0 novo auditério
dos académicos de Santa Cecilia € construido pladrPiano que € um auditério do ano 2000,
entdo a nossa € a Unica sala historica de Romastu fazendo esse discurso ja para convencer
VOCES a se juntarem a mim nessa iniciativa pelacabsasileira.

Eu quero também deixar meu testemunho sobre o raballto com as orquestras do Rio e de
Brasilia, com o Coro do Theatro Municipal. Cada gazfico mais convencido de que é possivel
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uma relacdo de grande proximidade entre essesismyas) estaveis e 0 seu maestro. Nao estou
interessado nem um pouco no autoritarismo, e gesalé relacdo nem me interessa por néo ser
autoritario com os meus musicos. Gosto de estadraleca relacdo de amor com 0s meus musicos.
N&o estou nem um pouco interessado em fazer poséswnao vdo me ver como certos colegas.
Vou estar sempre colocado de uma maneira dematrd@o acho que hoje se possa ter aqui
seguidores tdo eficientes do Maestro Toscanini ppaeria eventualmente até cuspir nos seus
musicos! Nao acredito nisso de forma alguma, ndoinegessa, acho que até funciona vocé
estabelecer um regime desse tipo. Eu me lembroon@in de uma das teses durante o meu
periodo de Chicago, um dos prémios Nobel de Ecamoesicreveu sobre como o regime
escravocrata funcionava bem. Claro, n6s estamosutoido o aspecto econémico, se ele
funcionava como modelo econdmico e ndo estamostdido a ética do regime escravocrata.
Entdo, eu acho que muitas orquestras funcionam wmmmodelo autocrata, com um modelo
centralizador e funcionam muito bem. N&o estou aegcutindo o resultado, estou discutindo o
procedimento e como procedimento ndo me intereasdooitarismo.

Eu tenho esses cargos que sao de confianca daémeisi do Theatro Municipal, do Teatro
Nacional de Brasilia, mas eu nunca vou deixar d@as&ionar de um unico lado que € o lado dos
meus musicos, que é o lado dos meus colegas. Eaminlto mais lento, é verdade. E muito lento.
Mas, ele é solido, ele é seguro, ele é humanotemdgs que ser os ultimos dos humanistas! Pode
ser que nos estejamos em extingdo, mas eu naatacestho que o nosso exemplo de humanismo
e de colaboracdo, de cooperacdo entre colegas & gadido. Ndo estou interessado em ter
assessoria de imprensa, eu poderia ter uma asaedsomprensa poderosa no Theatro Municipal
a minha disposicédo, mas ndo me interessa; o quetenessa € a minha autoridade musical, o meu
conhecimento que eu troco com 0s meus musicos.equeuco. Tenho certeza que dentro da
Orquestra do Theatro Municipal ha tantas pessoagqdem trazer sua experiéncia e com quem
eu aprendi tanto! Entdo, esse € o meu depoimesedtoa muito honrado de estar aqui. Coloco-me
a disposicéo para as perguntas que vocés queiram b ndo vale pergunta indiscreta!!!! (Risos)

Plateia:

- E bastante raro um regente assim, porque o regenialmente é extremamente egocentrista, ele é
0 maximo, € o dono da verdade. E vocé néo. Vocéldouma humildade, uma modeéstia, vocé
falou dos compositores brasileiros, da musica leiesj dessa sua experiéncia como intérprete, eu
acho que o publico gostaria e n0s gostariamosrdartgém em nosso depoimento gravado a sua
experiéncia como intérprete, como compositor porgaeé tem tido incursbes importantes
também no terreno da masica para cinema, paraMd$egostariamos de ter isso gravado.

Silvio Barbato

- A minha escola toda foi na Composicdo. No Coraéno de Mildo eu desenvolvi muito esse
trabalho e, como vocés sabem, fui um dos poucaildiras que teve o 1° Prémio de Composigao
do Conservatorio de Mildo. Se ndo me engano ea farceiro brasileiro a receber tal prémio. O
primeiro foi o Carlos Gomes, que fez 0 exame com@psta, que quer dizer o seguinte: quando o
Gomes chegou na lItdlia, ele ja tinha passado di ida entrar para o Conservatorio, mas ele fez o
exame final e recebeu o titulo de compositor, niagépoca chamado de Real Conservatorio. E o
outro brasileiro, se ndo me engano, foi o Gama Malou um desses compositores do Para. O
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outro do Para, como se chama André Cardoso, o ouisico? Meneleu Campos, eu acho que foi
o0 Meneleu, um dos dois concluiu o ConservatériMdao também.

Desde cedo o Santoro executou minhas obras. Oatrewdrecebi um cd de um querido amigo que
tinha gravado o meRreludio com a execu¢cdo do Santoro que é uma coisa muitcarta. O
Santoro tocava as minhas obras com a OrquestraizddiB. Claro que vocés todos sabem que eu
tenho dois filhos, n&o ia dar para sustentar osmasrcom a composicao! Entdo, a regéncia foi o
caminho natural. Eu tive a felicidade de ter vagascucdes importantes. Agora, recentemente, o
meu balé, teve a estreia europeia no Teatro Betimin a Orquestra e Balé do Teatro Bellini;
foram nove noites, tudo esgotado, mas eu ainda siwito um frio na barriga quando eu tenho
que enfrentar com a batuta as minhas musicas. €had@tatania para os ensaios da orquestra e no
aeroporto estava um cartaz assim: “a temporadaedtrd Bellini” e tinha |a Bethoven, Debussy,
Ravel, Barbato. Eu comecei a passar mal, foi umohoNao! Escolheram a pessoa errada! Passei
o dia inteiro mal até o ensaio da orquestra. Ess@drada no Teatro Bellini me rendeu contratos
importantes em que pude, pela primeira vez, impmrograma. Um dos programas que eu impus
sera realizado agora em maio, no dia 19 de majo: daprimeira execu¢ao européia@a@ombq

de Carlos Gomes. Com solistas italianos, Coro eu€xtia do Teatro Bellini, vamos fazer uma
gravacgao integral d€olombo Vocés sabem que essa obra foi escrita para Gefftenario das
Descobertas, para um concurso em Génova, mas qudmgfoi o FranchettColombonunca foi
estreada na Italia. Entdo, agora, nos dias 19 esé&thps ter essa grande emocdo de executar
Colombocom essa orquestra fantastica no Teatro Bellggrne esse coro siciliano maravilhoso do
Teatro Bellini. Eu e o André tivemos que discutinauintervencao na partitura, que nao teve jeito
porque no segundo ato tinha um coro chamando “nabisdan”. Como eu ndo queria ter nenhum
problema com o Osama, resolvi trocar as palavragnée esta decidindo, ndo vai ter jeito, ndo
posso falar “morte al Islan” nessa altura, la r@li&i Gomes que me perdoe, mas nao vai dar nao,
vou ter que fazer essa mudanca de morte a algutreacmisa, mas ao Isla n&o vai dar nao.

E eu tenho trabalhado. Eu estou trabalhando num@ng em que eu uso toda a forga da orquestra
mesmo, ela vai sendo trabalhada um pouco assineedes porque ndo da tempo. Ja trabalhei a
exposi¢cao do primeiro tema, a exposicdo do segtarda, que ja estdo prontos; agora, preciso de
um pouco de tempo entre 0s concertos para trabaldasenvolvimento, mas, enquanto isso, eu
vou curtindo tanto a musica de vocés que s6 meat&ip

Quando se trabalha no dia-a-dia, se perde um pdassa frescura da imagem que as outras
pessoas tém do Coro do Theatro Municipal. O Cordldeatro Municipal € um patriménio do
mundo. Noés trabalhamos de forma muito intima e paira € uma enorme honra continuar a
tradicdo vocal lirica do Coro do Theatro Municipadnduzido pelo Maurilio. O encontro com o
Romano Gandolfi foi também uma das herancas, sefaall pai que veio aqui conversar com ele
no hotel Gloria, seja do Santoro que ja o conhdai&uropa e eu pude trabalhar muito perto do
Gandolfi. Ele me traz esta escola que é muito antigsicamente o Gandolfi foi assistente do
Roberto Benaglio, que era assistente do Arturo droec que também tocava violoncelo na
orquestra do Giuseppe Verdi. Entdo, € uma linhadi¢cédo direta com a velha Escola de Parma e
nés tivemos o privilégio de termos aqui essa imibig@ durante muitas e muitas e muitas
temporadas do Maestro Gandolfi transmitindo padas nds, no dia-a-dia, a escola de Parma. A
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diferenca entre o Coro do Theatro Municipal e asosucoros é uma so, a escola de onde a gente
vem: a gente vem direto de uma tradicdo do séclio §so ndo quer dizer que quando a gente
vai fazer oChoro n°10ou a10? Sinfoniaa gente se meta a fazex Donna é mobil@a pobre da
obra do Villa-Lobos! Nao é isso que a gente fazs md&scola de Parma permite uma gama tao
grande interpretativa de coloridos que nos sompazes de frequentar os diversos estilos. Agora,
por exemplo, vamos enfrentar BeethoverGrsto no Monte das Oliveiragjue € uma obra nao
executada no Brasil ha cerca de 30 anos. Estanfi@ntamdo o classicismo com a velha escola do
canto do classicismo mesmo. Entdo, dessa escokxggodamificar para a opera lirica, para o
classicismo, para a musica brasileira com muitdidade e essa era a grande licdo do Gandolfi.
Eu me lembro de um dos momentos em que preparei edenas Sinfonias dos salmos do
Stravinsky, preparamos para o Maestro Bernsteiraei@ efeito fabuloso. N&o tinha nada a ver
com a impostacéo lirica que nés podemos ter, quaadws ter na Capuleti e Montecchi, que
vamos fazer em julho.

Entdo, o Coro do Theatro Municipal € esse patrimé@ada um dos seus integrantes deveria ser
tombado pelo patrimbénio, deveria ter uma plaquinhdesta, alguma coisa indicando que € um
patriménio. E uma honra a cada dia estar a freegsselcoro maravilhoso, junto com o Maurilio,
com todos os meninos da nova geracao também, essdegescola do canto lirico que tem as suas
raizes nos século XIX e dessas raizes nds somdsitosr diretos, através desse caminho que eu
acabei de comentar.



