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Vou comecar agradecendo a presenca de todos &ufzarhente dos queridos Edino Krieger,
Ricardo Tacuchian e Roberto Duarte, pessoas quapamiaram desde o inicio, ndo s6 na minha
eleicdo para a Academia, mas desde a minha virdaopRio de Janeiro. Roberto Duarte sempre
foi um grande colega; tivemos uma relagdo com osiad=leazar de Carvalho de lealdade e de
coleguismo (ele sabe muito bem do que eu estonda)a Hoje em dia, relacdo de lealdade é
assim: vocé conta nos dedos das maos em nossawusical! E muito triste que seja assim. Nos
somos ricos pelo dom, pela grandeza que Deus nosl@léermos instrumentistas como Lais de
Souza Brasil e Jocy de Oliveira, Rozana Lanzeltes, ao mesmo tempo, estamos em um gueto;
num pais completamente abandonado em matéria tigac(fhelo menos € o que sinto... € nunca
estivemos piores). Nesse momento, o que mais imparta nés é a lealdade, o coleguismo. E um
se unir com o outro, que todos formem uma famplaia que possamos fazer aquilo que sabemos
fazer que é musica! Eu estou muito emocionado éan agui, nesta casa fundada por Villa-Lobos,
tdo bem conduzida por esses diretores e colegavithasos e encontrar aqui amigos tao queridos
que ja nao via ha algum tempo.

Vim hoje para o Rio de Janeiro meio sem saber oirgu@contecer. Trouxe até um roteiro para
poder conversar com vocés, mas confesso que comside pouco desagradavel ficar falando de
mim...ndo é bem o meu estilo. Sei que nds nao poslesr modestos, pois modéstia ndo combina
com o artista. Mas temos que ter a humildade @yargeconhecer que acima de tudo isso existe
um dom maior que é o dom divino. Por isso, agradeBeus que nos deu a mim, e a todos que
estdo aqui presentes, este dom.

Sou de uma familia muito simples. Minha avd eranipta que tocava em cinema mudo.
Obviamente, comecei meus estudos e minha vidasprofial querendo ja ser um grande
concertista. Mas, como todo garoto, eu era muitade. Como tinha uma irm&, com sete anos de
diferenca, que ja faleceu, eu era totalmente minpeii®d vovo e pela mamée (que também tocava
piano). Queria tocar piano, mas naquela época seita pretensdo. Até que um dia minha avo,
com muito sacrificio, comprou um ingresso e me Uepara assistir a um concerto de Guiomar
Novaes, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Fui exdraente contrariado; ndo queria ir. Eu tinha
dez anos de idade, ndo queria ir ao Teatro Munipi@ea ver concerto de uma senhora tocando
piano. Fui barrado na porta do Teatro porque eavastem gravata! (dez anos de idade e ndo me
deixaram entrar sem gravata... rs). Logo me arramanma coisa que colocaram como uma
gravata, e entramos. Vovo havia comprado um ingreagerceira fila bem em frente ao piano de
Guiomar e eu sentei naquela cadeira emburradayuriia mais saber daquilo. Bom, quando entra
aquela senhora e comeca a tocar, nao preciso aligae aconteceu. Comecei a levitar e fiz um
enorme escandalo ao final do concerto!!! Imagineaguela época, 0s programas eram compostos
de trés partes; na primeira ela tocou uma Sonat&egthoven (acho quelLas Adieu) depois
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tocou doze estudos de Chopin e na terceira pai@aroaval de Schumanihsso marcou de tal
forma minha vida que eu ndo me esqueci mais. N fio Carnaval ha uns acordes seguidos de la
bemol maior e ela errou a ultima nota. Dai, el@lbabm a mao direita na testa e tocou o la bemol
novamente. Nao acreditava naquilo... e isso fiemnoso. Eu dava pulos na cadeira de tal forma
que chamei a atencdo dela. Por coincidéncia da (dd@sas que o destino faz) a secretaria
particular dela, naquele momento, trabalhava comn pae na Secretaria de Agricultura do Estado
de S&o Paulo. No dia seguinte, queria porque qtedaacom ela. Queria estudar piano com ela;
nao queria mais ninguém na minha vida. E consegnaiyés do meu pai, o telefone da casa dela la
na Rua Ceard (Pacaembu). Passei o dia inteirodiig@ara aquela mulher, mas o dia inteiro
mesmo (ela tinha uma secretaria chamada Valdete@mu@guentava mais...). E eu dizia: mas eu
quero falar com a Dona Guiomar! Bom, afinal dast@®numas cinco horas da tarde, ela me
atende ao telefone e eu disse: - dona GuiomagleRksberto e estava no seu concerto ontem.

- “ah, vocé foi aquele menino que estava ali putamal cadeira... Eu vi vocé!” (nao sei se ela disse
iISSO porgue me viu mesmo ou porque foi simpatjc@e qualquer maneira eu falei: - sim, sou eu
e eu quero estudar piano com a senhora! “- masdeuwlou aulas, eu viajo muito.” - ndo, mas eu
quero!!l, respondi.

- “Eu vou fazer o seguinte: vou lhe encomendarreofa de Carvalho.” (nunca me esqueci da frase
gue ela falou: “eu vou Ihe encomendar”). DinorédCdevalho foi uma grande compositora (se nao
me engano, foi também a primeira maestrina bresjlgue estudou junto com ela, com 0 mesmo
professor, Isidore Phillip, em Paris. Fiquei meexebcionado porque eu queria estudar era com
ela, mas entendi a situacdo. Ela ainda falou:Ha,oéntédo vocé ligue para a Dinora! Eu vou Ihe dar
o telefone e amanha vocé liga para ela.” Quandmyeei, no dia seguinte Dinora me disse: “-dona
Guiomar ja me ligou, ja me encomendou e eu queeovqQué venha tocar aqui para eu ouvir.”

Ali comecou, digamos assim, a minha fase séria dgian. Dinord de Carvalho era uma pessoa
extremamente rigida, dura. Mas, fiz quase cinca aeoestudo com ela e foi uma formacéo muito

boa, muito sdlida que ela me deu. Ao mesmo temarm ponseguir pagar as aulas, comecei a
trabalhar na RGE/Fermata (uma produtora de disgedigha uma editora). Comecei a cuidar do

departamento da editora. Passava a manha inteffadoumusica caipira, musica sertaneja que

eles gravavam e depois mandavam para que eu esseexanelodia e fizesse os baixos cifrados
para que as pessoas pudessem tocar ao piano eoldm Passava a manhé inteira fazendo isso,
ouvindo as gravacdes dos sertanejos (n&o era Cinitéoe Chororo ndo, esses hoje ganham um
dinheirdo. Naquela época era Ratinho e ndo sei& Gascavel, Jararaca, tinham nome de
cobra...engragcado). Mas, eu ficava fazendo aquitaaha inteira, escrevendo aquelas melodias e
tal.

Até que veio uma oportunidade muito importante: @&i@imeira vez que Vinicius de Moraes ia
para Paris (quando estreou no Olympia, com o Thguan Maria Creusa). Eles tinham gravado
trés discos na RGE/Fermata e, como essa turnécaparauito em cima da hora, ndo havia
partituras escritas. Fiquei praticamente duas sasna@m sair de casa (lembro que eu estava com
uma gripe desgracada), escrevendo todas as mehbeBass trés discos para que fosse feita uma
brochura e colocada a venda la em Paris. Foi urodupdade incrivel ter feito esses arranjos do
Toquinho e do Vinicius. E, aproveitando um poucquéda chance, ja que eu estava ali dentro,

2



falei: porque ndo gravar um disco com Guiomar NeYdéma das coisas que eu sinto muito é que
a juventude de hoje ndo sabe quem foram Guiomaaé&§Magdalena Tagliaferro, Antonietta
Rudge, porque nao existem registros aqui e os &muestio gravados |4 de fora, mal chegam ao
Brasil. Parece que a Vox andou relancando uns @&dsuomar Novaes, enfim. Eu falei: ndo vou
sossegar enquanto ndo gravar um Lp com Guiomardsb¥a eu fui muito atrevido em ir falar
com ela. Mas, ela topou fazer e acabamos realizanglimeiro, Gnico e ultimo Lp gravado no
Brasil, porque ela morreu logo em seguida. Esséolgravado com masicas brasileiras e depois
foi feito um cd (meio dificil de se encontrar hejm dia). Este cd existe e n6s o gravamos ao Vivo
no Museu de Arte de S&o Paulo/MASP, em que elasdcamposi¢cdes brasileiras. Para ela foi até
muito dificil porque havia algumas composicdes itasdem seu repertério e do proprio Villa-
Lobos (ela gravou algumas pecas do Guia Pra#ickloreninha, a Branquinha e O Ginete do
Pierrozinhg. Mas ela quis tocar, por exemplo, a musica dddoaOtavio Pinto, e também uma
composi¢cdo do Arnaldo Ribeiro Pinto, irmdo do Q#akinto (que fez uma musica chamada
Pregaq até muito interessante). Nunca me esqueco: Ba tim gravador de rolo Teac (aqueles
gravadores antigos), ia para casa dela com elesaym a tarde inteira la. Isso foi uma das gracas
gue eu tive na minha vida. Deus me deu essa ojdatla Eu deixava o gravador rolando e ela
ficava conversando comigo. Semana passada condegois de muito tempo, passar aquelas fitas
para cd porque eu estava com medo de perder acp@eiddo tdo valioso. Nunca me esqueco
guando ela disse que a musica do Arnaldo RibemtmRinha uma passagem mais dificil que a 110
de Beethoven e que a tal passagem era coisaidifigilara ela, uma senhora idosa que se obrigou
a estudar um repertorio para ela modernissimo. Kbadeito o Lp e depois fizemos até um
coquetel de lancamento. Quem quiser pode depoissutan o meu portal
(www.robertotibirica.com.br). Acho que vale a pena, pois tem umas fotos muigpagadas. Uma
dessas fotos € com Guiomar, Doutor Ubirajara Mauttijue era diretor do Clube Paulistano, onde
nos fizemos o coquetel), Dinora de Carvalho e em am topete enorme gue vOcés nao vao
reconhecer (risos), mas sou eu mesmo e estou coeppmde whisky na mao. Ali tem quase
trezentos anos de vida naquela fotografia. Eu adfey nervoso por querer fazer um lancamento a
altura da grande Guiomar Novaes, que nao dispengdiisky. O final da vida de Guiomar (os
pianistas e os compositores que estdo aqui conhdéoemuito triste.

Esse foi um periodo muito interessante da minhaase$onografica. Depois, acabei fazendo
também, o que foi outra dadiva muito grande, a agav de Magda Tagliaferro. Sai da
RGE/Fermata e fui para Discos Copacabana (pordR€E/Fermata acabava ndo querendo mais
fazer musica classica e eu queria, insisti mesnuogye na época as gravadoras nado se
interessavam em gravar musica erudita. Hoje tent@ogaaias producdes independentes; existe um
interesse, mas naquela época ndo). Quem gravava emai a nossa querida Euddxia de Barros,
pela Chantecler, mas eram pouquissimas as gravggéesaiam. E eu queria fazer aquilo, enfim
dar um novo rumo para a questdo de registros fafiogs no Brasil. E consegui com a
Copacabana, que me deu um apoio maior. Foi |14 grakei um disco, esse sim ao vivo, que
também foi o dltimo da Magda Tagliaferro, gravaamibém no MASP. Essa foi uma experiéncia
completamente diferente da que tive com Guiomar preciso contar uma historia. Existiu uma
coisa muito engracada na relacao de Magdalena aoonfar porque, na verdade, Dona Guiomar
ndo era uma professora de piano; ela era uma gcamdertista e ndo pedagoga. J4& Madalena nao.
Tinha (e ainda existe) a Escola Tagliaferro em Bawolo, que realizava cursos de interpretacao
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musical aqui no Rio de Janeiro fantasticos! Hawdzade entre as duas, mas, na verdade, quem
constituia uma aparente animosidade eram os ald@os€scola Tagliaferro que ficavam
protegendo a sua professora. Mas, entre elas era catinho e um coleguismo fantastico!

Bem, Guiomar tem uma gravacdo @arnaval de Schumam, feita na Vox (uma companhia de
discos norte-americana) e um dado muito interessamjue ela foi muito prejudicada naquela
época porque a empresa foi muito safada. Eles antauns discos sem nenhum cuidado.
Mandavam Guiomar tocar uma vez e pronto! Entdotasuias gravacdes contém erros, esbarros...
era uma coisa da época (ndo como hoje em dia,apgeemenda um pedal que deixou de colocar
e o técnico vai e emenda o pedal). Na época ré@iassim. Inclusive, alguns discos que foram
langados traziam gravacdes dela experimentandamdocoutras coisas sem compromisso antes da
gravacgao. O pessoal gravava e depois a Voz larsgamaela saber. Bem, este disco que gravei com
Magda também contém uma gravacdoQhrnaval e ela tem os seus esbarros, porque Dona
Magdalena, quando gravou comigo, tinha ja quaseentag anos! Ela foi um dos maiores
fendmenos que conheci (juntamente com Arthur Ridims Magdalena Tagliaferro morreu aqui
no Rio de Janeiro, com noventa e quatro anos e dowhndo piano. Mas, ela ndo tinha mais a
arcada necessaria has maos, entdo, quando davaitave fazia uns clusters; ela ja era uma
senhora idosa, mas sua ideia musical era magiStealue nés gravamos ao vivaCarnaval (e

iSSO eu conto com muito carinho porque fez partendda vida). Nao é querer falar mal, pelo
amor de Deus, mesmo porque Magdalena Tagliaferunia das maiores intérpretes que tivemos!
E como pessoa também era de uma riqueza imensm uiveu com ela nos ultimos anos sabe
disso. Nés saimos com frequéncia para jantar eogltava histérias: “- eu estava em casa a noite
com o Fauré, ai tocou a campainha, era Ravel...”

Os assuntos iam correndo soltos, eu ficava o teimghm olhando para ela, hipnotizado. Bom, e
nessa gravacdo dBarnaval logo no inicio, ha uns acordes meio dubios, reaim, a ideia
musical é uma beleza. Quando acabamos de gravsaigldo palco (no MASP, havia uma cortina
de pano e nés estdvamos gravando com uma maguasadat palco, uma maquina que eu até
apelidei de Guiomar, porque era muito antiga..)ai@o acabaram os aplausos, ela entrou na
cortina, olhou para mim e para o técnico e fal@inas‘- fiz o que pude.” Bom, entdo fomos ouvir
e nao tinha o que montar porque esse disco foagmao vivo... mas fomos ouvi-lo no estudio,
para que ela pudesse ouvir o que foi gravado. Queochecou dCarnaval jA com aquelas notas,
enfim (e 6bvio que ela estava totalmente lGcidaa ymassoa impressionante, um magnetismo
incrivel e eu do lado dela ouvindo), num determmnambmento, ela, sem olhar para mim, falou: “-
Roberto, vocé conhece a gravacado de Guiomar?” §sedi sim, conheco. Siléncio absoluto.
Fiquei pensando, por que ela falou aquilo? Passaeadois minutos e ela falou assim: “- ela
esbarra muito?” Eu disse: - €, esbarra um pouquirtbo fiquei super constrangido. Ai, passa mais
um pouquinho e ela, sem olhar para mim, diz assimas, ela esbarra mais do que eu?”

Eu disse: - dona Madalena, pelo amor de Deus! Eeceina brincar. Contei essa passagem para
vocés verem como era o estilo de uma e de outess& disco esta por ai, as ideias musicais sao
incriveis; ela era uma pessoa extremamente maoaeilh



Bom, nesse interim, minha carreira de piano jéatidio para o beleléu (rs) porque eu queria mais
alguma coisa, queria mais som, 0 piano sé ndouaastau ja com vinte e poucos anos resolvi ser
regente. Eu falei: ndo, quero mais, eu quero otrpeguero som, quero poder, enfim, conhecer
outras coisas. E ja existiam, obviamente, os Fastole Campos do Jorddo e o Maestro Eleazar de
Carvalho (e quero deixar uma coisa clara aqui: enintla € antes e depois de Eleazar). Ele foi ndo
somente um professor, um exemplo, mas foi quase pampara mim. Era uma pessoa
extremamente polémica, digamos, vocé amava, voe&adele tinha um coracdo enorme e, ao
mesmo tempo, tinha aquela rigidez com que nos edadodos. Tentamos ainda hoje, ndo com
aquela rigidez toda, mas com disciplina, passat isss, infelizmente, a gente bate de frente com
0 progresso, com a vida de hoje e ndo € bem aBsit&io, acabamos as vezes nos dando mal, mas
insisto porque acho que é com disciplina que tuhoeca.

Com o Festival de Campos do Jordéao, nova fase.agicipava como pianista, co-repetidor e
como acompanhador do coro. Para quem néo sab&jdera que nds tinhamos, era um sonho,
uma ambicdo de qualquer jovem ir a Campos do Joedarticipar do Festival, onde tinha
quinhentos, seiscentos bolsistas. Depois foi limita chegou a ter Festival com pouquissima
gente e agora parece que esta voltando novameateem diferente naquela época. Primeiro
porque ja nao se faz mais frio em Campos do Jarddm se fazia antigamente. N&o tinha ainda o
auditorio; os concertos eram feitos no patio daétaldo Governo. Era um charme! Eles faziam
uma tenda enorme e distribuiam no meio dos batsesteonvidados “caldeirdes de bruxas” com
brasas para esquentar, porque ndo havia calefafamuvimos coisas incriveis e ouvimos coisas
terriveis, mas tudo era uglamour Como posso dizer? Era emocionante porque eradedmm

gue nos tinhamos. Era o sonho de todos os joven€ampos do Jordao. Tinha um coral, regido
pelo Dr. Hugh Ross, que foi o fundador da Scholat@am de New York, e que era uma figura.
Um senhor com oitenta anos, que usava sapato sessdais (brincadeira), enorme. Tinha um pé
imenso e ficava marcando o ritmo com a parte dadrdo pé. Eu ficava observando de longe para
que ele ndo esbarrasse em mim. Ele era um homem dégor impressionante (teve até um filho
com aquela idade...). Eu sei é que ele infernizavala da gente! Pela manha, havia o ensaio da
orquestra, e ele ficava com o ensaio do coro, igha fjuinhentas e tantas pessoas, e que depois se
dividiam em madrigais. Ele usava os alunos de i@géara que regessem os madrigais. Era uma
coisa extremamente bem pensada que s6 o Eleazar neadinente organizar. Eleazar trouxe o
modelo do Festival dos Estados Unidos. Um dia nigia na aula de regéncia faltou e eu estava
com o Dr. Ross, ensaiando o coro. Mandaram me ahaongue 0 maestro Eleazar queria que eu
fosse para a aula de regéncia. Para quem nao eanbk#eazar, s6 de falar o nome dele a gente
tremia e no fundo ele era uma pessoa timida, nansuadade, parecia uma “criangona”, assim,
guerendo mostrar as coisas, “olha o que eu gaehtei’ Mas, em publico ele fazia aguela imagem
gue era fantastica. Vocé tremia de chegar perte. dali 14, sem saber o que aconteceu: “-
Professor Tibirica, assuma o piano (era a classegincia), disse ele.” E eu fui para o piano. E
ele me colocou de cara uma partitura de Sheherdpadéura de orquestra). Eu olhei para aquilo
e pensei: meu Deus do céu, eu quero a minha ngiee eu vou fazer aqui com isso?! E eu nunca
tinha feito uma reducé&o. Bom, sorte que era o praeovimento em mi maior, aguela coisa toda
e eu fui, claro, a musica no ouvido. E ele me gastio, batendo com o pé, enfim. Comecei ali a
minha convivéncia com ele por quase 18 anos! Acleoj§ ali ele gostou de mim. Quando ele me
chamava de “Tibi”, é porque ele estava numa bodgmre ele dissesse “Professor Tibirica”, era
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bronca. E num desses dias do Tibi, eu perguntaaestro, por que o senhor briga tanto comigo?
Por que o senhor me da esculacho na frente dartaddo? “- Porque eu gosto de vocé!”

Isso para mim foi tudo de bom! Nesses 18 anos entguavivi com ele, tudo foi sintetizado nisso:
“porque eu gosto de vocé, por isso € que eu bogo wocé”. Isso caiu nha minha cabeca e nunca
mais esqueci. Mas, a convivéncia com ele, vocésmadhaginar o que foi nestes quase dezoito
anos, desde 76, 78, os primeiros Festivais que ocmneaei com ele. Ao longo dos anos,
acompanhei toda trajetéria dele na OSESP, no im@@ocomo regente assistente, mas ali, no pé
dele, aonde ele ia, eu ia atras para justamenge gique ele podia me passar. Nesses momentos é
gue eu via que tinha um grande amor por ele (deisitha um coracdo enorme) e passei a ser
quase como um filho. Quando ele foi para os Esthiodos e ele vinha reger algumas orquestras
(como a OSESP, Paraiba e a de Porto Alegre) eusi@klo no aeroporto porque a familia ficava
la nos Estados Unidos. Entdo, eu o levava ao méaiceupermercado (comprava sozinho porque
ja sabia tudo o que ele queria, as guloseimaslgqummia). Eu era mais um filho para ele e, como
filho, ele me castigava muito e sempre me colocahgiens pontos que eu procuro até hoje passar
para meus alunos que séao: lealdade, fidelidadeersilade e o respeito aos colegas. E ele dizia
para mim: “- nunca queira mal, nunca faca nadaraamtseu colega, porque vocé nao vai querer
que um dia fagam com vocé!”

Isso evidentemente ficou na minha vida e é o gquieot@rocurado nesse longo tempo seguir. Mas,
ele tinha os momentos temperamentais também. Qugard®i por duas vezes o concurso “Jovens
Regentes”, passei a ser convidado para reger aR3HS usava as violas para fora na orquestra e
eu ndo sei por que, preferia sempre os violoncBlaa mim aquela formagéo era normal. E cai na
besteira de querer mudar isso... Cheguei ao poneesaio e disse ao Airton Pinto (spalla) que eu
gostaria de mudar as violas de posicdo. Ele meuotlton aquela cara de que “isso ndo vai
prestar”. Tudo bem, trocamos. Nao me lembro majsi® estava ensaiando, acho que ef&. a
Sinfoniade Tchaikovsky e o Eleazar chegou no meio do enBaipaz, eu nuca levei uma bronca
tdo bem dada na frente de toda a orquestra! Nafuperendo me ensinar que nao se deve mexer
na casa dos outros. Ele falava assim: “-imagin@useou a sua casa, e mando trocar sua televisao
de lugar, pego a geladeira e coloco ali! Isso @gaiminha casa, vocé ndo tem o direito de fazer
Isso.”

E depois, |4 para frente, é que eu fui entendeprgyé que ele fazia isso. Obviamente, que
primeiro ele estava com toda razdo e segundo,gaeioho que ele tinha comigo também. Depois,
ele me falou que “ndo se mexe aonde vocé vai porgo@ € um convidado e tem que deixar as
coisas como estao”. Isso foi até o final praticamer um tempo antes dele falecer, 1994, quando,
por intrigas, daquelas que falei logo no iniciogg@am-me contra ele, ndo contra ele
especificamente, mas, enfim, contra o organismatraa orquestra e nos separaram. Foi quando
me chamaram para a OSB!. Foi muito triste a moete drincipalmente porque ndo houve uma
despedida... por isso € que eu tenho uma magde@é que vou carregar comigo, porque nao
cheguei a me despedir dele. Antes, ja nos ultimos,devei Eleazar ao Hospital Albert Einstein
para fazer varios exames. Ele ja estava mal e sle@m me deixaram vé-lo no hospital quando
estava para morrer. Eu ndo pude me despedir dgaiemeu idolo, meu amigo, o que foi muito
doloroso porque até hoje guardo tristeza por isso.



Mas, eu quero dizer que aprendi TUDO com ele. Agirarrespeitar o musico, quando ele merece
respeito. Eleazar nunca falava “os velhos”, elavial“os antigos” (quando queria se dirigir aos
musicos que ja ndo estavam tocando bem). E ele tmhto respeito a isso porque foram eles que
nos momentos ruins seguraram a orquestra nos mosndifiiceis (e até hoje ainda seguram em
muitas orquestras...). Mas, enfim isso € outro depeento; de qualidade. Por isso, é que eu falo
que a minha vida foi antes e depois dele.

Vim para o Rio de Janeiro em 1994 e pensei: MewsBDiewéu, Rio de Janeiro, o0 que eu vou fazer
no Rio de Janeiro? Com a Orquestra Sinfénica Bies O Rio eu ja conhecia, tenho parentes
aqui, mas era uma responsabilidade muito grande mpan. L4 em Séo Paulo, era regente ja ha
alguns anos; regia alguns concertos com a OSES8PBsétaia o Eleazar as vezes de ultima hora (e
ele fazia isso porque tinha confianga em mim). Bm ¢omo regente-adjunto do Maestro
Karabtchewsky e nesta condi¢do eu tenho a minhec@ntia tranquila de que eu fiz 0 meu papel
como o proprio Eleazar me ensinou: fui leal' Vejgmmo a situacéo €, o Eleazar com o Isaac, eu
vindo para ca, aquela coisa toda que, no funddiundo, € o que nos falamos no inicio: ndo
deveria existir, n0s deveriamos ser todos colepas, a vida é assim e paciéncia. E comegamos
uma batalha! Saiu ha pouco tempo o livro dos 60sad@ OSB, concebido pelo Sérgio
Nepomuceno (que é uma biblioteca ambulante... )egquacho fantastico o que ele conseguiu
fazer; chegar ao requinte de colocar quantas fezéscada tal obra e a gente vé pela histéria da
orquestra que ela desde o seu inicio teve probleénéata de dinheiro, aquela coisa toda. Na
época, falei em fazermos um grupo para ajudar @estp. Fizemos alguma coisa! Quando sai da
OSB falei que ndo queria mais saber de orquestgueaser diretor de orquestra aqui nesse pais
ndo da certo! Seria muito bom a gente chegar natefrda orquestra e reger a musica ou
acompanhar um solista e fazer musica, mas aquirasilBido € possivel isso. O regente acaba
sendo um pouco de tudo: tem que ver se a luz estAsdendo o musico ndo toca; tem que se
preocupar com a infra-estrutura, com o salario, coma por¢cdo de coisas e isso acaba criando o
desgaste natural. Obviamente, isso também nosirdia; ndo digo na parte musical, em que o
respeito pelo regente existe, sendo, é como félkarar: melhor se suicidar. Entédo, esse desgaste
de vocé ter que cuidar da administracdo de umaestigué muito complicado! E, por isso eu falei,
guando sai da OSB, que nao queria mais saber destrg porque realmente da muito, muito
trabalho.

Mas, ai veio o convite para ser Diretor ArtisticRegente Titular da Sinfénica da Petrobras e eu
diria que esse foi 0 momento onde talvez a minhica tenha dado um grande pulo. Na época da
OSB eu tive muitos momentos de felicidade! Momemtesiesafios como aquele cd que fizemos
em homenagem ao Papa Joao Paulo Il e que foideitoquatro ensaios (aquelas coisas que se faz
aqui). Sao desafios incriveis que a gente passaspasta do publico, dos assinantes que voltaram
ao Teatro (conseguimos trazer de volta os assslaftteincrivel. Na época, a primeira coisa que
me preocupou foram as cadeiras em que os musisagaeam na Sala Cecilia Meireles, que eram
cadeiras de metal (acho que eram assim desde a épdosé Siqueira). Porque nao é possivel, eu
nao sei se vocés se lembram: eram umas cadeira®etd e que o musico estava tocando um
movimento pianissimo e rangia tudo. A primeira aajsle fiz foi conseguir com o Sr. Thomas
Lanz (que na época era presidente da Giroflex &damera violoncelista) a doacédo de cadeiras
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gue até hoje se usam na Sala Cecilia Meirellesenguepoca custaram U$ 40.000 (era dolar um
por um) e como ele era violoncelista, as cadeiogsvibloncelos foram feitas com os pés de tras
um pouquinho mais alto. Foi incrivel isso. Ent&wam conquistas que a gente fez.

Mas, eu acho que realmente o grabdemfoi em relacdo & PROMUSICA porque consegui fazer
muitas coisas que ndo consegui na OSB porque pasgoas ali dentro da administracado que néo
tinham visdo, era uma coisa um pouco fechada,zglee uma época de vida que eles viveram...
Mas o mundo estava mudando e eu tive a oportunidade a Chicago, a convite do consulado
americano, e ficar duas semanas junto com a Sc#dd@e Chicago (isso foi em 1997), a convite do
Senhor Henry Fogel (que ainda é o presidente deaa@Gbi Symphony). Fui la para conhecer a
estrutura, como € que funcionava aquilo. Obviameqtee € uma outra realidade, mas foi
interessantissimo, primeiro porque americano adar&io. Vocé entra ja te ddo um cartdo! Tem
um chefe de departamento para tudo quanto é I@yaanheiro tem um chefe do departamento!
Eu sai de la com uma mala s6 de cartbes e papésearvi como gastam tanto papel). Tive
reunides com toda a administracdo. Mas, uma detashsamou mais atencéo que foi com o diretor
de budgetda orquestra. O orcamento da Chicago Symphonyeta@mo era algo assustador: U$
42.000.000! Entro na sala dele (era um garotoid&ate poucos anos, upuppyamericano, todo
arrumadinho com a sua gravata Hermes) e ele d@sefavor, sente-se maestro”. Eu estava indo
la como uma orquestra co-irma. O convite foi fgatra isso, quer dizer, eles abririam as portas
para mim, para a orquestra, para que nds pudéssemnosque poderia acontecer de parceria, de
envio de partituras, enfim. Ai, ele comecou a fdemadministracdo da orquestra. Pegou um papel
e desenhou uma “pizza”, assim, uma bola, e escremewcima “quarenta e dois milhdes de
dolares” (que era o orcamento da Chicago Symphanuela temporada). Para vocés terem uma
ideia (naquele ano, o dolar um por um, aqui) eavesha Sinfénica Brasileira tentando conseguir
dois milhdes e meio para a nhossa temporada e témeasonseguindo, com todo aquele sacrificio
que a gente tinha. Ai, ele escreveu, fez aqueledpie dava mais ou menos assim: 70% desse
dinheiro era da venda de tiquetes dos ingressds (urista, aquela gente toda comprando os
ingressos, sei la...), os 18% eram os grasdeasory Rockfeller Foudation, Texaco) e 0 minimo,
sei la 12% era o Mayor (a Prefeitura, o governodps). E eu olhando aquilo e pensando: "que
maravilha”. Ai, ele faz uma pergunta para mim: “estao, agora faca sua “pizza” o senhor! Quer
dizer; mostra como € que € a sua orquestra la.”

Figuei meio assim, pensei que nao queria sair aeuiéo humilhado dessa maneira, ndo €? NOs
tinhamos na OSB (hoje eu néo sei...mas na épadez. Ju quinze pessoas trabalhando ali dentro.
E ele perguntou: quantos masicos tem a sua or@@eEtreu falei: n6s temos cem, cento e dez
musicos (nds estdvamos com setenta, oitenta nliskEle:good e qual é o sestaff? A Chicago
tinha quatrocentas e tantas pessoas trabalhandoaparquestra. Eu falei: olha (eu tinha doze,
guinze pessoas) nds estamos com umas trinta pe$saasorgulhoso. E o sdwdget qual €? Eu
nao ia falar dois milhées e meio porgue ele imaiminha cara, ndo é? Eu falei: dez milhdes! Ele
falou: “esta bem, cem musicos, trinta pessoaspikbes,good Entdo, faca a sua pizza.” E eu fiz
a tal dapizzae vocés nao vao acreditar: deu exatamente a messa SO que ao contrario, quer
dizer: mais de setenta e poucos por cento era ergovque dava, os doze, quinze por cento eram
0S mesmosponsorsgue nés tinhamos aqui (SulAmerica, Texaco) e setg, oito por cento era
de ingressos, tickets que se vendiam. Ai ele fpdra mim: “esse é o seu problema! O senhor tem
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gue fazer com que a comunidade abrace a orqublteaé papel do governo, a comunidade tem
que abracar, vocés tém que fazer algum movimen&w' &la toa que vocé sai de um concerto da
New York Philharmonic ou da Berlim, qualquer umas#s grandes orquestras, e do lado do
Teatro ja tem la uma loja, uma lojinha onde vendaprcings, gravata, boné, cueca, vende tudo la
dentro. E eu falei: pois €, é isso que n0s vamoar f& tinha na época um negocio de cartdo de
crédito personalizado (aqui ainda ndo se usavamiie vocé usa e 1% do que se gasta vai para a
entidade. Pelo menos, la era assim. Bom, eu trimaes essas ideias para ca e cologuei a mesa em
uma reunido e: “ah! aqui € outra realidade, quese&o que...”. Ai, eu fui murchando, murchando,
murchando e também com a morte do Ministro Simomsenisa desandou... Enfim, quando eu
percebi que a coisa estava realmente sem maisueatau falei: olha, deixe-me sair logo antes que
o barco afunde!

N&o que eu ndo quisesse que o barco afundasseczamag € que eu estava entre a politicagem,
gue era tdo grande que eu nao podia fazer agudajgaria! NOs que somos regentes, (esta ai o
Duarte que ndo me deixa mentir) sabemos que ndalgegar e fazer uma programacao: vocé tem
que ter criatividade, porque o publico quer ver wimdonia bem feita, bem tocada, quer ver um
concerto de piano bem tocado, mas também tem ga&ytena coisa nova. Antigamente vocé para
assistir uma Filarmonica de Nova York tinha qu& Mova York, hoje em dia vocé traz a orquestra
para a sua casa. Esse € outro risco que nés carenpablico, quando vai assistir aos concertos,
primeiro ouve a mesma sinfonia em casa com a Hiliaica de Berlim e ai vai ouvir no dia
seguinte com uma orquestra nossa, quer dizer, i® goe ha comparacdo ndo s6 de qualidade,
mas, enfim, de infra-estrutura e tudo o mais. Emt@&cé tem que ter criatividade para inventar
alguma coisa.

Quando fui para a OPPM, encontrei, acreditem oy m&a pessoa que me acompanhou que foi o
Carlos Eduardo Prazeres e a cabeca dele foi coigéo, tudo aquilo que eu quis fazer na OSB,
eu consegui fazer na PRO MUSICA. Eu disse: olha gente faz ou a orquestra acaba.

Quer dizer, ela jA estava com uma carta para gcabfim. Mas, a criatividade veio vindo, as
ideias foram brotando e hoje esta ai, a OrquestirBtas Sinfbnica, que esta fazendo um grande
sucesso.

Uma preocupacdo que o Eleazar e Villa-Lobos sertipegam é com a juventude! Sempre a
preocupacado com o jovem e Eleazar colocou issoimaancabeca. Eu vim para c4, fiz o Concurso
para Jovens Solistas (dei até o nome do ArmandeR®m em sua homenagem), fiz o Concurso
para Jovens Regentes (dei 0 nome do nosso qudadndE de Carvalho) e, finalmente, na gestao
do queridissimo Edino Krieger aqui na ABM, chegamosim acordo e criamos o Concurso
Claudio Santoro para Jovens Compositores. Com fissbhamos o ciclo das artes dos concursos
que espero, sinceramente, tenha continuidade paqgusempre disse: ndo é Tibirica ou outro
regente, ndo. O que importa é a entidade! E a @®Bmporta, € a PRO MUSICA que importa, a
OSESP! Sao as entidades que importam, os maesissaip, mas as entidades permanecem!
Entédo, eu espero que isso realmente continue @ dqaeém dizer que devo “tudo” da minha
carreira ao Rio de Janeiro! Eu devo muito a voe&@gvo muito a essa cidade que me acolheu de
uma maneira incrivel e onde eu pude soltar um pdasaminhas loucuras, dos meus sonhos e tive
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uma resposta das mais carinhosas com abaixo-agsirfadisa que nunca haviam acontecido
antes...) para que eu permanecesse frente umastnauMas, enfim, a vida ndo quis... Porém,
tudo d& voltas e quem sabe um dia a gente retadoasso se modifica.

E chegar a essa Academia (creio que foi a corodgduinha vida artistica), ter chegado aqui, a
essa casa, e poder ter a honra de ter esses amfesdas pessoas que tanta importancia tém em
nossa vida musical, de maestros, compositoresisfaansolistas, intérpretes, escritores e que eu
s6 sinto ndo tenha ainda o messtatusque tem a outra, porque no fundo, no fundo saaisgDe
repente, surge um polltlco que faga uma musiceegajantrar para a Academia, mas aqui a coisa
é diferente, aqui ndo é assim que se entra, egstieuma coisa muito séria, ndo que l4 ndo exista,
mas as coisas sdo um pouco mexidas. Acho que sediadrasileira de Musica representa o
ideal que estou ainda percorrendo: que € o idelbdanusica, da seriedade e da competéncia, que
foi 0 que Villa-Lobos nos deixou! Creio firmememjee a histéria da minha vida aqui no Rio de
Janeiro culminou com minha entrada na Academia.nh& deu for¢as para continuar esse trabalho
com a juventude, que € um trabalho que hoje emed&be toda minha dedicagéo.

Eu trouxe dois exemplos em DVD para vocés. Os qusetem e tiverem a paciéncia de ver e
ouvir saibam que, hoje em dia, a minha vida estigagmente voltada a um projeto em Séo Paulo
chamado Instituto Baccarelli. O Mto. Baccarelli ewma padre que depois pediu licenca a Igreja
Catdlica, casou-se, ganhou muito dinheiro fazeragamentos, orquestras (eu mesmo escrevi
muitos arranjos orquestrais para ele), mas sempeero fundo, no fundo aquele sentimento de
um sacerdote, de humanidade e houve, eu ndo medesrhtamente agora (eu com datas sou
péssimo), mas acho que foi em 1996 ou 1998, undgraxcéndio na favela de Heliépolis, em Séo
Paulo, que é, tirando a Rocinha, a segunda maimiafada América Latina e estdo 14 120.000
pessoas. Ele, vendo aquele incéndio, se sensibikizanandou no dia seguinte buscar vinte
criancas da favela e comecou a ensinar musicaghasanum pequeno auditério onde também
ensaiava o coro. Eu desde pequeno, quando tinleaaigiade de quinze, dezesseis anos, tocava
orgdo em casamentos também e trabalhei muito cemnels depois nos separamos e agora o
destino de novo nos uniu. Obviamente aquilo fosceado e, quando eu voltei para S&o Paulo em
2004, eles me convidaram para voltar a casa e Beretor Artistico deste Instituto. Depois, 0s
préprios garotos pediram para estudar musica, poejas queriam nao sO aprender a tocar
instrumentos. Entdo, acabamos aumentando, conddamtk professores. Hoje estamos com 550
jovens, uma orquestra sinfénica de 70 musicos, @@melhores professores de Sdo Paulo dando
aulas a esses garotos, (professores e musicosride wvéguestras como a OSESP e do Teatro
Municipal de S&do Paulo). Agora, vamos comecar, sesjuiser, a constru¢cdo do nosso prédio,
que sera o Instituto Baccarelli. Temos hoje cinmws de criancas, temos a Orquestra do Amanha
gue sdo o0s peguenininhos, ainda com o método Suzmki uns quatro, cinco anos de idade e
comfesso que minha vida mudou com isso. Até argeomu estava com a Sra. Sabine Lovatelli,
do Mozarteum, e com uma diretora de um grande bdacdenezuela que patrocina todo esse
projeto fantastico de orquestras na Venezuela gueribdo pelo professor Abreu (este homem é
um santo) e que se interessou pelo nosso Insigtui® mandar 20 professores no proximo més de
junho para ensinar e trocar experiéncias com naaso®s e professores. Enfim, estdo querendo
expandir e vieram nos procurar. E ela perguntoa pam: “- maestro, o que o fez se dedicar a
ISSO, a esses garotos ai agora?”
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Eu falei: “- olha, n&o sei, eu sei que a minha vidalou!

No inicio, no dia em gue eu entrei quando elesiarae chamar e me levaram a essa casa que eles
alugaram onde haviam comecado a dar essas aulasususom de viola tocando unitede
Bach. Eu sabia que tinham professores que ja dautas. Pensei: “puxa, como esta bem tocada”.
A hora em que eles abriram a porta, vi que era aratg magérrimo, muito mal vestido, enfim,
tocando um&uitede Bach na viola. Eu virei as costas, fui paraae cai num desespero, em
pranto, chorei a beca e pensei: “é aqui que euficau e vou me dedicar com todas as minhas
energias a esse projeto”. Estamos conseguindag.agmbDeus quiser, construir o prédio. O projeto
ja esta pronto. O prédio tera trinta e seis sadaasuths individuais (onde vocé pde um violino e um
trompete do lado e ndo se ouve nada), com um praj@istico dos mesmos engenheiros que
fizeram a Sala Sdo Paulo; vamos ter um auditonia 80 lugares, com fosso de orquestra, quer
dizer, € uma estrutura, um Instituto que tem tuala geguir em frente, com capacidade para 2.500
jovens! Os patrocinios estdo comegando a vir poesgt&o vendo que € um projeto social muito
importante e que teve o seu congragcamento conita &is Maestro Zubin Mehta ao Instituto. Ele
esteve la quando veio reger a Sinfénica de Iseedyés da col6nia judaica. Existia o Dr. Max
Feffer (que foi Secretario de Cultura do Estaddsde Paulo), um homem de bem, um homem
maravilhoso e hoje, seu filho, David Feffer, qu#o@o da Cia. Suzano de Papéis e, através dele, o
Centro Judaico de Sdo Paulo (que € um prédio nlamaw) trouxe o Maestro Zubin Mehta para
vir conhecer o Instituto. Eu acho incrivel porque eeio ao Instituto, tipo assim, bom, eu fui
convidado... Tenho que ir, ndo é? Vamos la. Mdmra em que ele chegou |4, viu e ouviu aquela
meninada tocando Aberturada Foscade Carlos Gomes com uma garra incrivel, um rapazin
tocando num oboé de plastico e violoncelos chin@pes sdo um horror, mas é o que podemos ter
no momento... agora é que, aos poucos, estamaosgrondo doacdes e trocando de instrumentos),
ele se emocionou! Eu trouxe um pedacinho para vogésem e verem que ele ndo se conteve.
Noés estavamos ensaiand&sSinfoniade Beethoven com os jovens da favela (alias,reudsse
nome “favela”, eu proibo, la é “comunidade”) e,ahie a apresentacédo, quando acabbusag
cheguei para ele (porque ele também estudou coaz&le tivemos a mesma técnica) e disse: “-
bom, Maestro, 0s meninos vao se emocionar se otMads uma “canja” para eles (eu néao falei
“canja” porque nao sei como se fala em inglé&.pedi para que ele regesse. Ele tinha acabado de
reger esta Sinfonia (isso foi numa segunda-feinmaeh&) no domingo anterior com a Filarmonica
de Israel e na segunda-feira faria outro conceat8ala Sao Paulo. A primeira reacéo dele foi o de
guerer reger, mas como tinha muita imprensa (ealtou até dez e deve ter pensado “vou baixar
a mao aqui ndo vai acontecer nada, € melhor eu digato”) ele disse: “ndo, melhor o senhor
reger; faca que eu quero ouvir’. E eu comecei arrag?. Sinfoniao primeiro movimento (que é,
para 0s que nao sabem, aquela entrada muito gificl os regentes). E quando ele viu que nos
tinhamos a mesma ideia musical e técnica, com amagesaidas das fermatas, ele ndo se conteve:
levantouse, tirou o paletd, olhou para mim e num rapido mmam houve um
“revezamento de bastdo”. Eu sai e ele subipdaliume continuou a reger aquela orquestra como
se estivesse regendo a Filarmonica de Israel! feBssen dos momentos mais emocionantes que eu
também pude presenciar! Ver um homem daquela grandsstar ali, regendo a Sinfonica
Helidpolis! Isso mais uma vez reforcou todo o mbjetivo hoje que € tentar cuidar, enfim, fazer o
gue eu posso pela juventude e pelas classes smaas privilegiadas.
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Estou muito sem graca de falar essas coisas todes,0 propésito e 0 objetivo desta série é a
trajetéria, entdo, isso € um pouco da minha vidge®anos de estrada, e eu gostaria, para que nao
ficasse muito chato eu aqui falando, falando, cqpas assistissem a dois trechos que trouxe para
gue observassem a diferenca que a vida pode nes fdacé pode estar regendo a Martha
Argerich, no Teatro Colén, e pode estar regendaizerfdo um trabalho com a orquestra de jovens
da Comunidade de Helidpolis. Eu gostaria de mostraéio, o primeiro DVD que é um
depoimento do Maestro Zubin Mehta (e esse episddie regendo e ouvindo a orquestra). O
detalhe que eu falo a vocés € esse: vejam a efipress garra dessas criancas tocando com
instrumentos péssimos (0s musicos sabem que umrmetito ruim ndo adianta estar afinando,
pois ele ndo segura). E o outro, um concerto meua®rquestra do Teatro Coldn, Buenos Aires,
e Martha Argerich, tocando@oncerto em Spbe Ravel.
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