SERIE TRAJETORIAS

Palestrante: professora Rosana Lanzelotte
Local: Rua da Lapa, 120/ 12°

Data: 10 de maio de 2006

Hora: 17:00 h

Fiquei muito honrada com o convite da académicy &t Oliveira para participar da série
Trajetorias, € um pouco surpresa, pois penso quimlaa trajetéria ainda vai ter muitos capitulos.
De qualquer forma, estou muito feliz por estar dmje e vou usar a minha trajetéria para mostrar
um pouco do que pode fazer o ensino de musicaféacia.

Uma descoberta

Descobri recentemente que a pratica de musicaféwacia tem um impacto espetacular no cérebro
humano. Devo essa descoberta as aulas de danf@equentei com a professora Marilia Viegas,
assistente do coredgrafo Ivaldo Bertazzo. Elesnfazm trabalho maravilhoso, usando elementos
de danca indiana, e montaram espetaculos com agaragentes em Sao Paulo e do Complexo da
Maré. Em suas aulas, Marilia propunha sequénciasaga eram exatamente dificeis do ponto de
vista de danca, mas que exigiam uma grande coay@lerentre os dois lados do corpo e entre os
membros superiores e inferiores, que se movimemtalaforma independente. Apesar de eu ser
uma das mais novas da turma, tinha uma granded&a® para aprender as sequéncias, 0 que
despertou a minha curiosidade. Por qué? Para daxamplo bem pratico, vou descrever um dos
exercicios propostos por ela.

Em primeiro lugar, conta-se em voz alta e bateredlm@s no mesmo ritmo a seguinte sequéncia:
um, um — dois, um — dois — trés, um — dois — tr@siatro, um — dois — trés — quatro —cinco, com
um tempo de pausa entre cada grupo. Na segunda, eggete-se a sequéncia de palmas no
mesmo ritmo, mas o ritmo da contagem em voz aleadde andamento. Ou seja, durante o tempo
em que as palmas reproduzem uma sequéncia, a xadués vezes. Quando ela propds esse
exercicio, apenas eu, de toda a turma, consedindéa Logo percebi que o meu sucesso estava
relacionado com a pratica do teclado, em que usanmdependéncia de maos. Marilia concordou
e disse que a danca indiana tem essa caracteridéickazer trabalhar os dois hemisférios do
cérebro de forma independente, como acontece quanTa piano.

Logo depois, em novembro de 2004, convidaram-me faaer uma palestra na Fundagéo Osvaldo
Cruz. Aproveitei, entéo, para pesquisar sobre @ssstdo, que me deixou tdo curiosa. Acho que as
descobertas que fiz para preparar aquela palegite@an o comec¢o da minha vida, e por isso &
gue resolvi falar disso aqui hoje.

O impacto no cérebro da pratica de musica na irdanc

Até 15 ou 20 anos atras, os neurobidlogos percelattavés de autopsia, que havia uma diferenca
significativa entre a anatomia de cérebros de rmo&sicde ndo musicos. O exame permitia apenas
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uma observacgao grosseira dessas diferencas. Otadlaetomografia e da ressonancia magnética
permite, hoje, um estudo muito mais acurado do atpamo cérebro de diversas atividades

humanas. Em particular, ha grande interesse pte das neurobiélogos em pesquisar o impacto
no cérebro da pratica de musica.

Os praticantes de mdasica, principalmente tecladesemvolvem as seguintes atividades
simultaneamente: traducéo imediata de sinais Wsemmi impulsos mecanicos (leitura); realizacéo
de movimentos independentes com as duas méos;aranénto auditivo do resultado.

Um dos estudos mais interessantes (Schlaug, 18&%5para imagens de ressonancia magnética de
cérebros de 27 musicos (pianistas) e 27 ndo myscoenstata que: a area do cortex € 5% maior
em musicos; o corpo caloso - regido do cérebrdifacka entre os dois hemisférios, a qual cabe a
coordenacdo entre os mesmos- é 15% maior em miggieosomecaram antes de 7 anos; o cortex
auditivo tem 130% mais massa cinzenta em musicagpid@m ndo musicos.
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Figura 1: Comparacéo do volume do cortex motor (ILPG) emtésicos e ndo musicos

O segundo trabalho a que tive acesso mede o vollammassa cinzenta (Gaser, 2003). Nesse
trabalho, onde € apresentado o grafico da Figuras2autores estdo interessados em medir o
volume de massa cinzenta em trés regides do céralmelacionada com o movimento (cértex
PrecG L), com a audi¢édo (cortex HG L) e com a irdego da informacdo multimodal - viséo,
audicdo e somatosensorial - (cortex SPC R). Orawpato € conduzido com trés tipos de
pessoas: ndo musicos (retangulos brancos), miasimadores (retangulos cinza claro) e musicos
profissionais (retangulos cinza escuro). Para der@s; o que distingue o musico amador do

profissional é que este pratica pelo menos umagurdia.
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Figura 2: Estruturas cerebrais sao diferentes entre musicd@® musicos

Essas descobertas sdo muito oportunas em um moerenguie precisamos de justificativas para
gue a musica de concerto tenha razdo de existi. &spor exemplo, um argumento muito bom
para defender a re-introducao do ensino da musiescola.

Cabe aqui uma reflexdo, pois existem diversos ftosnpossiveis de ensino de musica. O ensino
do Canto Orfednico, como proposto pelo nosso grgadeno, talvez ndo tenha o impacto no
cérebro que esses estudos mostram, pois sdo berys ela relacdo a questdo da pratica e, em
particular, da pratica de teclado. Um dos prinsigasquisadores da area de neurobiologia que
estuda o impacto da musica no cérebro diz:

“A musica ndo apenas nos ajuda a entender com@p@ss COMO raciocinamos e criamos, mas
também nos possibilita desenvolver ao maximo onpiéde cada crianca.” (Gordon Shaw)

Este ponto de vista prega o ensino da pratica d@ceindo para criar 10 milhdes de Nelson
Freires, mas para aumentar o potencial cognitigoirgeligéncia de criancas que, assim, estarao
mais bem preparadas para o seu futuro. Como aprde teclado, a danca indiana também
promove 0 uso coordenado dos dois hemisférios @selDeve ser por esse motivo que 0s
indianos séo tao fortes em matematica e informatica

Frequentemente, alega-se que o montante de reqesessarios para se re-implantar o ensino de
musica nas escolas seria muito alto. Porém, hagteex programas de computador para ensinar a
tocar teclado. Seguindo a tendéncia do momentgppasaginar que em breve terdo um carater de
jogos, para facilitar o interesse das criancastaRtw, o ensino de musica pode ser feito em larga
escala sem um investimento como foi feito na émrd/illa-Lobos. Sou otimista e penso que
esses argumentos vao nos ajudar a valorizar a ratssdade, além de transformar a nossa
sociedade em uma sociedade melhor.

Musica e Informética: minha trajetoria
Achei que devia comecar pelo assunto anterior,ysotgnho uma trajetéria um tanto impar no

meio musical, ja que sou doutora em Informaticémalde cravista. Até encontrar a minha
orientanda de doutorado, Adriana Olinto Ballestélalmoradora do grupo de pesquisa que
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coordeno, e que tem uma trajetdria parecida, eavacfue era uma espécie de ornitorrinco, por ter
convivido durante toda a vida com a dualidade emtteavo e a informatica. Quando descobri as
pesquisas sobre o impacto da pratica de musicarebro, percebi como um aspecto colabora para
0 outro. Acredito que a pratica de musica que dedenna infancia me instrumentou para a
atividade de informatica, que também necessita st apordenado dos hemisférios direito e
esquerdo do cérebro.

Piano

Eu comecei como gostaria que todas as criancascess®m. Minha mée, que esta aqui presente,
€ musicista amadora, filha de um flautista amadgoe, foi diretor do “Jornal do Commercio” e,
pelas maos dela, fui estudar musica. E dificil enenca de cinco anos escolher a misica, se néo é
apresentado a um instrumento. Tive a sorte denseduzida ao piano pelas méaos da minha mae.
Devo dizer que meu pai também é musico amadors&igescobriu isso aos 65 anos, quando se
aposentou e comecou a tocar trompete, depois sexdiclado e etc. Entdo, descobri que, apesar
de eles ndo terem sido musicos profissionais, neg@ estavam Ila.

Fiz uma carreira parecida com a de todo mundo, &atddo de Piano na UFRJ e, a0 mesmo
tempo, Engenharia de Sistemas na PUC. Terminaias fdculdades ao mesmo tempo. Comecei a
frequentar os Seminarios de Musica Pro-Arte, divdea felicidade de ter sido aluna do Homero
de Magalhaes, amigo do meu professor na UFRJ, H&litmonda. Eles tinham um acordo de que
eu fazia um programa que atendia aos dois. Eu segustei de tocar Bach e Scarlatti no piano,
pois funciona muito bem. Mas foi o Homero, uma pasde uma cultura incrivel, que me
apresentou uma edicdo rarissima das obras de EaBoaperin, editadas por Brahms. E um
mistério Homero ter essa edicéo, ja que pianigtiasgeral, ndo tocam Couperin, ja que musica
francesa ndo prescinde do idioma cravistico, maiBath ou Scarlatti. Homero teve uma intuicdo
e achava que eu ia gostar daquele repertorio.

Cravo

Na Proarte, onde tinha aulas com Homero, havia tirdekcravo fabricado por Zuckerman, de
qualidade bastante discutivel. Apesar disso, euenmantei com 0 instrumento e comecei a
pesquisar onde estudar cravo. Comecei a ir aggdisstonde fui aluna da Helena Jank e Roberto
de Regina. Comecei a pensar em estudar fora porageela época, ao contrario de hoje, néo
havia graduacédo de cravo nas universidades, cojackiste na UNICAMP e na UFRJ.

A informatica seguia em paralelo. Terminei o baelzto em piano e engenharia mais ou menos
ao mesmo tempo, e tive que decidir se iria ou siedar na Europa, dilema por que passam quase
todos os jovens musicos brasileiros. Optei por wragtoria que me possibilitasse o sustento
material e enveredei pelo mestrado e doutoradafdamatica, antes de partir para a Holanda para
fazer a minha especializacdo em cravo. Ali foi ummanto em que realmente eu me dediquei
muito mais a informéatica.



Eu tocava cravo, mas nao tinha uma carreira dstaolFui uma das que, com Myrna Herzog,
Helder Parente e Clarisse Szajnbrum fundou o Qu@drgantes. Durante varios anos optei pela
musica de camera, que me possibilitava continuar aocarreira, apesar da dificuldade de, as
vezes, ter que estar em trés lugares ao mesmo t€&opsegui ndo me afastar da muasica durante
esse periodo, pois sentia que, no fundo, corregpanchinha esséncia. A0 mesmo tempo, percorri
todas as etapas na carreira de informatica antegedsermitir mudar de caminho, pois ndo sou do
tipo que desiste no meio de alguma coisa. Entdo,ati® o poés-doutorado, publiquei nas
conferéncias mais importantes da area de bancdadies, antes de me dizer que era hora de me
dedicar completamente a musica.

Carreira solo

Comecou na década de 1990, quando fiz meu primdigom solo, ndo lancado comercialmente.
Confrontei-me, entdo, com a exigéncia de uma dedaanaior, um nimero maior de horas de
trabalho por dia. Comecei entdo o meu afastameattatino da informatica. Nao foi muito
planejado, mas foi acontecendo. Em 1995, eu airadprefessora do Departamento de Informéatica
da PUC, mas ja tinha pedido uma licenca. Nesse mom&z 0 meu primeiro CD, onde gravei
algumas obras menos conhecidas de J.S. Bach @a@ e Fuga sobre um tema de Albinoni e
outras obras que ele escreveu para “lautenwerke’,instrumento do qual ndo sobreviveu
nenhuma cépia, mas que seria quase um alatude cdetlado.

Nesse momento eu percebi que, na UNIRIO, eu tdivesse a chance de reunir esses dois
saberes. A UNIRIO tem um departamento muito foeepds-graduacdo em musica, além do
Instituto Villa-Lobos. Estava em gestacdo um degpaento de informéatica. Em 1995, fiz um
movimento de aproximacdo da UNIRIO, quando organizegrande Simpaosio-atelier ao lado de
José Maria Neves, que tive a felicidade de conhemguele momento. A aproximagédo da UNIRIO
concretizou-se com o concurso em 1997. Eu ja esta@ completamente voltada para o cravo.

Cravo Brasileiro e outros CDs

Ficava muito frustrada por ndo tocar musica bragildDesde o inicio da minha carreira solo
busquei repertério brasileiro, e encontreiSanata de Osvaldo Lacerda, a primeira obra de
compositor brasileiro que toquei, inclusive no erte Logo em seguida, trabalhei a
Handelphonia de Almeida Prado, que ndo gravei porque havia dillicada a minha mestra
Helena Jank, que pretende grava-la. Meu grandecaen@minente compositor Ricardo Tacuchian
prometeu escrever u@ravo e canelgpara mim, o que espero que aconteca um dia.

Em 1998 gravei, entdo,@avo Brasileiro, com obras de Osvaldo Lacerda, David Korenchendler
Ernani Aguiar, Caio Sena e Antonio Guerreiro. Alédessas, gravei algumas transcricbes para
cravo de obras de Ernesto Nazareth porque, afimatoditas, a linguagem do Ernesto é muito
violonistica e o cravo nada mais € do que um viotiu teclado.

Fiquei muito feliz de ter um repertério ligado aeumpais. Ndo gostava da imagem elitista
associada ao cravo. Realmente, houve um momentaueamo cravo simbolizou os salBes

5



aristocraticos, e por isso 250 cravos foram quetsgela Revolugdo Francesa em frente ao Hotel
de Ville, em Paris. Mas essa imagem me incomodanig,ndo queria que 0 meu instrumento me
distanciasse do publico brasileiro. Entdo, esseodis para mim muito importante, foi quando eu
pude aproximar o cravo do Brasil.

Em 2002, eu gravei &ete Ultimas palavrasle J. Haydn na versdo de Neukomm para teclaéo, qu
pode ser tocada no cravo ou no pianoforte. O taeQéo mais recente foram &®natas do
portugués Pedro Antbnio Avondano, gravacédo feitacrewo portugués do National Music
Museum, situado em uma cidadezinha chamada Vesmillios Estados Unidos. Esse projeto foi
uma felicidade por varios motivos. Foi o primeiisa que gravei em um instrumento historico,
um cravo portugués do século XVIII que chegou dt® intacto, o0 que é uma raridade, pois em
geral, os instrumentos sobrevivem em péssimo estasi@o submetidos a restauracdes discutivels.
Esse instrumento, construido por José Calisto &80,1ffcou intacto, talvez porque ndo seja um
movel decorativo, pois é pintado de forma singagtesar de ter um som maravilhoso. Esse CD vai
ser langado nos Estados Unidos na préxima semaraafaliz coincidéncia. Vou estar la de novo,
tocando esse cravo magnifico, na abertura de unfarémcia sobre instrumentos promovida pela
Galpin Society.

Informatica para a Musica

Uma vez ingressada na UNIRIO, o lugar onde finatlmeposso reunir as minhas duas
competéncias, coloquei a informatica a servico daica. Quando se fala de informatica e musica,
pode-se pensar em pelo menos quatro possibilid&sesprimeiro lugar, a informatica pode ser
um instrumento para editoragcdo musical ou composi€in segundo lugar, pode-se imaginar uma
pesquisa transdisciplinar entre a area de educagide informatica para propiciar o ensino de
musica através da Internet. Essa, que foi a minhzepa area de atuagédo na UNIRIO, € hoje uma
area muito ativa e importante para resolver a §oedd ensino de musica em um pais grande e
COM pPOouUCOS recursos, como 0 N0sSso pais. Por palagiox possa parecer, ha diversos aspectos da
musica que podem ser ensinados via Internet, dgs@eiacdo musical até tocar violino, como o
Pinchas Zurkeman esta fazendo nos Estados Unidaso Que, comparando com 0 ensino
presencial, ha limites, pois o professor ndo podarta mao do aluno para corrigi-lo. Porém, com
a possibilidade hoje de transmitir som e imagemeampo real, h4 muito que se pode fazer através
da Internet. Em particular, lembrando a primeirggdo que eu falei hoje, pode-se perfeitamente
ensinar leitura musical ou tocar teclado a dis&#r©@s pesquisadores da area de musica e educacéo
tém trabalhado pouco nessa questéo, o que € pesgague ser uma solugcdo para um pais como o
Brasil, que tem uma extensao geografica imensab&ané uma resposta para aqueles que dizem
gue é muito caro formar a quantidade de professideemusica necessaria para reintroduzir o
ensino de musica nas escolas. Sei que na USP hpasgaisa nessa area no ambito da Escola do
Futuro.

A terceira forma de colaboracdo entre a informaéica musica é aquela na qual nés estamos
trabalhando, eu e meu grupo de pesquisa, em Sidemaformacdes Musicais, que esta aqui
presente. O objetivo é pesquisar metodologias molegias que permitam a difusdo efetiva de
acervos musicais brasileiros via web. Ao contrdaaue se pensa nao se trata apenas de construir
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mais um portal. Vamos tentar entender quais sapraislematicas, através de um problema
exemplo: pesquisar na web onde existem copias roamass doMagnificat do José Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita. A pesquisa passa poay@tapas, detalhadas no diagrama a seguir:

1. Acervos Conhecid:

Vigosa, Projeto Mine

A 4

2. Acervo catalogado?

v sim, Sin

3. Catalogo disponivel na We

v sim. na

4. Google: outros sitio

sim

A 4

5. Pesqui3a®

Resultada vérias respostas, mas como ter a certeza dedas $e referem a obra pesquisada?

Em primeiro lugar, pesquisam-se acervos candidat®gentualmente terem a obra ou uma copia
da mesma. Um exemplo € o acervo de Vicosa, frutpedguisa de uma tese na UNIRIO, ou o

acervo do Projeto Minas, desenvolvido pela USRy anervo do Museu de Musica de Mariana.

Em segundo lugar, pergunta-se se o0s acervos céosliten um catalogo. Este € o caso dos trés
acervos mencionados. Terceiro passo: o catalogadegionivel na web? O de Vicosa néo estd, o
de Mariana sim, e o do projeto Minas esteve e nmembo ndo estd mais. Em seguida, pode-se
ainda fazer uma pesquisa no Google ou outra femange busca para identificar catalogos de

acervos nao conhecidos. ldentificados certo nurdersitios de catalogos candidatos, faz-se uma
pesquisa em cada um deles, buscando a obra enA@uest

Para cada resposta encontrada, tem-se que vegécse refere a obra desejada. Sera que se trata
do Magnificate do Emerico em questdo? Cada iniciativa empregametodologia de catalogacéo
gue resulta em um conjunto de informacdes desasitde cada obra. Como ndo seguem padrdes
consensuais, as informacOes descritivas sdo derematudiversa, dificultando a analise
comparativa. Um exemplo € a disponibilidade ou dé&aumincipit (trecho inicial) da obra no
catalogo. Este € o caso no acervo do Museu de Mdsidariana, mas ndo é o caso no catalogo
da Biblioteca da Universidade Federal do Rio deilanUm catalogo pode mostrar o nimero de
compassos da obra, outro ndo, e assim por diaatesBl tem 0 mesmo conjunto de informacdes
sobre cada uma das copias localizadas em cadagmtal que dificulta a identificacéo.



Espero ter ilustrado a problematica que queremeslver com a pesquisa em Sistemas de
Informacdes Musicais. A principal lacuna consiste gue nem todos os acervos dispéem de
catalogos e/ou o catalogo ndo estar disponivel ela Worém, uma vez que essas duas etapas
forem solucionadas pela area de musicologia, podeoomtribuir para solucionar as demais
questdes, relativas a como um item desses acedescéto ou disponibilizado na web.

O cenério ideal € que o usuario possa fazer ungu@asna web e receba conjuntos de respostas
uniformes, mesmo que constituidos por informacdeendas de diversos sitios. Deve ser
transparente para o usuario o fato de que o canflsntespostas é oriundo de sitios diferentes.

Ja houve diversas tentativas de solugbes para msgdema, principalmente através da

centralizacdo. Todos ja ouviram falar do RISM, im@ote base de dados de informacdes sobre
fontes musicais (RISM, 1996). O IBICT também tentamer uma centralizacdo de catélogos

(IBICT, 2006). Essas iniciativas aconteceram emmamento em que a Internet ndo estava no
patamar de hoje em termos de difusdo e também @e&dge de conhecimento. Hoje, acervos

musicais pipocam a nossa volta, desde o BancortituRes da ABM, passando pelos acervos das
obras que alguém transcreveu, acervos das bildmtedas orquestras, acervos gerados por
programas de preservagcao patrocinados pela Petrobtea Com a explosdo de informacao

disponivel na web, é inviavel imaginar iniciativds centralizacdo. Outra tentativa de solugéo
passou pela padronizacdo dos dados, igualmente/egivium mundo em que todos geram acervos.
Como € que se vai conseguir que todos adotem o ongadnao?

Seria impossivel vislumbrar uma centralizacédo, gadelocidade com que acervos séo gerados. O
fato de que, no Brasil, ainda estamos atrasadosregpeito a padronizagcao e centralizacdo, pode
representar um vantagem, pois se pode queimar tama @€ partir para uma solucdo mais
condizente com a natureza rizomatica da web. dgas temos pesquisado no &mbito da UNIRIO
e percebemos que had uma proposta condizente catueezra da web, denominada de arquivos
abertos (OAIl, 2006). Em termos muito simplificadessa abordagem propde um protocolo de
troca padronizada de informacgdes na web que indepéo padrao em que as informacdes estéo
armazenadas. Ou seja, a padronizacao se da n@paercdo entre 0s repositorios de dados. Para
entender, podemos fazer uma analogia com o0s bldeoema escola de samba. Cada bloco
descreve primeiro como é a sua fantasia e depogseqta os integrantes, todos com a mesma
fantasia. Em uma instancia superior, vai haveroombs de troca que vao coordenar todos os
blocos na mesma escola de samba.

Indo além, podemos imaginar o futuro com a assiameala “web semantica”, a nova tecnologia
de web, em que todos agueles passos que descrevsevafeitos automaticamente por um
programa que roda na internet. Ao invés das buss@sn processadas pelo ser humano, vai ser
possivel solicitar a um agente na web: “encontra pam as copias ddlagnificat do Emerico. A
partir dai, um servigo web vai executar automaterste aqueles passos.

Essas novas realidades da web necessitam de @essiuisrdisciplinares nas diversas areas do
conhecimento, pois a forma como cada um vai descr@sua fantasia é intrinseca a cada area.



Portanto, na area de musica, trata-se de reunrecanentos das areas de sistemas de informacéo,
ciéncia da informacéo e musicologia, entre outtas)o se vé no diagrama abaixo:

sistemas de
informacao

Sistemas de
Informacoes
Musicais

ciéncia da
informacao

propriedade
intelectual

Esse € o projeto de Sistemas de Informacdes Msasmae coordeno na UniRio (LANZELOTTE,
2004).

Mdasica nas Igrejas

Outra faceta de minha trajetéria consiste na attleédde curadoria de séries de musica classica.
Em 1987, estive a frente da primeira apresentagé8rasil dos concertos para dois e quatro
cravos de Bach com coépias de instrumentos barrdegsartir do sucesso da iniciativa, estive
sempre envolvida com séries de musica classicajudds a mais conhecida é Mdasica nas Igrejas.
Iniciada em 1993, sempre com patrocinio da Preteitlo Rio, a série tem levado o melhor da
musica a todos os bairros do Rio, inclusive aquelas distantes, zonas norte e oeste. Uma das

linhas mestras da curadoria é a apresentacao de dbrcompositores brasileiros, entre as quais:

J. J. Emerico Lobo de Mesquit®ficio e Missa de DefunteCaliope (2005)
J. M. Nunes GarciaMissa de RequiemCaliope, Arco Brasil (2004)



J. M. Nunes GarciaMatinas de Natal Coro de Camera Pro-Arte (2002)

Joao Guilherme RipperMissa Festiva Caliope (2001)

J. M. Nunes GarciaMissa Pastoril Ensemble Turicum (2000)

Luiz Alvares Pinto- Te Deum Ensemble XVIII-XXI (2000)

J. M. Nunes GarciaMissa Sao Pedro de Alcantar&oro de Camera Pro-Arte (1997)
Manuel Dias de OliveiraVisitacdo dos Passoe<Caliope (1997)

J. J. Emerico Lobo de Mesquitdissa para a Quarta-Feira de Cinzagaliope (1997)
Joao de Deus Castro LobMatinas de Natal Orquestra de Camera UniRio (1996)
Carlos Alberto Pinto FonseeaMissa Afro-brasileira- Coral Ars Nova (1995)

Ernani Aguiar- Instantes Il “De Prados™ Orquestra de Camera da UniRio (1995)
Edino Krieger- Suite para cordas Orquestra de Camera da UniRio (1995)
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