SERIE TRAJETORIAS

Palestrante: académica Jocy de Oliveira
Local: Praia do Flamengo, 172/ 12°
Data: 04 de novembro de 2003

Hora: 18h: 30min

Edino Krieger:

Boa noite a todos, € um grande prazer ter todaseagumosso, por enquanto, pequeno espaco, mas
ano que vem nos vamos ter um espaco bem maiorstemte do andar, que vai ser reformado. O
projeto de reforma esta exposto logo ali e espesajue ano que vem, nds estejamos muito mais
confortaveis aqui na nossa sede.

Na verdade, esse nosso encontro de hoje € quasenguiesta de fim de ano, porque é um pacote
de eventos que oferecemos, inclusive, talvez, camo fecho de ouro, para essa atual
administracdo da Academia Brasileira de Musicap cogndato esta se encerrando neste final de
ano. Entdo, n6s queremos deixar para todos vocadémicos e ndo, uma boa impresséo. Hoje
vamos ter trés eventos.

Vamos iniciar ouvindo o depoimento da nossa acatEmicompanheira Jocy de Oliveira, sobre a
sua trajetéria, que nés vamos gravar e, posteritenea ideia é de transformar todos esses
depoimentos em livro que sera certamente mategiabdsulta e estudo, para pesquisadores e para
pessoas que se interessam por nossa atividadeggsa musica.

Em seguida, eu vou convidar a todos para um cogpete lancamento de nossos ultimos
produtos editoriais, sdo ao todo cinco CHaymonica Brasileira,com José Staneck, que gravou
para a ABM especialmente os dois concertos paradraca e orquestra, ha versao para piano e
orquestra dos proprios compositores, Villa-LoboRadamés Gnattalli, além de uma obra do
Guerra-Peixe, que é original também para harmémip&ano;As Malibrans da prépria Jocy de
Oliveira, que é nossa palestrante, dad/indo Osvaldo Lacerdae nés contamos hoje aqui com
uma de suas intérpretes, que € sua esposa Euddiarms e que esta representando o Osvaldo
nesse momento - e um cd tambémMigsica Eletroacusticade Jorge Antunes, com obras do
periodo do pioneirismo, primeiro trabalho dele nedsea da eletroacustica, além doPeditita
Brasileira, com obras do Guilherme Bauer. Além disso, estaiamosando trés livros que fazem
parte da nossa edicéo editoridlCancéo Brasileirade Vasco Mariz, que € uma edicdo da editora
Francisco Alves, com o apoio da Academia Brasiléeavitsica; um livro do Marcos Camara de
Castro, que esta aqui conosco, sdbrectuoso Vianna, orquestrador do pigmque resgata toda a
producdo e a importancia de Fructuoso Vianna rtarlasda musica brasileira. O Marcos Camara
de Castro foi o primeiro vencedor do Concurso dexddoafias promovido pela Academia e isso
ainda na gestdo do nosso querido e saudoso presidese Maria Neves. Como tributo a José
Maria Neves, pela iniciativa desse concurso, valeaosar hoje também as bases e o regulamento
de um segundo concurso, que por decisdo da daetarAcademia, passara a se chabmarcurso
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José Maria Neves de Monografieinalmente, temos o langamento de um livro qge fam pouco

as normas da Academia, € o livBonate da Cimbalo di Piano e Fartde Lodovico Giustini di
Pistoia, uma edicdo fac-similada de 1732, em F@eoom apresentacdo do musicologo luso-
alemao Gerhard Doderer. Esse livro contou tambémaempenho de José Maria Neves para que
ele fosse editado pela Academia. Na verdade, o h@&o tem nada a ver com mdasica brasileira,
mas no prefacio o proprio José Maria Neves explicporqué dessa edicdo pela Academia.
Interessante também é que essa edicdo € acompapbadana gravacdo das sonatas, uma
gravacao da cravista portuguesa Cremilde Rosadmi@es. Eu vou pedir que depois da palestra
da nossa académica Jocy de Oliveira seja ouvidooess

Eu quero convidar o nosso colega, académico RicBadachian, que é o coordenador dessa série
Trajetorias, para fazer a apresentacéo da nossstiaaite de hoje. Obrigado!

Ricardo Tacuchian

Ha muito tempo eu ndo vejo na Academia a preseadardas personalidades ilustres e nem de
tantos académicos também, alguns que nem moranondssd j4 € o primeiro sinal do prestigio
da palestrante de hoje.

Se eu fosse fazer essa apresentacao ha uns viistesandiria que nés temos hoje uma das maiores
compositoras desse pais, mas seria muito poucpoisisreda Jocy, pois nds estamos diante de uma
das maiores compositoras brasileiras da atualidgadke uma artista que tem a bandeira da
vanguarda, a bandeira do novo, a bandeira da redov&lds ja estamos acostumados, quando
vamos assistir a um espetaculo de Jocy de Olivedrstemos que preparar 0 N0SSO coracao, pois
vem novidade. Jocy é essa eterna jovem que estk artomento abrindo novos caminhos.

Para aqueles que estdo aqui pela primeira veziie B@jetorias €, na realidade, um depoimento
gravado em publico que ficara para a posteridadteirr&mente sera editado e publicado em livro e
as fitas originais ficardo a disposicado daquelesdpsejarem ter um recorte no futuro do que foi a
vida musical brasileira desses tempos que noés wsefasse depoimento é seguido depois de
perguntas, comentarios e observacdes por partedds bs presentes; essa participacdo é muito
importante. Fazer uma apresentacdo de Jocy sérians redundancia, porque ela irh mostrar o
gue foi a sua trajetéria e, mais do que os aspéatbsais que sdo do nosso conhecimento, mas
também as ideias que essa mulher corajosa e deliaralagtem. Entdo, com vocés, a nossa

académica Jocy de Oliveira
Jocy de Oliveira
Boa noite a todos. Quero agradecer em primeira lagg@alavras generosas do Ricardo Tacuchian,

gue é sempre um orador brilhante e exagera umupthay portanto espero que vocés nao tenham
ficado assim muito impressionados.



Falar sobre a nossa trajetoria ndo é facil, € coagd de se pensar se ela tem um ponto de partida
e dessa partida se vai ao desconhecido, ou seraje@tia implica em um circulo, ou se implica
em um labirinto. Na verdade, acho que é um migtw dudo, n6s muitas vezes ndo sabemos o
caminho que estamos tomando, e a intuicdo tem pe peeponderante, se nds a ouvirmos.

Isso me leva a citar Guyan, em 1890, como prim@gatista que pesquisou sobre o tempo que
para nos, muasicos, tem um papel da maior impodarei principalmente o filésofo francés
Bergson quando afirma que o poder do espacial sobiear estd na capacidade da intuicéo.
Quando se tem intuicdo analisam-se todos os elesieamo um todo. A intuicdo no meu trabalho
é algo vital. Ela tem um papel preponderante npr@@riacdo e atua como elemento de estimulo
gue instiga aqueles que participam e que sao cgaweres, digamos os intérpretes.

Ela nos leva a pensar na temporalidade. Guyanignesta percepc¢éo do tempo e constatou que 0
fator tempo ndo existe no universo e, portantoptetorna-se uma constru¢cdo puramente mental
entre dois eventos ocorridos. E relevante lembgreoMorton Feldman disse a respeito do tempo:
“Nds pensamos que musica, mais do que qualquea att, é exploratoria acerca do tempo, mas
serd mesmo? Andamento e ndo tempo tém sido a questéndsica.”

Isso é algo sobre o qual devemos refletir , pomgtamos procurando um momento de intuicdo
poética, um momento de verdadeira cumplicidadeseantistas criadores e intérpretes - aqueles
que estdo dando vida a obra, assim como entreaarés publico. Esse momento € como um
mergulho em nosso interior e na percepg¢éao do tengmespaco.

Absorver o tempo na sua esséncia nao estruturat&$e uma das questdes primordiais na minha
muasica, isso me leva a trabalhar também com a aisioporal dos mitos.

O cientista Stephen Hawking, faz a seguinte peegudpbrque temos memoaria do passado e nao
do futuro?” Isso me vem a mente quando penso empasigéo em tempo real. Poderia se tratar de
um tipo de memoria do futuro que estamos tentatchngar ? Parece-me relevante quando se
trabalha com um grupo de musicos. Nesse sentidon® adefine Julio Plaza: “o realismo
conceitual no sistema numérico nos permite reptasengue se sabe e ndo somente o que se Vvé”.
Em contraste a pintura classica ocidental, a téadimedieval ocidental e a cultura oriental (por
exemplo, mandalas) me fascinam, pois usam a imageno visualizacdo do conceito, assim
como acontece hoje no sistema digital. Eu diria gwconceito de mandalas também se aplica a
muasica nova, porém o publico massacrado pela mdsica@nsumo através da midia tem cada vez
mais dificuldade em perceber auditivamente do dsigalmente.

Isso tudo explica também no meu trabalho o empdegestruturas indeterminadas, fragmentadas,
compostas de pequenos eventos ou células, comarenmandala, e a renuncia da linearidade.
Essa linguagem musical procura o justo equilibmdree 0 determinado e o indeterminado,
contando com o estimulo, a inteligéncia, a musledi do intérprete, assim como do ouvinte; nao
basta ler a partitura, é preciso entender o cancaitrender a desenvolver uma capacidade maior
de ouvir.



Noés vivemos em uma sociedade visual e a percepgditiva estd diminuindo, desenvolver essa
percepcdo é um dos desafios de nosso trabalhodisdiltilinar. O ator, o bailarino ndo ouve, so
vé, 0 musico vé a partitura, mas a sua audicaeezes, € limitada. Meu método de trabalho leva a
agrupar esses musicos, atores, bailarinos, tentaodstruir uma linguagem coerente, onde
processos indeterminados sdo combinados a outtosaresnte determinados. Procuro um
equilibrio entre a tecnologia e os elementos natun@rentes a pesquisa timbrica e instrumental
vocal, na justa medida entre composicao, interpdiet& execucdo. Mas até agora ndo me referi a
memoria. Serd que essa memoria do futuro serianadnee genética, a memoaria do inconsciente
ou do consciente de tudo que nés armazenamos, ésdes dados que processamos e recriamos,
seriam os pilares de nossa formacao, as influéacidsngo de nossa trajetoria?

A minha infancia foi passada em Sao Paulo e eu ceinmeuito cedo a tocar piano de ouvido. Meu
primeiro recital foi com 4 anos de idade na RadRBR, em Curitiba, e depois no Teatro
Municipal de Sdo Paulo, no Teatro Municipal de Cawar enfim, em varios outros teatros. Eu
acho que ouvi musica antes de nascer, pois minkaaonava piano e vivi sempre ouvindo masica.
A musica sempre me guiou e se penso no passadprespenso em uma forma sonora.

Nesta foto podemos ver o meu primeiro concerto @frquestra Municipal de Sao Paulo, regida
por Vicente Fittipaldi. Eu tinha 15 anos; na outitb vemos os meus mestres: José Kliass, na
minha formacdao pianistica em S&o Paulo, e na dotcacom Marguerite Long, em Paris.

Acredito que a década de 60 representou um retmonDadaismo, talvez como reflexo de um
momento de revolugdo social, cultural e sexual,cardge para a mulher também neste sentido
criador. Assim como para mim, nos meus 20 anolagiécada foi como um divisor de aguas,
um periodo crucial e estimulante que influiu prafamente no caminho que escolheria como
pianista e no meu processo criativo.

Foi em 1960, em Tanglewood, que conheci e tiveatortom a musica de varios compositores,
por exemplo, John Cage. A sua musica e a sua fidosgpresentaram muito esse espirito liberto
do Dadaismo, o que para mim, abriu um novo hore&estético. Fiz varias primeiras audi¢cdes da
obra de Cage, convivi de perto com sua musicasdfila de vida muito ligada a sua obra. Ele foi
um dos artistas que conheci que mais me impressioosentido de que havia uma total simbiose
entre sua vida e sua obra. Na mesma época, cdnie@ano Berio e teve inicio uma longa relacéo
musical e afetiva, culminando com a Sequéncia I\escrita para mim, para piano solo. Executei
suaSequenzam varios paises. Ainda no mesmo ano, ouvi a panaedicdo d€ircles de Berio,
executada po€athy Berberiansua mulher na época. Foi sua primeira apresen@dgadima das
obras mais importantes de Berio. Até entdo el@ahaarticipado de algumas pecas dele, mas nao
da relevancia d€ircles. Na verdade, foi Cage que, convidando-a paraassteAria estimulou
Berio a confiar a primeira audicdo @éclesa sua mulher. Seqguir a finalizacdo dessa obrastam
ensaiando no inicio de sua carreira Unica e piarfeirum grande marco na época e na musica do
século XX. Naquele momento, eu néo percebi quelagoz me acompanharia por varios anos,
como uma voz primordial.



A musica e o pensamento de Stockhausen também rae feevelados naquele verdo em
Tanglewood. Passei a estudar suas obras para eiamidentifiquei muito com seu pensamento
musical. Nessa época também conheci David Tuderjrfluenciou bastante o meu repertorio de
musica contemporanea.

Na época eu ja havia feito a minha estreia comstaala Boston Symphony Orchestra e ja havia
iniciado uma carreira como pianista no Brasil eEmaopa. A composicao estava presente porem
lentamente, porquanto minha carreira de pianisieantdo em varios paises e sempre com
repertorio novo, ndo me deixava tempo para contpir.1962, eu toquei a primeira audicdo na
Bélgica e na Franca ddouvementsde Stravinsky, para piano e orquestra. Posteeote) em
1966, toquei sob a sua regéncia o Gapriccig, para piano e orquestra, com a St Louis Symphony
Orchestra, nos Estados Unidos. A oportunidade déde um contato pessoal com Stravinsky,
sendo sua solista, ouvindo dele suas opinideseltmse reflexdes sobre sua masica e musica em
geral foi para mim importantissimo e marcou mintagetéria de forma decisiva. Entre 1963 e
1968 viviamos em Saint Louis, nos EUA, a maiotgpdo tempo e nesta época eu obtive o meu
Mestrado em Artes com “major” em Composicao.

Ainda existem duas influéncia importantes que awwdrencionar. Uma delas foram os sete anos
que passei me especializando, estudando, tocagdavando a musica de Messiaen. Gravei nos
Estados Unidos os seus maiores ciclos, para p@opassim como executei varias de suas obras
para piano e orquestra em primeiras audi¢cdes nad&stnidos e no Brasil. Para mim, a
descoberta de uma nova nog¢éao do tempo na obra siEdde foi marcante. Uma nova perspectiva
sonora despontou para mim ao examinar sua estnumgtrica, a liberdade na escolha de materiais
e técnicas composicionais, como a adi¢do de ritndhanos, a mescla de técnicas seriais, modais,
politonais, tonais, polimodais, modos gregos easade passaros, formando um universo sonoro
absolutamente Unico, além da coragem de mistudmstesses materiais, sem nenhum pudor.
Acho importante também para o ouvinte de Messs&edespojar de qualquer preconceito para
realmente poder absorver isso tudo.

A Ultima influéncia que eu ndo posso deixar de nmgrar foi minha amizade com Claudio
Santoro. Foto com Claudio Santoro e Eleazar dedllayem Paris.

Tive um contato com Santoro muito enriguecedoranig muitos anos executei varias obras dele e
isso me fez refletir muito sobre o equilibrio erdredeterminado e o determinado, principalmente
no periodo aleatério da obra de Santoro. Nessaag¢modstia uma preocupacdo em relacdo a
notacdo, ou seja, encontrar um equilibrio entramettransmitir os pensamentos. Nesta mesma
época, Xenakis escreveu para mim O seu concert® pano e orquestra com o titulo de
Connexities.A partitura era fascinante do ponto de vista visual, mas enaossivel de ser
realizada. Assim, a obra que era determinada, rsava cada vez mais indeterminada. Com
Santoro, no entanto, as obras dele eram tado simeitam tdo claras na sua notacdo que o
indeterminado se tornava determinado e os int@pnedbdiam apresentar um resultado de forma
muito proxima ao pensamento do autor.



Meu processo de contar uma historia ndo linear teieo em 1961, num trabalho de teatro-
musica em colaboracdo com Luciano Berio — “Apagee spot light”

Essa pesquisa continuou em diversos campos, usawd@a, teatro, video, texto, em uma
conviccdo de que a expressao sonora € inerentelas tas formas de vida e tentando um
desenvolvimento organico da composicao e execwgadronteiras entre vida e arte.

Estoria Il para voz, percussao e fita, de 1967, é a minhandegpeca eletroacustica. Antes de
Estoria | (acusmatica) havia colaborado com Luciano Bexnin, 1961, com minha peégague
meu Spot LightNa verdade, a peca teatral era de minha autoAaparte eletroacustica foi
composta em parceria com ele.

Estoria | e llforam compostas em 1966 e 1967 no estudio déecanéetronica da Washington
University, em Saint Louis onde eu obtive meu naekir Essas séries de Estérias focalizavam
uma investigacao da silaba falada e suas propesdadéticas e semanticas que me conduziram a
uma renuncia do discurso linear e ofereceram-me riqueeza de materiais, com énfase na
gualidade essencial da propria voz humana. Assom © decorrer do tempo, ndo s6 me
preocupou essa pesquisa com técnicas vocais aamlieaino a manipulacdo da voz por processos
eletrénicos, o0 que me levou também a procurar sutreios de expressado em diferentes culturas,
criando uma linguagem multicultural inteligivel.

Durante meados de 1960 e inicio de 1970, tenteiiredr o espaco do palco versus publico, em
direcdo ao teatro total, conceito esse que me levadeia de espacos ambientes controlados.
Naguela época, me preocupava em desenvolver poscessm estruturas em resultados
indeterminados, que envolvessem o publico em uima participacdo. Nessa dire¢cdo, eu compus
uma série de pecas em 1967, 1968, até 1970. As beksas pecas eram complicadissimas, o
conceito era interessante, mas o resultado eralotea e as vezes nao funcionava bem, era
imprevisivel, pois nds estdvamos apresentando sinat@a aberta e ndo estavamos interessados
no resultado, nés estdvamos interessados no poocess

No inicio de 1970, ainda usando esse meio de trababncebi outra pecaPolinteracbes com
paginas e paginas de explicacdo, para ser exequbadarios intérpretes e pelo publico, mas com
resultado totalmente imprevisivel.

Em 1982, iniciei uma série de, digamos, 6peragugem portugués nés nao temos outra palavra,
e eram concebidas para planetarios. Essas pe@®sugtuais em um templo, onde o espaco e o
tempo adquirem uma outra dimenséo e contrarianaengmfoque unidirecional de um palco, o uso
de um planetario pode se tornar para o publico stimealo multidimencional e até mesmo
multisensorial. As minhas pecas planetarias tém dlizadas para varios planetarios no Rio de
Janeiro, S&do Paulo, Miami, Nova York e Houston.

Vou colocar um pequeno trecho de uma peca de t&@Mada/eredaspara varias vozes, e que

foi pensada para planetario; neste caso as sopsanoSeline Imbert, Adélia Issa, Marta Herr e a
mezzo-soprano Ana Maria Kieffer. Essa é uma pegaposta de 38 modulos que podem ser
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explorados com sequéncias de livres combinacdedurAcdo é também de livre escolha dos
intérpretes, podendo ser executada em dez minutdarante um dia inteiro.

Em 1987, apresentei no MAM minha 6pé&aa Morgana com Ana Maria Kieffer e em 1986 nos
jardins do MAM aLiturgia do Espacoposteriormente apresentado em 1988, no Estadied®R

da Lagoa. Nesta versédo final Haurgia do Espacofoi a primeira vez no Brasil que um video
através de computador era utilizado em tempo cagkando e processando imagens da cena, que
eram simultaneamente vistas em grandes teldes.nhamntencdo era de estimular e ampliar o
desenvolvimento da percepc¢éo do ouvinte especeadalirecdo ao evento total.

Nesses ultimos cinco anos me dediquei a compaser@ver uma opera trilogia com enfoque nos
valores do feminino, utilizando vozes e instrumesrdousticos, meios eletroacusticos e video. A
primeira partdnori, a Prostituta Sagrad@oi encomendada pela Fundacéo Vitae e produzilita pe
Centro Cultural Banco do Brasil; ela enfoca o imago feminino sob o ponto de vista mitico,
resgatando a figura da prostituta sagrada. A segyadtelllud Tempusé um conto de fada
contemporaneo; ela examina sonhos de mulheres aditiea de psicélogas que seguem Jung. Foi
encomendada e produzida em 1994, pela RioArte“élaas der Kulturen der Welt,” em Berlim.

A terceira parteAs Malibrans,traz a tona o papel da mulher personagem na éfaraisica faz
uso extensivo da voz feminina, que se solta deosoigdados a serem glorificados e mortos. Sua
estreia foi no StaatsTheater Darmstadt, Alemanha.

Volto a dizer que acho que as minhas seis Opemsadina verdade Operas, procede muito mais o
que se diz em outras linguas, que sdo musica-t€atpoocesso de compor a musica e escrever o
roteiro € simultaneo e, portanto, dirigi-las, umacatréncia natural, uma vez que a minha
concepcao é totalmente integrada e, portanto, eegat a um evento total.

Obrigada.



