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Eu me sinto muito honrado, muito feliz com esseviterpara participar da Série Trajetorias. Sem
mais delonga, quero dizer que a questdo da miafetdria € um tema que tem sido atual para
mim nos ultimos doze meses, porque ela foi muitodegla ultimamente pelos vinte e um colegas
gue me deram a honra de escrever para este ligr@gjou lancando hoje, aqui no Rio de Janeiro.
Além disso, também o Gerson Valle tem me feito remimha trajetoria porque hd um ano vinha
me entrevistando para um livio que ele acabou decws e que devera ser publicado nos
proximos meses. O livro se intitullorge Antunes, uma trajetOria de arte e politi€aerson
escreve uma verdadeira tese sobre a questdo dta atigajado, ou seja, daquele que nao se
encerra em uma torre de marfim e esta ligado adesepo, as preocupagdes sociais de seu tempo,
a busca constante de justica social. E um tralté@ltrico e ele chega a analisar alguns lances da
vida de Wagner porque, segundo ele, foi também ampositor ligado ao seu tempo. Quando
digo que néo escrevo cartas a posteridade é nagprgido de ndo me considerar necessariamente
um compositor ndo compreendido por sua época aenera vir a ser entendido na posteridade.
Estou interessado € em me comunicar com a genteedaempo. O Ricardo Tacuchian chegou a
me dizer que muitas vezes eu fago obras de ci@oriat que ndo sdo necessariamente obras de
repertério. Ao mesmo tempo em que critico Villa-bebeu confesso que, apesar de fazer musica
para 0 meu tempo, escrever cartas para o meu tapento a esperanca de que as boas obras de
circunstancia possam vir a ser, no futuro, obragpertério.

Nessa questdo da Trajetoria de hoje, optei pordaba@ questdo estética. Para comecar, queria
logo fazer uma homenagem mostrando uma de minhasi@s composi¢cdes. Comecei a compor
em 1959, mas comecei a estudar musica tarde, em 9% quinze anos. Desde crianga eu ouvia
masica erudita. Mordvamos na Rua Orestes, bairralgo Cristo. Meu pai era um pintor
académico que amava musica classica e que tinhavasta discoteca. Ali comeg¢ou minha
educacao musical. Sendo de familia pobre, e querestdidar violino, meu pai ndo tinha recursos
para comprar o instrumento. Meu pai, em um negdeidroca em seu trabalho de antiquario,
conseguiu um violino e me deu. Foi quando comeesitadar no Curso de Musica Santa Cecilia.
Dois anos depois, jA comecava a compor para vislhm, violino e piano, de uma maneira muito
autodidata, com meus conhecimentos rudimentaresode, harmonia muito intuitiva.

Proponho ouvirmos uma peca minha de 1962, queiatarminha necessidade de comunicacio. E
uma obra muito académica, tonal, mas vale como Hadérico. Com ela faco uma homenagem
aos que comecgaram comigo porque essa € uma gragdagéela época, da Radio Ministério da
Educacdo, no progranfaompositores Novos do Brasé com jovens intérpretes: o tenor Joel
Telles e o pianista Aylton Escobar. A peca seulaiBonho de Amor

Quero salientar que o que vou falar aqui estavro tlo Gerson. E preciso destacar que naquela
época eu tinha uma vida estética dupla. Porqueetembro de 1961 assisti ao primeiro concerto
de musica eletrbnica que se fez no Brasil, aquiRim de Janeiro, nos “Concertos para a
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Juventude”, organizados pelo Eleazar de CarvaletavBm presentes o pianista David Tudor, 0
compositor belga Henri Pousser, e 0 percussioKisssof Kaskel. No programa estavam obras de
Koenig, Stockhausen, John Cage e Henri Poussean piineira vez que ouvi muasica eletronica e
aquilo me chamou a atencdo porque eu, ja em 18&9re radio-técnico. Um primo dirigia um
curso de radio-técnica e eu ja ganhava um dint@irgonsertando radios de amigos e vizinhos.
Aquele concerto trazia a grande novidade da masigasons eletrénicos, sons esses com 0s quais
eu ja tinha uma pequena convivéncia.

Logo apoOs o concerto, eu pensei na possibilidadmdstruir aparelhos geradores. Eu sabia como
fazé-los, e parti para a experiéncia de constrdedequipamentos. Eu coloco esse momento ai em
uma segunda fase. Ao mesmo tempo em que em cadazieuexperiéncias com 0S sons
eletrénicos, o mundo que me cercava era o da EsoIdisica, o mundo da tradicdo, da
pianolatria, do villa-lobianismo e etc...

Entdo, havia uma enorme demanda de cantores, stada professores por can¢des novas. Eu,
Ricardo Tacuchian, Murilo Santos, Elza Lakscheviiawid Korenchendler, Vania Dantas Leite
produzimos muitas can¢des nesse periodo por dentendasso circulo de convivéncia. Embora
eu tenha composto essa cancdo em 1962, nesse mesnsu fiz outra obra, "alsa Sideral
Nesta foto, vemos o primeiro Teremim que constmiil®61, com duas antenas. Vemos também
um gravador Grunding, um gerador de onda dentesda-e um amplificador. O som do teremim
era amplificado. Esse era o material com que éalinava na época.

Em 1966 conheci Reginaldo de Carvalho na Aldei®®zelo, em um festival promovido por
Paschoal Carlos Magno. Reginaldo chegava de Paasaleava de ser nomeado para dirigir o
Conservatoério Nacional de Canto Orfednico, com nonaposta, de transformar o conservatério
em Instituto Villa-Lobos. A instituicdo ficava nodaio da UNE. Ele me convidou para trabalhar
la. Isso em 1967. Flavio Silva me fornecia fitasigis deRadio Francee eu apagava as fitas para
minhas experiéncias.

Depois, em 1967, ja tinha um gerador profissiong gomprei na Mesbla, parcelado em dez
meses. Também tinha um Revox, um reverberdor.

Em 1968, no ICBA, Edino Kriger promoveu uma ségepdlestras sobre muasica contemporanea, e
eu la dei uma conferéncia com um segundo teremimhad/entédo futura esposa também estava Ia,
ao piano.

O inicio dos anos sessenta era de grande efeneisadm Brasil. Era época do surgimento da
bossa nova, do governo Jodo Goulart, e eu ndo peikar de participar ativamente da politica
estudantil. Entdo, desde 0s anos cinquenta, nogiooledro Il, o da Rua Larga, Avenida

Marechal Floriano, depois, na Escola de Musicagdnd o sucessor do Ricardo, que havia sido
presidente do Diretdrio Académico, em seguida assam) eu na presidéncia e uma diretoria, com
licenca da palavra, porreta, com Alcione BuxbauridaACuba, Murilo Santos e José Augusto
Mery.

Em 1964, eu ja vinha com um pé na vanguarda gragaxperiéncias com o0s sons eletronicos.
Essas experiéncias, € importante lembrar, eranriérpes eletroacusticas com sons eletrénicos
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que eu fazia em casa. Poucos as conheciam. Soéigssaromo Nelsino Belchior e Luis Antonio
Gianni. Em 1964, estudando com Henrique Morelenhalencomecou a fazer na sala Henrique
Oswald sessdes extraclasse e me convidou pareeafmesninhas experiéncias ao publico. Por
causa das minhas participacdes sociais e polifizagna peca para o Nelsino intitulaGabra da
Peste com letra minha, e que foi estreada em um momenido interessante e importante, na
Radio MEC, no dia 10 de abril de 1964, ou seja,diaz depois do golpe militar. O programa era
dirigido pelo Dieter Lazarus, que assistiu ao engana hora de gravar nos chamou a atencao
dizendo que a direcao da Radio tinha pedido padama ultima frase. A letra diziamtha, que sou
cabra da peste marcado para morrer, mas um diaieucabra marcado para matarEntéo, a
pedido, mudamos o final e nessa gravacado Nelsintac®eixa de ser cabra marcado para
morrer para ser cabra marcado para viver

Hoje, quando olho para tras, acho tudo isso mwitopceensivel porque era 0 momento dos meus
vinte e poucos anos, momento do assassinato ddaestuEdson Luis, no Calabouco, época do
golpe militar de 64, época da Guerra do Vietnartgeresta tudo ai.

Identifico uma nova fase que vai de 1966 a 196% ghamei de fase internacionalista-
experimental, em que publiquei o artigo intituladddo familismo ao internacionalisfioNele
escrevi: ‘0s nacionalistas dizem que o folclore brasileirmdd estd inexplorado. Para mim o
ideal seria que nenhum dos dois fosse exploradm, mdolclore, nem o povo que o’fakoi o
periodo em que conheci os trabalhos de Pierre 8ehaStockhausen, os concretos franceses e
eletrbnicos alemas, que brigavam na época. Eramntes estéticas que s6 depois, quando foi
criada a expressao “musica eletroacustica”, sajant em uma Unica vertente. As duas correntes
se entenderam. Da época, eu dest@amcdo da Pgzpara voz de baritono, piano e fita magnética
com sons eletrénicogzluxo luminoso para sons brangoMlissa Populorum Progressiauma
missa que escrevi para meu casamento com Mariwga, goro e fita magnética com sons
eletrénicos. Essa missa foi cantada por um corprdéessores e alunos da Escola de Musica,
dirigido por Henrique Morelenbaum. Esse foi um motoemuito interessante porque foi a
primeira vez que houve uma missa cantada em pdsugw Brasil. Para apresenta-la no
casamento, na Igreja de Nossa Senhora do BonsudesSanta Casa de Misericérdia, onde eu ja
vinha tocando muito com a orquestrinha da Dona liaikranddo, tive que conseguir uma
autorizacao especial da Curia Metropolitana paranpie a apresentacdo. Dessa época, destaco
outra obra que também ainda esta inédita até Bogsplucdo E uma peca muito interessante
porque ela é para orquestra de cordas e fita magnét deveria ter sido feita em um festival
interamericano. E uma obra que, pelo titulo, quadgum, & primeira vista, tem a impressao de que
tem um titulo de obra contemporanea, de vanguamnda,nela eu tento descrever uma dissolucao
de uma passeata estudantil pela policia. A fitan@tga tem esse carater de ruidos de rua... Outra
obra que destaco, da época, @&asmorfosepara orquestra, que foi a peca apresentada no
primeiro Festival de Musica da Guanabara.

Em 13 de dezembro de 1968 foi promulgado o Al-Ré&yinaldo Carvalho e o Emilio Terraza
demitiram imediatamente um grupo de professoresindtituto Villa-Lobos, grupo em que
estdvamos eu, Esther Scliar, Guerra-Peixe e ureggof chamado Otavio Soares Brandao.

No inicio de 1969, eu e Mariuga nos casamos emizgapara Buenos Aires, porque haviamos
recebido a noticia de que eu tinha sido selecionad@entro Latinoamericano de Altos Estudios
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Musicales”, dirigido pelo Ginastera. L4 passei dmi®s estudando no “Instituto Di Tella”, com
Alberto Ginastera, com Gerardo Gandini e com msdees que vinham do exterior para cursos
breves, de dois ou trés meses. Nesse biénio enesgfie la vieram dois professores muito
interessantes que me abriram ideias, estéticafogam Luis De Pablo, um espanhol, e Umberto
Ecco, que acabara de publicar o best-seller “A Qlirarta”. Nessa época compus uma peca que
se intitulaCromorfonética para coro a capela, uma peca em que uso os dogePara facilitar a
questao da afinacdo dos coralistas eu construicqaabrdes de quinta aumentada que completam
os doze sons. Quando as quatro vozes cantam - @eantim, pois também uso muitos efeitos
vocais, e efeitos nasais -, cada coralista emiteéasnotas de seu acorde de quinta aumentada. E
uma peca que tem também um certo cunho politicgupopara cada um dos doze sons eu coloco
uma silaba de um verso de um poeta colombiand?é&mgédo, que foi braco direito de Che Guevara
em Sierra Maestra. O versomosotros volveremos a las montafjatze silabas gramaticais.

O critério que usei para escolher as pecas a sgyesentadas aqui foi o de terem curtas duracdes
e também serem desconhecidas. Algumas sdo objagettude que surgiram nos anos sessenta e
por la ficaram. Eu comecei até a publica-las arssq@o numa série que chamo de “Colecédo Obras
de Juventude”, mas é importante também lembraregugio rejeito obras da juventude. Hoje, eu
poderia dizer que a minha trajetoria estética comegnal. Martha Herr analisou algumas de
minhas cancdes, da primeira fase, sob o ponto sta tiarménico, melddico, com aquele jogo
entre modo menor, modo maior. Essa foi uma fasetomuntuitiva, mas com algumas
caracteristicas intertonais, ou de harmonias exgasdde sétima, nona, décima-primeira. Depois,
vem a minha fase radical, do experimentalista eddjpuro, e € bom lembrar que o “Instituto
Torquato Di Tella” foi um verdadeiro trampolim param, ndo sé sob o ponto de vista estético e
técnico, mas também para a carreira europeia, pdajjustamente com as obras que escrevi la
gue eu ganhei meus primeiros prémios. Foi o cas@aonio Citta de Trieste”, em 1970, na ltalia,
com aTartinia, para violino e orquestra. Depois, com a pgeganerism para orquestra de camara,
que ganhou o “Premio Angelicum di Milano”. Foi arfpadai que se me abriram as portas de
importantes editoras europeias. Nessa época, dmmobras comecaram a ser publicadas, o que
significou um grande passo que eu dei.

Entdo, eu identificaria 1970-1973 como uma fasanda fui para a Europa e adotei uma atitude
radicalmente experimental. Dessa fase, cito a Bbadicg para orquestra, de 1973, feita em Paris,
e que ganhou aqui, empatada cituoseu da Inconfidénciale meu mestre Guerra-Peixe, 0
primeiro prémio do concurso organizado pelo MoneentSchubert: o “Prémio do
Descobrimento”, com prémio em dinheiro dado pelat®d-rio Bonzdo. Essa obra foi estreada
pelo Isaac Karabchevsky, com a Orquestra SinfOBresileira. Outras obras s&8artokolaggia
para quarteto de cordaRleflex para dois pianos, que também foi premiadaytinia,
CromofonéticaFautatualf para um flautista que usa gravador, garrafagre®apetrechoguto-
retrato sobre paisaje portefjgpeca eletronicayiusic for eight persons playing thingsstreada
aqui no Rio pelo Ricardo, com o Grupo Ars Conterapea, que Flavio usou em um curta
metragem na épocBara nascer aquipeca eletrénica que fiz na Holanda para fita réiga.

Music for eight persons playing thingsi estreada em 1971 em um festival da Fundacao
Gaudeamus e la ganhou um prémio. Justamente, idgmwes do juri desse concurso era Frangois
Bayle. Foi quando tive a oportunidade de conhe@®jfoestabelecer contato para a bolsa em Paris.
Eu era bolsista do governo holandés, no Instit@ddnologia, e em 1971 fui para Paris, com
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bolsa do governo francés. Em Paris, 1971, 19723 Extudei com Pierre Schaeffer, Francois
Bayle, e comecei o doutorado na Universidade de Fdl, com Daniel Charles.

A fase seguinte, que identifico entre 1974 e 1€78,em que eu volto para o Brasil, convidado
para a Universidade de Brasilia, quando OrlanddelLassumiu a chefia do Departamento de
Musica. Ele me escreveu para Paris, pedindo-meeguiasse curriculo, titulacdo etc, porque na
época o ingresso na universidade era feito s6 comaple titulos. Foi quando voltei para o Brasil,
direto para Brasilia. Hoje, vivo o drama de ndoesalmais se sou compositor carioca ou
compositor candango. Em Brasilia, me chamam de esiop carioca; no Rio, me chamam de
compositor brasiliense.

Essa foi a faskve-eletronicse eletronizada, a da criagdo do Grupo de Expetagéa Musical da
Universidade de Brasilia, o GEMUB, primeiro grupadileiro a fazer muasica eletrénica ao vivo,
com instrumentos tradicionais transformados e [@sE®#0S ao vivo por sintetizador. Em 1975,
fizemos uma turné europeia com esse grupo. Mena@tmonas obras do perioddoncerto para

um més de sppara violoncelo e orquestr@purce para a formacédo do GEMUB, que era formado
de oito musicos com sopros e corddsaldia, Opera bufa de camara baseada na vida e nas obras
de Vivaldi; Trio em L& PisCatastrofe UltravioletaPoética Il para cordaddiosyncronie etc...
Minhas obras sinfénicas passaram a adquirir soadeidjue se assemelha a da musica eletrénica.
E a época da defesa da tese de doutorado “Son awguwmeuvelle notation”, na Sorbonne,
Université de Paris VIII. Novas técnicas de utifida dos instrumentos tradicionais da orquestra
fizeram com que minha musica soasse como se ftetsénéca, sem o uso da eletrénica. Entéo,
para ilustrar essa fase eu proponho que a gensewna peca feita com o GEMUNBDurce E

uma peca para viola, violoncelo, flauta, voz deti@ito, piano e instrumentos transformados com
microfones de contato e microfones aéreos, queacams sons e 0s levam ao sintetizador
analodgico EMS Synthi A, que eu havia trazido dedres.

Esse momento na musica contemporanea brasileiraité mteressante. Esse grupo de Brasilia
viveu uma experiéncia muito importante, experiémesisa que vocés vao entender bem, quando eu
contar a seguinte histéria: nés demos um concent8&o Paulo, a convite do Eleazar de Carvalho,
no Foyer do Teatro Municipal, e depois no MuselAde Moderna. A flautista do grupo era a
Odette Ernest Dias. Quando terminamos o conceafo)os todos para uma confraternizacdo em
um restaurante e me lembro que, andando pela rOalette me abragcou e disse assim: “Jorge,
vocé vai me desculpar, eu estou muito contentealmalho € muito interessante, mas eu quero te
avisar que, quando chegar em Brasilia, vou sagrdpo. H4 muito tempo eu estou para te dizer
isso, noés ja estamos trabalhando ha dois anogsseidrinta anos da minha vida estudando flauta,
estudando técnicas, em busca de um som, de umadsa®) e VOCé vem com esse equipamento e
transforma tudo, modifica totalmente o meu sonEritdo, era esse 0 momento em que a
eletrbnica, em que 0s recursos eletrénicos passavasar o instrumento tradicional e o proprio
musico como ferramentas, transformando-os. Noves;ges fazem isso hoje em dia, trinta anos
depois, s6 que com programas de computador.

Outra fase que eu identifico interessante é aqmldrasilia, na década de 80 a 90 e que chamo
de fase ecoldgico-anarco-politica. Foi 0 momentogem ingressei e passei a militar em partidos
politicos. Inicialmente estive no PDT, de 1986 &8.9%0i a época d8infonia das Buzinasa
campanha das Diretas-Ja e, em 1988, a de minhaoampela mudanca do Hino Nacional. Eram
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os resultados de meu ativismo politico da épocaoBesai do PDT e fui para o PV, onde militei
de 1988 a 1989. Em 2001 fui para o PT do qual tecgemte me desfiliei, desiludido.

Outra etapa importante para mim foi a busca de ensgmento ecolégico na musica, através da
adocao das leis naturais: série harmoénica, sonfiaetes, harmonia acustica. Menciono algumas
obras dessa épodaltegia violeta para Monsenhor Romei minidperad Rei de uma nota s@
minidpera de carater ecoldgico intitulafldBorboleta AzylQuatro pequenas pecas de pppara
coro misto; a 6per@orpo Santpa Aberturae o primeiro ato da épef@lga; uma peca para flauta
solo que se intitul&€ontexto sem Reatc, Todas essas obras foram escritas nessaelauhdgico-
politica.

Para concluir, gostaria de falar de minha fasel,athe comecou em 1991 e que chamo de
revisionismo e ecletismaom o abandono definitivo dos preconceitos coatteadicdo, e com o
abandono definitivo dos preconceitos contra a vardguexperimental. Nessa fase existe uma co-
habitacdo de linguagens e estilos em busca de mo#teca propria. Obras desse periddantata

dos dez povogara quarteto vocal solista, declamadores, arvguestra e sons eletronicédtiuel
violet, para sax tenor e sons eletronicBajade Dure,eletroacusticaMiré Escuchd Mird,para
piano e fita magnéticaClarinet Quintet para clarineta e quarteto de cordasjérica 500 para
grupo de camara; o final da 6p&hya; a 6pera infantiA Borboleta Azyle outras.

Se eu fosse desenhar a minha trajetéria, eu digaetp comeca com o academicismo tonal, o
melodismo tonal-modal, vai a um atonalismo quasaltem que passei por uma transicdo ao
experimental, abracando um periodo experimentatahcaté acabar por conglomerar, digamos
assim, juntar, aquele melodismo inicial com o expentalismo, a tradicdo, com 0s grandes
achados da historia da musica, sem discriminaddeselenbaum, nas aulas de contraponto,
sempre dizia que é muito bom se ter uma espéciadeteiro na cabeca, para que a gente possa
abrir a gaveta tonal, a modal, a do serialismognale a gaveta eletrénica, a gaveta melddica, a
harménica, seja la qual for, no momento em quefeciso. E mais ou menos isso o que eu fago
agora. A 6per®lga € assim. Nao sei porque até agora nao foi encek#aléem éarias, conta com
uma histadria linear, uma construcéo linear, cordamdlistéria de Olga, com melodias emolduradas
por efeitos eletrdnicos, por orquestracdes moderaaguardisticas, misturando estilos.

Para concluir, apresento seis minutos de muasicawuomdas minhas uUltimas obras. Trata-se do
primeiro movimento,O povo brasileiro indip da minha obr&Sinfonia em Cinco Movimentos
encomenda do Ministério da Cultura para os 500.ddessa pec¢a, 0 primeiro movimento € uma
homenagem ao povo indio, 0 segundo ao povo negerceiro ao povo nordestino, o quarto ao
povo atual, o quinto ao povo do futuro. Considergtoncoerente o fato de eu ter chamado essa
obra de “Sinfonia”, porque ela tem realmente a foda uma sinfonia bitematica. O primeiro tema
€ ritmico, o segundo melddico. Esse primeiro monimese caracteriza, sob o ponto de vista
formal e estrutural, como um “tipo S”: sonata coesehvolvimento e re-exposicdo. E isso o que
eu tinha a dizer. Estou aberto a perguntas.

Pergunta do publico:

O que vocé aprendeu com Guerra-Peixe? Comente sofimeionalismo de Mario de Andrade.
Com Guerra—Peixe, aprendi muita coisa: harmoniaidmal e contraponto menos escolastico. Na
Escola de Musica a gente fazia contraponto nos esotth escola francesa, nas claves. Com
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Guerra-Peixe a técnica seguia de modo mais livreass instrumental. O contraponto que eu
aprendi na Escola de Musica era voltado ao corm Goerra-Peixe era mais experimental, o que
me abriu muito a cabeca para novas técnicas. Clagécea Mario de Andrade, devo dizer que eu
me reconheci como ja espontaneamente engajadoladgse predestinada, apontada por ele: a do
brasileirismo nato, espontaneo, onde o sentimeattonal aflora naturalmente. Eu me convenci
disso na Europa, na estreia @artinia, em Londres, no Festival da SIMC de 1971, quando o
critico do “Financial Times” escreveu critica posite elogiosa sobre aguele meu concerto para
violino e orquestra. O critico disse que reconheac#éaobra, um compositor brasileiro. Eu tinha
escrito a peca em Buenos Aires, sem pensar embmnasiéeiro, mas muitos criticos reconheceram,
ao ouvir a obra, ter ela sido composta por um caitgrdbrasileiro.



