SERIE TRAJETORIAS

Palestrante: académico Osvaldo Lacerda
Local: Praia do Flamengo, 172/ 12°
Data: 02 de abril de 2002

Hora: 18h: 30min

Muito obrigado pelas palavras amaveis e, me perderageradas. Boa noite a todos. Pe¢co muitas
desculpas por aquelas duas mancadas que eu damineu s6 pude avisar na ultima hora; depois
eu soube que muitas pessoas vieram assistir, mastaua com problemas sérios de saude. Na
segunda, faltei por ter realizado na época trésagpes na vista. Agora ja esta tudo bem e vamos
em frente.

Tentei comprimir a0 maximo o que eu ia dizer, mas disseram que eu tinha de falar da vida
pessoal também, e por isso fiz um esbog¢o, um codeie vou seguir.

Em primeiro lugar, tenho de falar sobre o meio em® gasci, e falar sobre meus avés, que séao de
diversas procedéncias, isso pode ter uma influé&téiaa formacdo musical. A minha avé materna
era carioca, nasceu aqui, foi cedo para Sdo P&ldoera uma pessoa muito divertida, muito
bondosa e talvez das pessoas mais francas queveng&ida; falava o que vinha na cabeca. Era
verdadeira em tudo e nunca teve segundas inteng@esno falando coisas agressivas, todo
mundo gostava dela.

Meu avd materno era portugués da Beira-Alta, que yevem para Sao Paulo e tornou-se
comerciante e dono de uma loja de Ceildo. Nageeipd havia loja da China, loja do Japéo, de
Ceildo, casas que vendiam artigos importados dedigs®. Quando comecaram a aparecer 0S
supermercados, elas foram fechando, inclusivelegsde meu avo.

Minha avo paterna era caipira de Pindamonhangaba, eidade do Vale do Paraiba, em Séo
Paulo. E meu avd paterno era pernambucano do Reafe também veio para Sao Paulo; era
professor de Portugués, de linguas, assim comowpaieque, antes de se tornar advogado, se
dedicou ao magistério. Isto eu acho que herdeade pvd paterno, porque tenho muito gosto pelo
ensino da musica.

Minha méae era, como se dizia naquele tempo, delpsetiomésticas e foi a pessoa fundamental na
minha vida e na minha formacdo. Meu pai era advwgadomo todo brasileiro, queria se encostar

a um emprego publico, porque teria aposentadoniangda. Ele se tornou um dos chefes dos

Correios de Sao Paulo. Ele me dizia uma coisa sarrigue aquele era o Unico correio do mundo

gue dava lucro, o de Sao Paulo. Isso se explicagmico que pagavam aos funcionarios, entao
sobrava!

Minha mae tinha talento real para pintura, estudmm o famoso Oscar Pereira da Silva, que
gueria muito que ela se tornasse pintora profissideso chegou aos ouvidos de meu avo. Ela,
para ser profissional, precisaria frequentar alasit® Belas Artes e meu avd deu uma palavra de



ordem: "Eu n&o criei filha para pintar homem pela@mtao, acabou, pela raiz a carreira de minha
mae! Ela continuou pintando, mas nao profissionateme~oi também uma cantora muito boa, de
otima formacdo técnica. Estudou com uma profess@sa, que fugiu da Russia quando houve a
Revolugcdo Comunista. Era uma excelente profesSewanome era Olga Urbany de Evanoro. Era
condessa, mas nao dessas pseudocondessas que tiéta @arte do mundo. Ela trouxe toda a sua
documentacao; foi a soprano estrela da opera deddo&la e o marido, Leo, tiveram uma fuga
muito aventureira. Ela teve que se fantasiar deaslol, cortar os cabelos e passar no meio das
tropas romenas e bulgaras. Eu sei que eles foream @@ Trieste, que naquela época estava sob o
dominio da Austria. Vieram parar no Rio de Janeirmle ela ficou doente por causa do calor. Por
isso, disseram para eles irem para Sao Paulo,astdbeeleceram uma escola muito importante de
canto. Entdo, minha mée tinha uma formac&o téamig#o boa, era meio-soprano, e cantava
melhor do que muita cantora profissional que amtaap Isso soa como corujismo, mas nao é nao.
Podem crer que sou objetivo e estou falando a gerdala estudou piano também, mas nao se
destacou muito. Entdo, como ela ndo pode se reatizando eu nasci ela colocou todo seu
esforco em mim, e se eu tive condi¢cdes na vida deentregar & masica, foi gracas a ela. Eu
venero a sua memoria a0 maximo.

O primeiro casamento dela ndo deu certo, e quandinlea doze anos de idade, meus pais se
separaram. Fiz o curso primario com uma profegsardcular, o que era possivel naquele tempo,
nao sei se hoje ainda o é. Depois, entrei no GirndsiEstado, que era a melhor escola de Sao
Paulo, evidentemente gratuita, que tinha esseobpithi causa de um diretor de sobrenome Dami;
ndo me lembro como era o nome dele, sei que eldeeescendéncia francesa. Quando o Dami
morreu, comegaram a abrir Ginasios estaduais eostos bairros e entdo o Ginasio do Estado
perdeu a importancia que tinha. Quando o ministist&o Capanema criou a Maratona Musical,
gue se efetivou aqui no Rio de Janeiro, a capitgdals naquela época, vieram alunos de todos o0s
ginasios estaduais do pais e Sao Paulo tirou cepdrfugar. Era um desafio de conhecimento de
todas as séries, de todas as matérias. Este Gimésideu muito boa formacdo. Eu pertenci a
Gltima turma, a de 1942, que pegou cinco anosesg e dois anos de pré: médico, politécnico e
juridico.

Como eu ainda nédo sabia como iria me dirigir nahmimida, fiz a asneira de fazer o colégio
técnico, que se chamava cientifico, em vez doicldsgue era o que eu deveria ter feito. Nao sei
como consegui passar em Fisica, Quimica e Mateamag®o € um mistério até hoje. Eu passava
sempre raspando. Depois, fiquei sé me dedicandsstamlo do piano durante dois anos. Meu pai
gostava de musica e aprovava gue eu seguisse &ammsas ele temia as dificuldades de
sobrevivéncia com a musica, que ja eram grandasef@atempo. Ele ficou insistindo, me pegando
pelo pé e dizia: “vocé precisa de um diploma!” Espondia: “mas eu ndo quero”. Ele dizia: “mas
tem de, nem que seja para guardar o diploma nuweadséSe a musica nao der certo, vocé tera ao
gué recorrer.” Tanto ele insistiu, que entrei naukiade de Direito da USP, a do Largo de Sao
Francisco que, junto com a do Recife, era uma das amtigas do pais, fundada em 1825, por D.
Pedro I.

Os primeiros anos de Direito eram muito intereesgré eu me empenhei a fundo. Até cheguei a
fechar em algumas matérias no escrito, o que eefaganha naquela época. Depois, no terceiro



ano, entrou em cena 0 processo civil e o processal & tudo ficou muito desagradavel. Dai em

diante, eu comecei a passar em segundas épodaegueca bater o recorde de s6 me formar em
quatorze anos de Faculdade de Direito. Mas, euestepois que tinha outra pessoa l4, um baiano,
que me venceu. Ele era tdo esquisito! Tinha famatigela familia real inglesa e tinha tudo o que

se referisse a essa familia sem nunca ter visguéin dela. Ele gostava tanto da Faculdade que,
quando eu sai, ele continuou la, até completarzquanos de Faculdade.

Fiquei muito feliz de me livrar da Faculdade e plaiha esta no fundo de uma gaveta. Ele estava
envelhecendo e o coloquei em um quadro, penduragamde.

Na Faculdade de Direito, quando comecei o terc@i@m sentou-se ao meu lado uma moca, e foi
amor a primeira vista. Pouco tempo depois, me aasuiela, antes de terminar a Faculdade. Foi
uma decepcado completa, e acabamos nos desquitamsicanbs e quatro meses depois, que
valeram vinte e quatro anos! Depois, foi confirmadtivorcio.

Fiquei “a solta”, vinte e quatro anos solteiro,ns® dedicando & masica, até que o destino me deu,
como uma grande dadiva, uma figura que esta agaepte, a Euddxia de Barros, que é a minha
cara metade. Eu digo que ela ndo é a minha camd&emas é a minha cara dois tercos e, as
vezes, sete oitavos.

Entéo, é s isto que eu tenho a falar sobre a nvidlagparticular.

Muito importante para mim foi também, aos meus ileznos, a questao religiosa. Minhas duas
familias, Costa e Lacerda, sdo de formacao cat@icGamae de minha mae se empenhou muito
para que eu fizesse Primeira Comunhao, CatecistmoMéaha mae, que era muito inteligente e

nao gostava de se ligar a convencgdes, acabou edtudaEspiritismo e eu acabei derivando para
esse lado. Tive a sorte de, aos dezoito anos,otenecimento da Filosofia Yogue, na qual

encontrei respostas para todas as duvidas queattmescente tem, e isso me tranquilizou para o
resto da vida. Sei que existe reencarnacao; tiper@ncias muito intimas, que prometi ndo contar
a ninguém, e também provas da existéncia do Carveexperiéncias do carma com membros da
minha familia, que “aprontaram” e, ndo demorou muitagaram. Eu mesmo passei por essas
experiéncias. Se vocé vai contra as leis de Derg€ apanha na cabeca nas mesmas condicdes.

Vou abordar a parte que acho que interessa maifle vida musical. As primeiras lembrancas
que tenho sé@o de quando minha mée se sentavar@oeptacava muito gostosamente pecas como
a Primaverg de Grieg, @rimaverg de Sinding, dRomances sem palavtage Mendelssohn, que
até hoje tenho no coracdo. Séo verdadeiras joias.

Como ela tocava piano, eu tive muito mais relagio a familia Costa, de minha mée, do que com
a Lacerda, de meu pai, que é antimusical por exc@léO Unico outro membro que se dedica a
musica erudita e profissional é a Diana Lacerda,fga parte da orquestra do Roberto Duarte, aqui
presente. O mais de que os Lacerdas gostam € zloAzai, eles vao. Na familia de minha mae
se fazia muito mais musica. Ela e trés tias, alémmuhha avo, todas tocavam piano, cantavam. Foi
este meio que me voltou definitivamente para a calgios nove anos comecei a estudar com uma



professora de nome Ana Veloso de Resende. Elautevacidente quando estava se dirigindo para
ser madrinha de casamento em Pindamonhangaba,tiga estrada Sao Paulo-Rio, e teve de
amputar uma perna. Ela ficou vivendo o melhorppgia, mas parou de ensinar piano.

Passei para outra professora, Maria dos Anjos (@diRocha, e a essas duas bondosas pessoas eu
devo duas coisas, uma negativa: elas ndo conhectéomica do peso de bracgo e eu fiquei com o
braco endurecido que nem um pedaco de madeiramaldsse curso; outra, positiva: elas me
ensinaram a tratar do piano com carinho e a valoezsonoridade, mais do que a técnica digital.
Aprendi a por a mao no piano e a tocar desde $ario até o pianissimo, coisa que hoje em dia é
dificil de ouvir. Mesmo os pianistas estrangei@s,vezes, exibem muita técnica, quanto mais
depressa melhor, mas tocar musica mesmo, com aidad® certa, esta cada vez mais raro. Elas
me ensinaram o valor disso, que eu aplico na coiggme no julgamento dos outros pianistas.

Depois, eu fui estudar com o professor Kliass, os1mais famosos de Sao Paulo. Por falar nisso,
os trés maiores professores de Sdo Paulo eramtad Jamk, o Kliass e o gaucho Guilherme
Fontainha que os alunos, cacoando por ele seradma@ncia alema, falavam “Guilherme Von
Tainha.” Os trés professores morreram no mesmol&¥Y®, uma “liquidacéo geral” desastrosa.

Antes de sua morte, estudei com o Kliass, mas gimha defeitos e ele me deixou trés meses
fazendo ginastica de relaxamento, sem colocar anndpiano. S6 depois € que eu comecei a
tocar. Fiquei dois anos com ele, até que iniciestondo de composicdo com Camargo Guarnieri. J&
na segunda aula, Guarnieri me disse: “pare com mas®. VOCEé jamais vai ser pianista!” Eu
nunca tive vontade de ser pianista, queria me tarmabom acompanhador de cantores e foi a
Unica coisa que eu exerci profissionalmente, alénmdgistério. Eu acompanhava os cantores,
ensinava solfejo a eles e ganhava uns cobres. &faslp que o conselho do Guarnieri tinha muita
razdo de ser, porque ele me disse: “Pare com o,piacé ja tem conhecimento suficiente para
fazer composicao para piano, entédo, dedique esgmtdo piano para a composicao!”

Passei, entdo, por um vexame. Fui comunicar a&@mest professor Kliass, que sempre me tratava
muito bem, era muito educado. Eu lhe disse: “peafesa conselho do Guarnieri e também por
autocritica, eu sinto muito, mas vou parar de estadm o senhor.” Ele ficou me olhando fixo,
como quem dissesse “gracas a Deus que ele parsoRestudar com Guarnieri, mas, para mim,
ele era uma pessoa estratosférica, muito acimaimt@arpobreza de conhecimento. Nao devo me
esquecer que estudei com um professor de Harmbamado Ernesto Kierski, que me ensinou
harmonia pelo “Cargo Pedron”, um livro absolutareesuperado, e também me ensinou
contraponto a moda dele. Guarnieri me disse pama mencionar o nome do Ernesto no meu
curriculo. E eu disse a ele que, mal ou bem, deW#rski os meus primeiros conhecimentos de
Harmonia e de Contraponto e, por isso, eu tinhggatfio de cita-lo. Guarnieri me mandou fazer
como bem entendesse.

Tive uma fase autodidatica de composi¢cdo, que gcieoacontece com todos, e escrevi varias
coisas, principalmente canc¢des, mas também algpegss para piano. Depois que eu tive umas
aulas com Guarnieri, joguei as pecas instrumembags guardei algumas cancgdes, nas quais fiz
uma revisao mais tarde, e elas estdo sendo caqadasiita gente. Quando alguém me entrevista



e pergunta quantas fases eu tenho, questiono pergteria que ter fases, e me dizem que todo
mundo tem, mas eu retruco que tenho uma fase dlmigaonto de vista estilistico. S6 que foi
melhorando a técnica. Mas, da primeira a ultima,n@t sempre fiz musica de carater brasileiro, 0
que é uma coisa natural. Agora, eu digo que tenhs thses: a autodidata e o aprendizado com o
maestro Guarnieri. Foi curiosa a maneira de comcheguei a Guarnieri. Eu tinha muito medo de
que ele ndo me aceitasse. Entdo, em primeiro léaar,com um primo meu, que por sua vez era
muito amigo do filho do Guarnieri, 0 Mario, pardesflar com o pai a meu respeito. Depois, foi-
me dito que eu podia procurar o Guarnieri. Mas@®me levou a isso é que foi interessante.

Havia um compositor, em Sao Paulo, que estudava @gmofessor Koellreutter; esse moco
chamava-se Willy de Sousa Castro. Também era patdesenhista, e havia composto, com o
Koellreutter, umQuarteto de cordasEle havia conseguido que o Quarteto Haydn, qa® erome
que tinha o atual Quarteto de S&o Paulo, tocagpeareto dele gratuitamente no auditério da
Escola Caetano de Campos, no centro da cidadend&f@ocurou, se apresentou e disse: “olha, eu
tenho essa grande oportunidade na vida, e ndora gasder, mas eu ndo tenho programa para o
Quarteto, vocé tem duas cancdes?” Eu disse: “teehmais do que duas.” “E o Quarteto?”
Respondi: “eu nunca escrevi para instrumento deasti Ele disse: “mas faca o Quarteto.” Como
gosto muito de desafios, eu disse que iria fazquarteto. Ele me deu o prazo de um més. Eu
disse: “mas isso é demais, demais de pouco!” Elgoraleu: “ainda assim, faca!” Comecei a fazer
0 gue hoje chamo d@uarteto n°1 em uma base de oito a dez horas por dia, e ba tima
sensacao de que meu cérebro estava fritando. Gors®dpar em tempo habil, mas eu vi o quanto
precisava de uma técnica. Foi isso que me fez mocBuarnieri. A propdsito, esse Quarteto ja
tem duas gravacoes, uma do Quarteto de Cordasidarkldade Federal do Rio Grande do Norte
e a outra pelo Quarteto Prentki, da Alemanha.

Guarnieri me recebeu; foi muito laconico, como airde ser, e escreveu uma melodia, na hora,
num papel. Ele disse: “estd ai uma melodia.” Eseali$é uma melodia modal, ndo é?” Ele
respondeu: “é uma melodia no modo lidio. Harmorpaga piano.” Eu perguntei: “aqui ha
escrivaninha? Eu vou para o piano.” Ele respontiéio pode, tem que ser aqui.” Entdo, eu disse:
“mas eu nunca fiz isso na minha vida, maestro!” faleu: “mas faca agora.” “N&do da. Dé-me
outro trabalho, Maestro, porque esse ai eu nafazsei.” Entdo, ele me passou variacdes sobre a
Mulher RendeiraAbriu 0 “Ensaio Sobre Musica Brasileira”, do Made Andrade, me fez copiar

e mandou eu trazer em uma semana “pouca coisag, vhrzacdes! Doze variagbes para quem
nunca tinha escrito variacdes! Eu consegui fazelyras penas, trés e la fui para a aula. Ele me
olhou e disse: “estd uma porcaria, jogue fora i§80.aceito vocé como aluno, embora essas
variacbes sejam muito rudimentares, mas eu vejovqué tem jeito para a coisa.” E assim eu
comecei.

No inicio, ele me cobrou trezentos cruzeiros, o $prea mais do que trezentos reais atualmente, ja
era um preco astrondmico. Eu ndo discuti e apestascintos, consegui pagar duas ou trés aulas
a ele. Depois, eu soube que ele fazia isso ségquarimentar o aluno, porque ele ndo cobrava
esse preco.



Uma vez, eu estava no sagudo do Teatro da Cultdiatiga com minha mae, esperando o
concerto, e la estava Guarnieri com um grupo degass ele me fez um sinal. Eu fui andando e ele
apontou para minha méae. Ele falou com ela alguraks/fas e dai a pouco ela veio chorando de
emocao, dizendo: “olhe, o Guarnieri falou que vo&é precisa lhe pagar mais nenhuma aula, ele
vai lhe ensinar de graca! Mas, vocé vai ter deathety “duro” com ele.”

Agora, falo do processo de ensino do Guarnieriegwte qualquer coisa € preciso desmentir algo
gue corre sobre o ensino de Guarnieri. Muita gaatea e diz que ele obrigava os alunos a
escreverem musica de carater brasileiro. Nada lmage da verdade, € ao contrario: € porque a
gente queria escrever muasica de carater brasideieoprocurava o Guarnieri. Ele nunca procurou
influenciar esse estilo pela simples razédo de q@angja tinha esse estilo € que o procurava. Era
ele que mandava o que se tinha de fazer. Ele cammeealando umas invengdes a duas vozes para
instrumentos. Entédo, ele escolhia temas de “ErSalire MUsica Brasileira”, e também daquele
conjunto de “Melodias Registradas Por Meios Nao anans”, um livro que fora impresso pela
Discoteca Publica Municipal de Séao Paulo, dirigida Oneida Alvarenga, e que hoje é um livro
esgotado, mas excelente. Guarnieri coletara naaBaiia infinidade de mausicas lindissimas de
rituais afro-brasileiros. Ele tirava dali algunsnges. Eu primeiro lugar, fiz para flauta e fagote,
depois para clarineta e trompa, depois para odagate, enfim, para varias instrumentacées. Em
seguida, ele passou para instrumento de cordasjsdggara metais, abrangendo o que fosse
possivel de instrumentos. Logo depois passou pasavbzes. E com isso ele produzia um triplo
efeito. A gente se avizinhava mais com a musicailera folclorica, a gente trabalhava o
contraponto, e ia conhecendo os instrumentos,cawasteristicas e possibilidades.

Depois, ele escolheu poesias para eu fazer mideasanto. Guarnieri, ao contrario de muitos
compositores de composi¢do que valorizam muito manstrumento do que a voz, valorizava a
ambos. Ele dizia que o compositor tinha de sal@eesr para todos os instrumentos, e que a voz
era um instrumento que a gente carrega consige,epgu isso, € mais natural. Entdo, vocé tem de
aprender a escrever para a voz. Ele mesmo cosaigialodia, porque pedia que nao fosse muito
Obvia. Vocés podem ver que ele tem composicdesaplente tonais onde, de vez em quando, ele
coloca um intervalo diferente, que néo faz partestala e que soa bonito. Se a melodia estivesse
Obvia demais, ele pedia para dar uma “torcidinimads sem desfigurar a melodia. E a prépria
composicao dele confirma esse raciocinio. Na pérteca, ele corrigia, na parte contrapontistica,
também, e quando comecavamos a fazer musica de, edatcorrigia, mas a harmonia, ele néo
gostava de corrigir. Dizia que para a gente foroarae harmonia pessoal, tinha de trabalhar ao
piano. “Va procurando um jeito de que vocé gostadharmonizando musicas do folclore, até vocé
formar seu estilo préprio, mas se vocé me trouxea woisa feia que nada tem a ver com o
contexto, ai eu corrijo.”

Interessante é que Guarnieri ia soltando o alusgaacos. Ele tinha fama de tirar a personalidade
do aluno, o que néo é verdade. Eu tive a paciélecihe obedecer sempre, e ele ia me soltando aos
poucos. No fim de dez anos, quando eu estava n@sirgcado, havia um didlogo muito amigo. A
gente trocava ideias a respeito do que estavaaddiitos alunos nao tinham paciéncia com essa
rigidez dele e se queixavam: “ele esta tirandorehenpersonalidade.” E abandonaram o Guarnieri.
Eu sei que muitos deles estdo arrependidos pod&mu&Em técnica para compor.



Depois ele foi entrando em outras formas de vaesedeu voltei Mulher Rendeirasé que, dessa
vez, orientado por ele. A primeira orquestracédo &jaeme mandou fazer foi ddulher Rendeira
gue o0 nosso amigo Roberto Duarte regeu. Isso foiaeentacao do Guarnieri. Nas orquestracoes,
ele fazia o aluno orquestrar as proprias obras are, porque dizia que a musica ja estava feita.
Era s6 passar do piano para a orquestra.

Com ele, sempre foi tudo muito bem, e Guarnieridee uns conselhos logo na primeira aula.
Sinceramente, ndo me lembro de todos, mas algufisegu'O trabalho da composicéo é mais ou
menos igual ao do instrumento. Vamos tomar commpi@o piano. Se um pianista para um dia
de praticar escalas, arpejos e técnica em gerabjgiele vai precisar de dois dias para recuperar o
que deixou de fazer. Na composicdo é a mesma dd&@a. sempre VOCé vai estar inspirado.
Quando tal acontecer, pegue uma melodia qualgé@aeum contraponto em cima. Faga canto
fino embaixo, faca canto fino em cima.” E assimcampri 0 mandato dele. Creio que deu muito
bom resultado. O outro conselho foi: “quando vazérfapresentacdes publicas, todo mundo vai
guerer apoiar vocé para depois, se vocé se tomaompositor de verdade, dizer: “ah! Fui eu que
estimulei o Lacerda.” Quando vocé comecar a seafirm a sua cabeca comecar a subir acima da
média, todo mundo vai dar “tiro” em vocé. Criticamnigos falsos, intérpretes, musicos,
compositores ignore. Suba tdo alto que vocé naerposer atingido.” Esse foi um conselho
precioso. Depois de dez anos de estudo com Guamigna rara demonstracdo de honestidade,
ele me disse: “bom, vocé aprendeu comigo. Agor& yoecisa aprender com outros compositores,
para ver a composicao de outro angulo.”

Ele esteve nos Estados Unidos, e me disse quaaegainhar uma Bolsa de Estudos da “John

Simon Guggenheim Memorial Foundation”. Eu nem sgbm existia essa fundagéo. Ele me disse:
“vocé vai estudar 14 com o Victorio Giannini, quengito meu amigo e bom musico, e depois com

o Copland. Vocé deve mandar uma carta a FundagBicitasxdo uma bolsa de estudos. Eles vao

Ihe pedir que vocé mande musicas suas”, e assifaeifoi A Guggenheim me respondeu, dizendo

gue eu mandasse o0s rolos, porque naquele tempdianda esses gravadores pequenos, era
gravador de rolo, muito incdbmodo. Mandei dois @s trolos; e eles aceitaram; e 14 fui para Nova
York. Fiquei tendo aulas com o Giannini e depoisr@Copland que me conseguiu uma bolsa de
estudos no curso de Inglewood.

N&o posso dizer que tenha propriamente aprendido esses dois compositores, porque fiquel
valorizando mais o método Guarnieri, que nos emgir@aplanejar a musica antes de escrever a
primeira nota. Ele dizia: “vem um tema na sua capetas nao se atire a fazer as notas, faca um
plano, sonata é uma coisa, tema e variacdes é. ¢id#ca 0 plano para melhor aproveitar essa
melodia que nasceu na sua cabeca.” Assim, a gamteuin passo sabendo que o anterior estava
seguro. Economizava energia e cabeca. Semprehealaaisim, dessa maneira que ele ensinou. Ja
o Giannini e o Copland tinham um processo opostofa&er um movimento sonata, fazer tudo o
que vem a sua cabeca. Mesmo que esteja ruim, tagpleto. Ai vocé volta, corta, acrescenta,
muda, joga um pedaco fora e, depois disso, a miisggronta. Eu ndo me dei bem com esse
processo. Isso € uma questdo meramente individualue vale € o resultado final, feito de uma
maneira ou de outra. Mas eu prefiro mil vezes @gsso do Guarnieri. E mais econémico, poupa
tempo e energia mental.



Muita gente me pergunta de onde vem a minha ingmralsso depende do compositor. Para
alguns, a inspiracdo comeg¢a com uma sucessao eag¢eao os voltados mais para a harmonia);
para outros, comeca com um som de instrumentobecase dai ele deriva a melodia. Para mim,
invariavelmente, sempre foi um fragmento melddicoe gprimeiro aparece. Entdo, vou
desenvolvendo. Como o Guarnieri dizia: “compor éaséar as silabas. Fica "por + com”, por uma
coisa com outra, e com nexo. Isso € a composigaodchei muito interessante essa frase dele.

Guarnieri ndo se limitou a me ensinar a técnicegoLoo principio, quando fiz as primeiras
orquestracdes, ele me obrigava a ir ouvir os egsa@n a partitura na méo. Ele me fazia ouvir as
regéncias dele em programas de musica internaamoniatasileira, sempre que possivel levando a
partitura. Eu me sentava sozinho na plateia; degeisne fazia sentar dentro da orquestra para eu
ouvir o ambiente, para ver como aquilo se procesdago foi um principio fantastico. E quando
eu faltava, era aquela senhora “bronca.” Como ¢& kkontei, ele me ensinou durante dez anos
gratuitamente. Uma ocasido ele me disse: “olhedlss coisas que funcionam: composicao
ensinada em classe néo da resultado; a composigédd seaprendida com um contafessoal
direto, de professor com aluno.” A outra é: “naopsele marcar aula para composi¢do. Eu ndo
POSSO exigir que vocé me venha com essa peca [pardaa proxima semana. Quando ela estiver
pronta, vocé me telefona e a gente combina a h&ta.’hunca negou uma aula, exceto quando
estava em turné regendo as composicdes dele eas audades do Brasil ou no exterior. Ele nunca
se atrasou numa aula, que era dada huma sala dassuau, mais tarde, em um estudio préximo a
sua residéncia.

Quando voltei dos EUA, eu estava empolgado comtudese tive umas aulas de viola com o

Professor Johannes Oelsner, mas ndo me acostumeicqreela posicdo torta e ndo houve jeito, me
dava dores nas costas e eu também néo tinha tangasmo, era mais para ter um conhecimento.
E tive s6 meia duazia de aulas. O Oelsner gostavdonue conversar, entdo uma hora se
transformava em quinze minutos com a viola. E, al&wso, eu ndo tinha inclinacéo para o estudo
do instrumento de cordas, e parei.

Estudei canto, mais ou menos na década de 40 Patangei umas aulas com a dona Olga lvanov,
a professora de minha mae. E eu dizia a minha aqu@&ensistira em eu aprender canto: “mas, méae,
eu nao tenho voz para ser cantor!” Ela respondiao ‘¢ isso, vocé deve aprender a técnica vocal,
vocé gosta de escrever cancdes e tem de sabeni@gdies do cantor, até onde ele pode ir nos
agudos, e assim por diante.” E assim fui estudar dona Olga, mas depois de dois anos de
estudo, ela teve a infeliz ideia de querer caraarigo oDueto,de Don Giovanni. Depois de umas
tentativas, ela, uma senhora aristocratica, fimasgue estava com cerca de setenta e poucos anos
(eu ndo podia me entusiasmar com uma senhora damiaele) dizia que eu tinha de por mais
calor na musica. Eu disse: “mas, eu ndo estougaiser cantor, eu quero aprender técnica.” Ela
dizia: “ah! Mas, vocé tem de cantaboetodo Don Giovanni. Faz de conta que eu sou uma mocga,
e vocé declara amor a ela.” Eu tentei, mas nacegomsela entdo disse: “Osvaldo, pare de estudar
canto, vocé ja sabe o suficiente para fazer corp@osiEssa foi a minha ultima aula de canto.

Quando minha mae soube disso propds: “vamos expetam aqui’. Sentou-se ao piano e
comecou a tocar o acompanhamentd&daguesta tomhade Beethoven. E ela falava: “Osvaldo,



ponha emocéo nisso!” Eu respondia: “maméae, eu o@@antor, eu ja disse a vocé porque eu fui
aprender canto.” Ela fechou o piano e finalizowc& tem raz&o, chega!” E assim acabou o meu
estudo de canto.

Agora, vou falar do magistério. Eu tive alguns akiprincipiantes, que minha professora de piano
me mandou porque estava sobrecarregada de alulaosju€ria me tornar seu assistente. Trés
alunos eu tive, até perceber que eu nao tinhanm@aipara ensinar piano, e nem mesmo inclinacéao
para esse tipo de ensino. Entéo, pedi desculpaseaneinca mais ensinei piano na vida.

A respeito da magna questdo do nacionalismo, parasampre foi uma coisa natural. Eu ndo
consigo admitir gue um compositor brasileiro repitgue ja foi feito centenas de vezes na Europa.
E também néo acredito naquela famosa frase, gapadta tudo: "A masica € uma linguagem
universal'. Nao considero, felizmente, a muasica dimguagem universal. Eu diria que é uma
linguagem nacional entendida universalmente, pomf® preciso falar russo para entender a
musica de Tchaikovsky, etc. Nesse sentido, ela igergal. Mas no sentido de idioma, de
linguagem, felizmente ela ndo € universal, pordgeria extremamente chata. E € mais ou menos
0 gque esta acontecendo com a musica popular, doasdo dessa ignominia chamadek and

roll, que, alids, era muito engracadinha no princigio, gostava daqueles primeiroscks
inclusive até os do Elvis Presley, mas depois ootz degenerou de uma maneira incrivel. Esta
dominando o mundo, se espalhando até no OriergeRalssia. E matando as musicas de cada um
desses paises, o que é lamentavel e triste. AEspanha, que € tdo nacionalista e provinciana,
também orock domina. Houve aquela famosa brigalhada, feia é&ul@, de um lado os
compositores nacionalistas e do outro os que stlavam “da vanguarda.” Houve muita
discussdo e muito debate, nos quais eu tomei paaté gastei muita energia, defendendo isso e
aquilo.

Falei ao Guarnieri e ele disse: “eu ja disse pa@\nao entrar nisso. A melhor maneira de vocé

debater é ficar em casa e compor, o melhor e o pussivel.” Desde entdo, segui a regra de

Guarnieri e nunca mais debati. Uma coisa é umatsecena de opinides, e outra é um debate
inflamavel. Em assuntos até domeésticos eu repudiscaissao, porque ndo leva a nada; a nao ser
guando se trata de um principio ou de uma pesstefemder. Quando o debate termina, cada

participante estd mais convencido da prépria opi#@dr que debater, entdo?

Eu fazia musica brasileira desde as minhas teataiutodidatas e sempre fui nacionalista, nunca
mudei de caminho. A respeito do compositor, eugreais a independéncia, a autocritica. Jamais
me prendi a uma onda como apareceram, por exempglo,dodecafonismo, da musica concreta,
aleatéria, etc. Isso ndo da bom resultado porqumpositor vai atras da onda e, de repente a onda
acaba, e ele fica falando sozinho. (Ha varios ekesrgntre os compositores nacionais).

Quanto as sociedades musicais em que eu trabathé&& Paulo, foram cinco, que visavam
advogar para a musica brasileira. A primeira foausociedade fundada pelo meu professor de
harmonia, Ernesto Kiersk, na qual ele p6s o nomé&‘Mebilizacdo Musical da Juventude
Brasileira.” Ele me convidou para ser tesoureirizemos muitos concertos. Depois, quando eu
estava um pouco mais firme, ja havia socios e agai@amprensa que, por incrivel que pareca,



naguele tempo apoiava qualguer movimento a favomdaica erudita. Entdo, eu criei um
departamento de musica brasileira dentro dess&uigdb e assim fizemos alguns concertos, mas
depois, 0 entusiasmo dos componentes da diretirs fesfriando e ela foi fechada.

Mais tarde foi fundada a “Sociedade Paulista de”Ada qual eu fui diretor artistico. Também

fizemos uns concertos muito bons, gracas aos ‘@iakissociados”, que nos cederam seu 6timo
auditério, que ficava no centro de Sao Paulo, na Baete de abril, mas ai foi s6 musica
internacional e brasileira.

Finalmente, em 1961, alunos de Guarnieri fundarat8aziedade Pr6 Musica Brasileira”, que
durou de sua fundacdo a 1966. A Camara dos veesados destinou uma verba que daria para
comprar um imovel; inclusive, tinhamos projetadoapassa verba comprar dois apartamentos
pequenos. Um seria a sala de reunido da diretorde ficariam os arquivos, e a outra seria para
alugar e fazer render alguma coisa. Mas, aqueleajue melhor prefeito de Sdo Paulo, Prestes
Maia, vetou, parece que ele ndo era muito chegadaltara. Entdo, ndés desanimamos e a
instituicao fechou.

Dezoito anos depois, resolvemos reabrir essa smged essa sua segunda fase durou um ano.
Houve muita discussdo na diretoria. La havia unadd® que ndo fazia nada, mas era muito
inflamado, fazia milhares de projetos, ficava zaliggEimo quando a gente ndo 0s aprovava porque
eram mirabolantes. Entdo, houve uma quebra. O @dawntinuou como presidente e essa
sociedade, como era de se esperar, soltou as \dsegonia, e fechou.

Foi entdo que fundamos o “Centro de Musica Braaileinas esse com gente muito mais firme.
Resolveram me tornar presidente da sociedade,pvésdente € Euddxia de Barros, primeira
secretaria Helena Marcondes Machado e segunda&aendilson Lombardi, que é compositor e
mora em Sorocaba, mas vem sempre a Sao Paulogsaagudar. Chegamos a fazer 200 concertos.
O mais recente aconteceu em 25 de maio de 2002a Raser que sobrevivemos as custas do
qguadro social. Este, naquele fogo de palha quéznfente caracteriza os brasileiros, chegou a ter
450 socios. Tive a infeliz idéia de pegar a litacdmpositores do Brasil, inclusive esses que estao
comecando, e mandar um convite para eles entragmsodios e mandarem suas musicas.
Responderam cinquenta e dois compositores. Algunigaram para sOcios e outros, mais
econdmicos, ndo entenderam. Mandaram uma tonekldauldica, que esta no pordo da minha
casa. Eles ndo viram que ndo dava para fazer citaj@edois compositores num programa, e
comecaram a reclamar: “estou pagando, quero queto@ minha musica!” Nao tinham paciéncia
de ver que a coisa era a longo prazo. Parece ggenhseras eram mais sensiveis nesse ponto, mas
recebemos cartas insinuosas, se nao malcriadadgui®mas compositoras que majestosamente se
retiraram do quadro social.

Enfim, esse quadro de 450 soécios foi minguando eadanais e hoje temos cento e vinte socios, 0
gue, curiosamente, era a média das sociedadesiquereionei anteriores a essa. Parece que dai
ndo passa. Mas gracas a boa vontade da “Sociedadeultlra Inglesa”, que nos cede seu

excelente auditorio com um 6timo piano, iremos @assmarca dos duzentos concertos. Temos
bons participantes, amadores ou semiprofissionaés eptdo comecando. Antes deixdvamos o



repertério a escolha do intérprete, mas agora somgsexigentes e pedimos que eles néo incluam
no programa muasica muito tocada e facam um reperérangente, desde o antigo até o
contemporéneo. E assim tem sido feito, com um besultado. Ja fizemos onze ou doze
concursos, que sao nossas melhores producdes,epeégu muitos candidatos. JA aconteceram
cinco concursos de piano e seis de canto, quessawmis bem sucedidos, e um de flauta. Agora,
estamos nos movimentando porque precisamos de parbalancar um outro concurso. Muitos
desses certames foram realizados gracas ao EdegeKiaqui presente, que estava ha FUNARTE
e aprovava 0 nosso projeto. Ndo era muito dinheiras o suficiente para se ter muito bom
resultado com ele. Mais uma vez, Edino, obrigado geu apoio.

Para encerrar, eu gostaria de tocar pequenos srerthdCDs, apenas para dar uma ideia do meu
ponto de vista sobre a composi¢cdo. Como falei, goleco compositor ndo deve se prender a ondas
ou a dogmas harmonicos. Entdo, dependo da minh@dando que julgo mais adequado, da
inspiracdo que veio sabe-se |4 de onde. Troux® @remplos, um de cada estilo harmdnico. A
minha primeira cancéo, serid0pus 1 se eu numerasse as composicdes; trata-stntta Maria,
totalmente tonal e que foi feita quando eu |li oseg de Castro Alves que fazem parte da colecao
“Vozes D'Africa”. Sdo cinco quadrinhas muito bositaDs intérpretes sdo Tomasino Castelli
(tenor) e Eudoxia de Barros (piano). A segundaa pasespero dos cantores, foi feita em cima de
escalas de tons inteiros. ChamaRs#acaoe foi escrita por um poeta na sua fase final, i@ass
Ricardo, que € um poeta que eu musiquei e admibomO poema faz parte daquele livro
“Jeremias sem chorar”, onde ele muda muito o egélo qual € mais conhecido. Tem trés estrofes
iguais, que falam da esfera que gira em torno shmaee fica se repetindo; € bem “moderninha”. O
piano sempre repete 0 mesmo acorde, dentro dabipdades de tons inteiros, que todos sabem
que foram estreadas por Debussy na musica erucideral. Comeca repetitiva, depois vai se
esticando para o agudo, e o grave, até chegar ganto culminante, apds o qual vai se
“encolhendo” até terminar como comecou. A cantexaglente, ganhou o penultimo concurso de
canto do “Centro de Musica Brasileira.” E uma egnt# meio-soprano e esta se destacando muito
na 6pera. O que, alias, é a unica opcéo que poderalgum dinheiro para os cantores. Mas ela
também é uma excelente cantora de camara, e fdge yae ela continue nesse ramo. Ela se
chama Denise de Freitas, e a acompanhadora € ai&udoé

Houve uma orquestra, h4 muitos anos, chamada “GrguEilarmbénica de Sdo Paulo”, que foi
iniciativa particular. Quem acompanha o movimentgsital esta a par. Essa orquestra era uma
espécie de fénix, morreu e renasceu algumas varmsikimo estertor fez uma série de concertos.
Uma vez, telefonaram la para casa e disseram: tra@scé tem alguma coisa nova para incluir
no programa?” Eu contei que tinha acabado de co@patro pecas modaigpara orquestra de
cordas. “Ah, entdo posso ir buscar?” Eu respondio; a locacdo esta na Casa Record.” E assim
foi feito. A peca deu um bom resultado; o regektech Bergel, estava muito determinado em
completar a “Arte da Fuga”, de Bach. Essa era mdgrambicdo da sua vida. E terminou. Antes do
concerto, me telefonaram da secretaria dessa drgueesne informaram que tocavam na quarta-
feira e repetiam o concerto na sexta-feira. Conoogaestra ia tocar duas vezes, a Ricordi pediu
600 cruzeiros. “Mas nés nao temos fundos em caxasenhor ndo pode deixar as duas
apresentacdes por 300?” Se eu dissesse que nadijrateam a obra do programa, entéo, eu
permiti a proposta deles. Telefonei a Ricordi esaligue ficava assim. “Olhe senhor Lacerda, o



senhor precisa aprender a cobrar dessa gentegdpomndi: “prefiro que toquem minha musica, a
ganhar 300 cruzeiros.” E assim ela foi apresenthdes vezes. Mas nesse programa, o Nelson
Freire, por quem eu tenho o maior respeito, to@a@ancerto n® 2de Saint-Saéns; musicos da
orquestra viram e me testemunharam o seguintedquacabou o concerto e Nelson Freire saiu do
palco, a diretoria da orquestra foi 14 e deu auetecheque de quinze mil cruzeiros. E nao tinha
dinheiro para me pagar 300! Isso mostra a mandeeedte de como se trata o intérprete e o pobre
do compositor.

A proxima obra que iremos ouvir, como diz o propmimme, € mais de carater brasileiro, o 3
movimento dasQuatro pecas modgi lidio, usado da maneira como se usa no Brdsila
explicacdo errada, mas facil de entender: fa nwaior si natural. Esta gravacao foi feita nos EUA,
com a “Orquestra de Camara de Manhattan”, regidaRpchard Clark. Eu tenho uma gravacéao
com melhor interpretacdo, mas € em Lp e seria nuotoplicado trazé-lo na bagagem. Essa
interpretacdo, que eu acho mais gostosa, tem neg8acCamargo Guarnieri com a “Orquestra
Sinfénica da USP.”

Esqueci um aspecto do meu magistério e devo aoMasga Neves ter me lembrado deste ponto.
E que, as tantas, o Guarnieri me nomeou assigletdgeAssistente significava repassar Harmonia,
Contraponto e Analise com os alunos de composiei®m @ partir de entdo, todos os alunos do
Guarnieri passaram por mim. Isso aconteceu comreila Prado, com o Sérgio de Vasconcellos-
Corréa, com o Nilson Lombardi e com varios outistdo, despencou em Sdo Paulo a ilustre
figura de Marlos Nobre, que ninguém conhecia, ddpiaula com o Guarnieri. O Guarnieri me
disse: “Osvaldo, vocé pega esse Marlos e comegastdaa zero, com 0 solfejo.” Eu respondi:
“mas ele deve saber solfejo.” Guarnieri reforcdaca da estaca zero como estou dizendo, com o
solfejo.” Entdo, chegou o Marlos na minha casatosese ao piano e eu comecei da estaca zero,
até com compassos de semibreves e minimas, degmibreves com pausa. Era um quadro
comico porque ele estava louco da vida, pareciasgltava fumaca pelo corpo inteiro. Ele saiu
danado da vida e eu vi que era impossivel comegasthca zero. Eu disse ao Guarnieri: “olha,
maestro, 0 mogo ja sabe de tras para diante soFejou até ridiculo dar essas aulas, ele ficou
bravo.” Guarnieri respondeu-me: “entdo, comece @rhlarmonia.” Constatei que o Marlos
conhecia Harmonia muito bem, quando eu dei esdas miciais com o Hindemith, que € o livro
gue eu uso. Depois, ele desapareceu; esteve efabimdevido a uma Bolsa de Estudos que lhe
foi dada pelo casal Médici, que era muito amigdsdarnieri. Com uma atitude muito propria do
Marlos, ele foi-se embora sem agradecer ao Guaméen a mim pelas poucas aulas que Ihe dei, e
nem ao casal Médici.

Acho que ajudei um pouco esses compositores adaren a musica, e eu digo uma coisa: ha
muitos compositores que ndao pdéem o nome do prafeks matérias tedricas e, para muitos
pianistas que passaram pela minha méo, sé os dem® ¥do os professores de piano. Agora ha
compositores que tiveram aula com o Guarnieri, emaurso que ele deu no Conservatorio
Dramatico de meia duzia de aulas, e dizem que a&astodcomposicdo com Camargo Guarnieri,
porque détatug



Agora ouviremos um exemplo de musica atonal, mas atmnalismo livre, ndo o dodecafbnico.
Ele € um pequeno choro e um pequeno estudo paitagas de mao esquerda. Quem toca € Isabel
Mourdo. Paulo Afonso de Moura Ferreira foi, duramteito tempo, presidente da “Sociedade
Brasileira de Musica Contemporanea’/SBMC. Paulonafo terminou a vida de uma maneira
muito tragica! Ele, que ajudou a tanta gente, fieequecido la em Brasilia. Teve um derrame e
ficou completamente imobilizado. Para se comurgoan a esposa, eles combinaram um piscar de
olhos, uma das poucas coisas que ele ainda mawdaurk verdadeiro morto-vivo e esse suplicio
durou uns dois anos. E, no caso, felizmente eleavéhlecer; os jornais ndo deram uma noticia. Eu
pedi que dessem a noticia, mas os jornalistasndigize ndo o conheciam. Indo a Alemanha com
frequéncia, ele favoreceu alguns compositores,eguisdo editores para eles, inclusive para mim.
Entdo, um regente de percussdo chamado Siegfiidd &ile rege o conjunto de percussdo de
Wirzburg, na Alemanha, gostou das minfie&s miniaturaspara percussao e fez imprimir pela
Schott. Chamava-sErés Miniaturasmas, para dar maior caracterizacdo a obra, etlimpeme
que eu desse o nome @eds Miniaturas brasileirasE uma peca curta, com um total de cinco
minutos, eu ndo me lembro do nome dos moviment@s m segundo chama-&ambinha
dodecafbnico.Esta foi uma das vezes em que eu usei o dodesafonisempre com intuito
humoristico. Por exemplo, eu fiz umas pecas pamopchamada€romos o quinto caderno da
obra tem ventilador, tem maquina de escrever, tetnémomo, que é uma maquina fria. Aqui, foi
a primeira vez que eu usei frigideira, e parecelgudes gostaram muito dela e a incorporaram ao
instrumental deste conjunto. Esta obra usa virgieumentos diferentes, que aparecem ora um, ora
outro. Sao sé quatro os executantes, vao trocamdwsttumentos.

- Agora vamos para a segunda parte que sao aspesglo publico, porque ndo é a toda hora que
temos o Osvaldo Lacerda aqui conosco.

P- Em relacdo aquelas pegcas modais, ndo € que tecduater nordestino, a relagcdo que se faz
com a musica nordestina é com aquelas musicas emaqutilizacdo do modo lidio € mais
expressa. Mas esta musica ndo regional. Agora,ané#fma que ouvimos, VOCEé usa
intencionalmente até a ritmica. Entdo, eu queria gocé falasse um pouco dessa tematica
nordestina na tua obra, como em varias obras desocbmpositores, principalmente do Sul e do
Sudeste; o proprio Camargo Guarnieri tem muitagobe carater nordestino. Curiosamente, na
sua obra, vocé que é paulistano, e na obra do @Qanmg@io tem muita tematica paulistana, quer
dizer, a musica caipira, por exemplo, que é tasgmie na muasica do Ascendino, para VOcés nao
tem esse mesmo interesse. Enfim, como é que voe8s&s moldes nordestinos na tua obra em
geral, porque o carater nordestino ndo apareceaapessas duas obras, ndo é? E uma presenca
bastante significativa nas tuas obras. Como é qoé vé isso?

R- Bom, caro amigo Edino Krieger, talvez 25% dosbhglds vermelhos que correm nas minhas
veias sejam pernambucanos. Meu avb paterno er&m@rRbuco. Inegavelmente, a regido mais
rica em musica do pais. Eu me considero naciofal regional. Eu também faco muita musica de
carater do Sudeste. E lamento o Guarnieri ter deidamusica do Sudeste; ele nasceu no foco da
musica caipira, no corac¢do do estado de Sdo P&uéd que em 1937 o Mario de Andrade o
mandou a Bahia para estudar o folclore afro-biiasil®arece que, a partir dai, Guarnieri comecgou
a se interessar pelo Nordeste. Mas, de vez em guapdrecem em algumas obras tracos daquele



espirito sentimental do caipira de Sdo Paulo e m@MGerais, que ndo deixou de todo. Eu gosto
da musica nordestina, que apresenta varias solugéesidio o regionalismo dentro do Brasil. Ha

alguns compositores que s6 fazem musica do nordegtes, s6 do Rio Grande do Sul; isso ndo &
nacionalismo.

P- Osvaldo, vocé que escreve tdo bem para a vomvesctantas cancdes e conhece orquestra
bem, escreve bem, vocé foi um cantor frustrado?

R- N&o, porque eu sabia que ndo era cantor. Eursadipum pouco de técnica vocal.

P- Vocé que conhece a técnica do canto e fez taiga para canto, nunca pensou em fazer opera
de camara? A encenacdo de uma opera, sabemos éoclmeplicada, verbas e coisas do género,
mas VOCcé escreve muito bem para coro, por quen&z@untou tudo isso, quer dizer; o canto com
0 solista, o canto em coro, a orquestra e o teatro

R- Em primeiro lugar, ndo existe libretista no Bra®i Guarnieri teve a sorte de encontrar o Gian
Francesco Guarnieri, que agora, deve estar apdsemtguele enredo do Pedro Malasarte, com o
devido respeito pelo maestro Guarnieri, eu acho gexpa. Ao passo qu@ Homem sdlele é
muito dramatico, € muito superior a 6pera. E, infeénte ndo foi apresentada em Sao Paulo
ainda; aqui ja foi feita mais de uma vez, eu tiwsode de assistir a estreia com Paulo Fortes aqui
no Rio de Janeiro. Na Argentina, o Guarnieri meaoigue ela foi feita seis vezes. Em S&o Paulo,
que é a terra do Guarnieri, a 6pera nao foi f&tagostaria muito de escrever épera, mas nao se
tem libretista. Eu recebi varios livros de poetama visivel intencdo de depois eu provocar a
criacdo de um libreto deles, e alguns até declaravamos fazer uma Opera! Mas a poesia deles
era tao fraca, que eu dizia: “ndo vai sair libigpie preste dai, ndo vai valer a pena.”

Eu ja pensei justamente em fazer uma 6pera de admais leve, com caracteres bem definidos,
para que a gente pudesse aproveitar toda a nassdic, mas em primeiro lugar, tem esse
problema do texto. Segundo, eu ndo sou o Donizglé, fazia uma Opera em quinze dias,
precisava de muito tempo para isso, no minimo uoneameio ou dois, e isso trabalhando firme.
Depois da coisa feita, tem a encenacgdo, cantoegattariam, temos muito cantores l& em Sao
Paulo que, pelo menos, acho que de muito bom ggadarestariam a cantar. Coro nds temos
também, nem que seja um coro de amadores. Ageraemnacao € que € o problema, como € que
eu vou conseguir o dinheiro para encenar? A Vith&d! Resta o qué? Badalar politicos, pelos
quais eu tenho repugnancia? Entdo, eu ndo vounparlauma coisa que gastaria tanto tempo e da
gual eu nao teria certeza de vé-la subir ao p&duoistdria da 6épera tem muitas provas disso. O
compositor se mata para fazer a opera, e ela ssevapresentada anos depois, quando ele ja esta
cansado, velho. Nao precisa nem enumerar 0S qam@gle VOC€ 0S conhece. Mas eu gostaria de
fazer. Por isso, eu tentaria fazer o mais simptssipel, como o Guarnieri fez calmHomem so6
Nesta, o0s trajes sdo atuais, o Paulo Fortes pgrezentrou com o paletd e a gravata de todos 0s
dias!

P - Quero saber se o0 senhor vé talento nas geragd@iesnovas de compositores brasileiros, se nés
ja temos grandes jovens compositores brasileimgue eles tém a acrescentar.



R — Grande, eu acho que ndo tem nenhum. Agora tete fErendo o possivel para ser grande,
mas soO posso falar a respeito de Sao Paulo pordrasi € um arquipélago musical. O que eu
tenho visto é desanimador. Em primeiro lugar, el@s tém a técnica fundamental para todo
compositor, seja qual for a estilistica escolhibam de ter aquela base técnica, e a maioria dos
compositores nao tem. Vao na aventura, no quesp&ano. E o que eu sempre digo, vejo e repito
€ gue nao vejo razao para que eles copiem a mesi@ngeira. Eu ndo fiz uma masica atonal com
carater de choro?

Eles precisariam de muito estudo, pesquisar, estodgue o Mario de Andrade chamava de
constancias melddicas, ritmicas. E botar aquileue personalidade e depois difundir. Esse € o
trabalho, mas quem é que esta disposto a issoi#eem resultado rapido. J& saem compondo
sonatas e sinfonias. Entéo, sinceramente ndo wgjo futuro. Eu gostaria de dizer: nés temos um
belo futuro nessa nova geracdo. Mas o que eu conhaer de Sao Paulo, quer de outros Estados
€ muito fraco.

P - Osvaldo, eu quero fazer uma pergunta tambémdpueerta maneira, € uma questdo levantada
pelo Paulo. Vocé, na sua palestra, fez uma refex@ue eu classifico até de emocionante, porque
a gente ndo vé muito isso hoje em dia, ao seu enesirseu professor, Camargo Guarnieri. Apesar
de vocé ter preservado a sua independéncia, aessanplidade, e vocé deixou bem claro isso,
Guarnieri tinha posicbes muito marcantes, mas &la tiberdade ao seu aluno. O seu depoimento
sobre o Guarnieri foi muito emocionante. N&o s@ajé mais os alunos terem esse agradecimento,
essa divida de gratiddo ao mestre. O Paulo levagsa questdo dos compositores de hoje, e eu
faco a seguinte pergunta: na sua palestra, euqawdeterizar trés angulos dessa sua relacdo com o
Guarnieri, de aluno e professor. A primeira detagpcé declarou isso expressamente, que aula de
composi¢cao em turma nao adianta. A relacdo de auymofessor tem que ser tutorial e tem que
ser uma relacdo do mestre e do discipulo; denttead&zcdo medieval, o discipulo ia morar com o
mestre, praticamente. A segunda delas, € que mi@tiardo estava trabalhando como profissional
com vocé, ele dava aulas de graca, entdo era uasdaguquase que ideoldgica e de principios,
espiritual, ou seja, ndo havia uma relacdo praofied] esse foi 0 seu segundo lado dessa relacéo
aluno-professor. Finalmente, a terceira caractestistessa relacdo foi que vocé estudou dez anos
com o Guarnieri, com o0 mesmo professor. Vocé fézraeteréncias a pessoas que vao para a
Europa, para os Estados Unidos, assistem a umstipal® meio de cem pessoas, e voltam para o
Brasil dizendo que foram alunos do professor f@li@a. A gente sabe que isso ndo é verdade, mas
fica bem botar no curriculo que se estudou comastequele figurdo. Hoje em dia seria possivel
reproduzir esse tipo de relacdo que vocé teve cdpuarnieri? Dentro da realidade da vida de
hoje, isso seria possivel? Se vocé disser quede, lem, mas se vocé disser que ndo €, isso
significaria o final da formacéo de novos compass@

R - Nao sei bem o que responder a vocé, porque @h@ressdo de uma coisa que pode acontecer.
Quando estudei com o Guarnieri, de 1952 a 1962gcenha meio século atras, a vida em Sao
Paulo era muito mais tranquila, era uma cidade ffiagnpara se viver, hoje € um fantasma.
Entdo, a vida é diferente. Nao sei o que dizercvA principio essa resposta seria negativa; no
fim da vida do Guarnieri, eu 0 estava assistindoais que podia. Como pai para filho, e ele se



dizia meu pai espiritual. Falava isso com orgule@ o unico aluno que tinha feito o curso
completo com ele. Guarnieri sofreu demais no finvida, teve cancer na garganta e teve aquele
acidente com o filho; ele ficou desesperado, eeseod morrer, ndo é? Deixou um vazio muito
grande la. Vocé falou bem: era uma relacdo maigreeeptor do que professor. Poderia, até ha
pouco tempo, existir. Eu tive muitos alunos paléiees, geralmente eram mocgas e alguns
marmanjos. Predominava o sexo feminino, eram mages estudavam piano e queriam se
aperfeicoar. Hoje em dia, ha escolas publicas gsm@m matérias tedricas para piano e como a
situacdo esta apertada economicamente, vai tudolfaAgora, eu tenho quase todos os alunos
marmanjos, e do belo sexo, sé uma. Esses rapaeesngser compositores, minha obrigacdo €
ensinar, mas nao estou vendo muito talento neligss,Aa dois que pode ser que despertem e se
tornem bons compositores. Todos eles trabalhamtemmenhum que so6 faca musica. Ha alguns
que, por sorte, trabalham com coisas relacionadassica. Esse grupo comecou ha pouco mais de
um ano. Respondendo a sua pergunta, eu acho qunBioje em dia ha muita correria e muitos
afazeres. Os tempos mudaram e os métodos tambéén&o acha?

Encerramos agradecendo esta brilhante noite dandeptm do compositor Osvaldo Lacerda, que
vai enriquecer a colecao da Série Trajetérias dd Afie eu espero, dentre em breve, comece a
ser divulgada, seja na forma de livro, seja na &oda biblioteca virtual colocada no portal da
Academia, uma maneira a mais dos pesquisadoresceEngm a atividade dos musicos.



