SERIE TRAJETORIAS

Palestrante: académico José Maria Neves
Local: Praia do Flamengo, 172/ 12°

Data: 07 de maio de 2002

Hora: 18h: 30min

Quando nés optamos por adotar a tecnologia, as vexelevamos rasteira dela e eu ndo tenho a
minima certeza se Bower Pointvai querer funcionar aqui como funcionou na mioasa. Se nédo
funcionar, faremos outro tipo de comunicacdo. Tengue saia como eu planejei porque VOCcés
reconhecerdo na sequéncia de fotografias varias canhecidas e pode ser bem divertido nés nos
lembrarmos de coisas que foram comuns a todos nés.

Quem me conhece bem sabe que Guerra-Peixe meniifiueem varios aspectos e um dos mais
fortes foi que Mario de Andrade era uma espécigude universal dos nacionalistas. Ora, a minha
experiéncia de cinco anos de estudo com GuerreReix fez pensar que devemos buscar a
multiplicidade, a variedade, o enriquecimento &) saaiores pretensdes, eu gostaria de dizer que,
Se eu ndo sou o0 que o Mario de Andrade disse detenm eu gostaria que eu pudesse um dia
dizer isso:“nao sou folclorista ndo. Me parece @@ sou nada, na questao dos limites individuais,
nem poeta. Sou mais é um individuo que, quandoosgm@ndo, imagina sobre si mesmo e repara
no ser gozado, morto de curiosidade por tudo ofgaeno mundo. Curiosidade cheia daquela
simpatia que o poeta chamou de “quase amor”. Istopermite ser multiplo e tenho até a
impressao que bom.” Mario de Andrade, “MUsica, docisica” (S&o Paulo, Martins, 1963, p.67).
Se eu tenho alguma pretensdo quanto a pesquisadasieo, creio que é uma pretensao de ser
multiplo e de tentar ser bom sempre que possivel.

O fio da minha meada comeca em S&o Jodo Del Rd§ tpue eu nasci, e minha vida girou em
torno de trés instituicdes que para mim sdo imptdsimas. Em primeirissimo lugar, a Orquestra
Ribeiro Bastos que ha trés geracdes vem sendaddinigpr pessoas da minha familia. Meu pai foi

o pendltimo diretor antes que, em 1977, eu messunasse a chefia da casa. Entédo, na verdade, a
minha vida gira em torno da Ribeiro Bastos. E qoaasl pessoas muitas vezes me perguntam:
“como é que da para juntar musica do século XX omimica do século XVIII?” Eu sempre disse
que ndo precisava juntar porque ja estava juntoagteu junto. Nao se tem que criar ligacoes
artificiais. Masica é musica! Em segundo lugar,dpaquenas escolas do interior, uma municipal
e outra estadual, onde na verdade eu pude aprofdedaaneira mais sistematica aquilo que na
Orguestra Ribeiro Bastos era totalmente assistemaii@o estou dizendo, de maneira alguma, que
h& um progresso ou que had um passo a mais. Nastd&igo de diferenca. Apenas, existem
diferencas de metodologia. Mas, continuo achaneécaggrande escola de musica do pais ainda é a
Banda de Mdsica, ainda é o grupo de musica popilaia é o lugar onde as pessoas vivenciam
esta pratica musical que nds, na Academia, depgrdmos, organizamos, damos titulos,
classificamos, mas que, na verdade, o bom estaréa Para mim, o bom comecou em trés
instituicdes da maior importancia.



Esta foto eu ndo resisti em colocar porque fotageafprimeira vez em que eu participei da
Orquestra Ribeiro Bastos, quando tinha por volameus 5 anos. Acho uma foto extremamente
expressiva, aquela saida, certamente de Igrejmnuemte de Semana Santa, provavelmente uma
Sexta-feira da Paixao, todos de preto, circunspectim o antigo vigario, o senhor Amir, que era
a fera da cidade, todos o0 admiravam e o temiamemsonm tempo. Isso foi logo depois da morte de
meu pai. Este era o seu Milico, o regente na é@oqaem eu fui suceder em 1977.

O momento seguinte € o dos estudos secundariogsnguencaminharam de maneira bastante
segura para outro tipo de pratica musical curi@a.uma escola de dominicanos franceses, a
Escola Apostdlica de Sdo Domingos, onde a musita tim papel importantissimo. Se olharem a
listinha, reconhecerédo pelo menos dois nomes. Uas @&eo de Clarisse Stlckert, que morreu ha
dez anos, e que foi uma grande cantora da OpeMdeta. Ela se refugiou no Brasil e era a
preparadora coral desse coro. Ela viajava parad&iiZora para fazer preparacao coral de coros
cujos maestros eram Frei Sebastien Tauzin, Freetliopes e Reginaldo Carvalho, que vai ter
um papel fundamental na minha vida, na minha bf@y@essoal mesmo, porque alguns anos
depois, em 1968, ja no Rio, com uma carreira musiteiada e Reginaldo, recém-nomeado
diretor do Instituto Villa-Lobos, ele me convida@nsegue a minha nomeacdo como professor da
UNI-RIO. Entdo, é uma coincidéncia extraordinareitaf por esse musico absolutamente
extraordinario que optou por ficar deitado na rdm#endo agua-de-coco em Teresina, onde esta
ha mais de 20 anos, e ndo quer outra coisa na vida.

Havia esse coro com o qual tive o privilégio detarspraticamente todos os Estados brasileiros;
viajava-se sem parar para financiar as despespsogéaa escola e os diretores franceses diziam
gue aquilo era uma forma de trabalho. Nao era aesr,| nem arte, nem divertimento; trabalhava-
se para pagar a escola - construcdo, casa, coataHa algumas fotos dessa época que sao
curiosas. Faziamos turnés que ndo acabavam nuasgyessoas eram obrigadas a juntar a escola
com as artes, se quiserem, com um sentido de remspiidade que eu diria que na década de 50,
para criancas entre sete e doze anos, talvez Gosgmuquinho pesado. Lembro-me de um recital
no Maracanazinho, com um repertério e um publice qao acabavam mais. Havia uma moca
chamada Ana Maria Martins, de Belo Horizonte, cosatista, um mezzo-soprano brilhante,
terminando o programa comvocacédo em Defesa da Patride Villa-Lobos, recital realizado no
dia 19 de novembro, morte de Villa-Lobos. Uma &diastante impressionante. Como sempre se
fazia naquela época, havia uma multiplicidade didoumes. A primeira parte era sempre de
musica religiosa, entdo havia uma imitacdo braaildeé modelo francés de coro infantil.

De 1962 a 1964, ha uma interrup¢ao radical, ewerara o convento dos dominicanos e durante
dois anos estudo Filosofia na Ordem Dominicana, catro nome e tudo. Um prémio para quem
souber como eu me chamava quando era dominicangu8lin sabe? Fiquei dois anos estudando
em Belo Horizonte, depois em Sao Paulo, e eu nmaabe Frei Vitor. Interrompi em 1964, seguro
de que nao era aquilo o que eu gueria, e que elaquesmo era retomar meus estudos musicais.
Nesse momento, quando eu venho para o Rio, entaoapBscola de Mdsica e resisto apenas um
ano e meio. As pessoas mais experientes nas kdésabla de Musica entenderdo a minha falta de
paciéncia. A diretora era Dona Lide Sodré e hauteas personalidades que vocés conhecem.



Continuei os estudos com as pessoas que efetivameentespeitava que eram Guerra-Peixe e
Esther Scliar. Foram cinco anos de estudos como@s b Seminario de Musica Pro-Arte, e
certamente foi o local onde eu pude rever os gendaceitos musicais. Estou seguro que tanto
Guerra-Peixe quanto Esther Scliar me fizeram regses conceitos dentro daquela mesma linha de
acumulo, de possibilidades de crescimento, semhescdiscricionarias porque na realidade um
equilibrava o outro. Lembro-me com total nitideada vez que um exercicio era levado ao
Guerra-Peixe e ele dizia que estava bom, no monsaguainte a Esther desancava o exercicio.
Cada vez que a Esther dizia que um exercicio estaita bom, o Guerra-Peixe o destruia na aula
seguinte. Esta coisa era muito criadora porqudnfatste nos levava a comecar a discutir um
pouco mais as grandes questbes. Em um certo seetddiria que Guerra-Peixe tinha mais
curiosidade que a Esther, na medida em que ela tinta leitura muito mais dirigida e pragmatica.
Enquanto que a Esther era uma mulher extraordmante bem informada e que mobilizava
muito a gente.

Até 1969 eu continuo na Pro-Arte, e durante estinge acontecem coisas muito divertidas. Esta
foto € de um momento que documenta o primeiro dialggande que eu ganhei com musica. Em
1966, Guerra-Peixe me recomenda ao Aires de AndradePascoal Carlos Magno, inaugurando a
Sala Cecilia Meireles com a Orquestra SinfénicasiBriaa, nos fizemos o segundo concerto. E
pegam uma peca que eu tinha escrito um ano ameSae Paulo, chamadiéissa de Sao Benedito

e fazemos essa missa, com um coro de camara peenimas que soava muito bonito, com
Elcio Belito tocando percussao, ndo era timparsotamnpar do Tamba Trio, eu mesmo de violdo e
a grande solista Clementina de Jesus. Foi um gréxiti® Eu me lembro que em duas ou trés
apresentacdes na Sala Cecilia Meireles, aindazgei$to, eu sai, entrei numa loja e comprei um
piano, porque eu nédo tinha piano em casa. Comodoiggs concertos o piano estava comprado. O
regente era Antonio Lage, ndo sei o que foi fedte.dClementina deve ter feito trinta réplicas
dessa peca em muitos lugares, nunca cantou denasrtambém nunca cantou lendo, ela pegava
uma imensa partitura e fazia o que era possivel,efsanunca deixou de pegar a partitura dela na
hora do concerto, era genial. No final da Missa estava com a partitura na mao.

Eu tenho um dos poucos exemplos de peca escrifimalados anos 60, é uluo para flauta e
clarineta, que nessa época foi muito tocado. Nao faz maitpo, Laura Rénai, fazendo concurso
para a UNI-RIO, tocou essa peca com o Paulo Séfgiotos e eu tenho essa gravacao.
Superficialmente, bem por cima, eu vejo mais agnes da Esther do que a de Guerra-Peixe,
aquele toque levemente neo-classico que a Estbendia, apesar dos outros apegos todos mais
modernos. Ndo me desgosta essa peca ndo, dirilagupara mim, ela marca um tempo bem
importante.

Em 1969, a primeira bolsa do governo francés, Hagmoca em que o infeliz do artista que fosse
ousar pedir uma bolsa receberia um tratamento ridaspguco cordial, porque ndo passava pela
cabeca das pessoas que a musica fosse efetivanmerdbjeto de pesquisa em pds-graduacado ou
de investigacao cientifica sistematica. Entdo, ieaisaida realmente era a bolsa estrangeira. E eu
me lembro que em 1969, quando eu viajei, saiu do dei Janeiro um Boeing 707 cheio de
bolsistas que vinham do Chile, Argentina, UruguaBrasil. Isto era extraordinario porque 0s



franceses ainda acreditavam que essa era uma edeedifundir a cultura francesa, mas depois
se desiludiram porque, apesar de todos os esfaréss$10s tornamos americanizados.

Na Franca, o primeiro objetivo da viagem era unscuwte regéncia na Escola Nacional Superior
de Mdusica de Paris, onde estudei composicdo esandlisical, com Louis Saguer, da esquerda
francesa reunida em torno do partiddo. E a minagata la foi gratuita. Poucos meses antes da
minha viagem, eu tive uma longa conversa com odidé8antoro, que me disse para ter cuidado
com a direita francesa. E ele tinha razao, a difedincesa continua perigosa até hoje.

No conservatorio, fiz o curso de Pierre Schaetfae na época tinha o nome pomposo de Musica
Fundamental e Aplicada ao audiovisual. Na verdaxdeuma espécie de introducao tedrica com as
praticas que eram feitas num estagio de musiceoatgistica, com o grupo de pesquisas musicais
da chamada UFF. E, depois de alguns meses da wmhagada, faco um agradecimento publico
pela primeira vez, gracas a indicacdo de FlavieaSiu fui visitar Jacques Chailley, com o Luis
Heitor Corréa de Azevedo e entrei na musicologiau® ndo era o meu objetivo. Eu néo fui para
fazer isso. Na verdade, foi Flavio que me apreseat€@hailley e, através dos dois, comecei esse
Mestrado em Musicologia, que Chailley s6 aceitorgpe Luis Heitor aceitou e orientou. Porque
Chailley ndo se sentia a vontade tratando @osros de Villa-Lobos, no meu mestrado e, em
seguida, no doutorado.

Essa obra é de 1969, é Wuarteto de Cordagjue, como vocés verdo, seguia todas as modas
composicionais do final da década de 60, com nglissando pra cima e pra baixo, com muitos
risquinhos exoticos, e que interessava bem petaafate grafia, talvez mais pela grafia que pelo
produto musical, mas confesso que ndo me desamtadi@ente. Vamos ouvir com uma gravacgao
feita em um teatro enorme, gravado a quildmetradistdncia. E um quarteto de cordas, o0 que soa
€ um miado que sé tem algo pior: o miado do préguiddo. Este € o meQuarteto niamero .2

Essa proxima foto é de uma peca editada em 1968 awerdade é uma brincadeira. A capa da
partitura € um coro no qual todos os cantores téota redonda, exceto um, que canta com a boca
quadrada e o regente lhe pergunta: vocé ndo padar camo todos os outros? Esta peca € uma
espeécie de estudo coral com grafias diferentes,eo@ioracdo de materiais. Foi uma obra muito
cantada la pelo final da década de 60, 70 nasasseotonservatorios de musica mais “abertos”
gue nés tivemos. Cecilia vai se lembrar de todas, elscolas onde pessoas que nds conhecemos
entravam dizendo: “abaixo Bach, abaixo Beethovieaixa Mozart!”

E essa é uma foto de 1969, comec¢o do inverno madentla Casa do Brasil, onde estdo Jorge
Antunes, eu, Flavio Silva e Ana Maria. Esta outta # de como eu era, levemehtack powey e

gue as pessoas achavam que era um pouquinho ed@geraais para um professor universitario.
Eu me lembro que o professor Graca, que era oddidk Instituto Villa-Lobos, muitas vezes
entrou na minha sala de aula para dizer que unegsof ndo fazia o que eu estava fazendo agora:
lugar de sentar é na cadeira e ndo da mesa. Asggesseam muito mais rigidas e realmente esta
cara meia déauveme faz lembrar-me de alguém que o Vasco Marizgweinente conhece, e
gue Manuel Corréa do Lago conhece bem. Ela gostava de fazer essa brincadeira, me falava
gue eu era tauve



Essa outra foto € de quando eu volto para o Brasil, 1971, e com varias pessoas
importantissimas para a musica brasileira, Donalian@onde, Cecilia Conde, Cleoffe Person de
Mattos, Ana Maria Porto Moura, Alda Oliveira. Rdmas quando comecamos um segundo
movimento da educac¢do musical no Rio de Janeigyirsdo o que Cecilia trazia de Liddy
Mignone e que vai dar por origem a Sociedade Bisgitle Educacdo Musical que presidi de 1972
a 1974. Através dessas fotografias, a gente vienherendo uma por¢cdo de gente que fez um
trabalho muito bonito pela Educacao Musical Brasileaquele comecinho dos anos setenta.

Na proxima foto, temos Dona Virginia Salgado Fig@zaaestro Nuremberg, Arnaldo Bello, Carlos
Alberto Figueiredo.

O ano de 1973 é o da grande virada porque € qufindimmente, depois daqueles anos de excecao
dos quais todos nos no servigo publico éramos cadpees, colaboradores, etc., comecaram 0s
concursos. E neste ano de 1973 que fago concuracPpafessor Assistente na UNI-RIO, o que
vai se prolongar por alguns anos de atividade pEgleg como Professor Titular, em 1987, e como
Professor Emérito, em 1997.

Logo em seguida, de 1974 a 1976, segunda Bolseefsanque teve por objetivo clarissimo fazer o
doutorado. Naquele momento, eu ja ndo tinha duwda, que teve como complemento importante
um curso maravilhoso de Regéncia Coral feito nditiise Catdlico de Paris, com o0 maestro
Stéphane Caillat, que fazia um trabalho extraoritirde repertorio coral sinfénico, tigdantos de
Natal, de Britten Canto de Prisdpde Della Piccola, esta coisa toda com o conjootal Stéphane
Caillat que era professor do Instituto Catdlico. éatudei durante dois anos com ele e também
continuei o estagio eletro-acustico, ndo mais caenrd® Schaeffer, porque a paciéncia néo deu,
mas me transferi para o Instituto americano. P@ gé@o deu para continuar a estudar com
Schaeffer? Porque eu descobri 0 método dele e quagdnte conhece o segredo, ja ndo funciona
mais. No dia em que eu descobri que Schaeffer eGwrdier francés, era o cara que tinha
aprendido com o guru dele que para ser guru tinkea rgaltratar, tinha que bater, tinha que
destruir, a magica ndo da mais certo. SO se padenta relacdo sado-masoquista na escola, e
também fora, quando a coisa € assumida de algumainamaMas, Schaeffer fazia com seus alunos
0 que o Gourdier havia feito com Catherine Mandfigdlor exemplo, a mulher morrendo de
tuberculose, ele mandou fazer um jirau em cimardechiqueiro e a colocou respirando durante
meses aquele cheiro alegando que aquilo iria eufa-€la morreu. Nem sempre a relagcéo funciona
muito bem, nem sempre o produto € bom. Preferata®ghaeffer com toda a tecnologia da UFF e
ir para um pequeno centro que funcionava no AmeriCanter de Paris onde se tinha enorme
liberdade.

A volta ao Brasil, em 1976, € o novo mergulho nguestra Ribeiro Bastos. Eu diria que desde
que eu sai, no final da década de 50 até 1976nlaanelacdo foi muito intermitente. A volta em
1976 é definitiva. Eu vou reencontrar esse persmague foi tdo importante que, por ter dirigido
esse grupo no qual estou até agora, o grupo adaseu nome. O grupo tem duzentos anos, mas
ele foi tdo importante que quando ele morre, en2,18Xgrupo ndo € mais a Orquestra do Ribeiro
Bastos, mas Orquestra Ribeiro Bastos, simplesmd&atediz ai da minha admiracdo por esta
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pessoa. Desde entdo, em 1977 eu divido a Semate &en 0 maestro Milico Viegas, e a partir
de entdo fazemos uma primeira turné com o grupRiaoEntdo, com minha irma Stella Neves
Valle, eu passo a dividir esta atividade com taafestas, novenas, procissdes de Semana Santa,
de maneira quase ininterrupta até 2002. Em 20@&ee$a.

Essa préxima foto mostra meu pai, um pouquinhosadtefalecimento dele em 1950, dirigindo
uma cerimbnia de rua, na Semana Santa, que € iagiroado Enterro, na qual a minha irma que
dirige o grupo hoje comigo cantava a aria da Vednisto deve ter sido em 1948 ou 1949. Alguns
anos depois, ja hdo é meu pai, mas Milico Viegasmi@esma cena. Se vocés forem a papelarias em
Sé&o Jodo Del Rei encontrardao dezenas de cartGessposmo estes, com outra Verdnica e comigo
dirigindo Manoel Dias de Oliveira, que é o autos ditotetos.

Na Orquestra Ribeiro Bastos algo tem que aconteragente ndo passa incélume por lugar
nenhum. A gente sempre tem projetos de vida, det@ecmentos, de producéo e eu diria que trés
coisas foram especialmente fundamentais: a prinf@i@rejuvenescimento do grupo. Em 1977, o
primeiro ano em que eu regi Missg do Presciliano Silva, na Quinta-feira Santa, iga &
impressao de que se viesse um pé de vento, aqisslada qual os franceses fogem dela, eu tinha a
sensacdo de que morreria metade do grupo porquidi o grupo estava por volta de setenta
anos. Qualquer corrente de ar destruiria duzemos de historia. Realmente, rejuvenescer o
grupo era fundamental. Era preciso trazer gentenjondo s6 por causa da gripe, mas também
porque havia uma coisa de auto-estima a ser reistada. As pessoas tinham que se reconhecer
naquela musica e eles estavam comecando a peader is

Segunda feita fundamental foi a redefinicdo donépe. Vou mostrar alguns programas e vOcés
verdo aberragOes inaceitaveis. Em 1976, o augeegmita Santa em Sao Jodo Del Rei foi feito
com fragmentos porque inteiro as pessoas nao agient oStabat Mater de Rossini, tocado
como podiam tocar, cantado como podiam cantar. thadefinicdo de repertorio tinha que ser
provocada, o que causou sofrimento. Eu me lembrpedsoas que iam la e diziam: no ano
passado foi mais bonito! Eu diziaStabat Materdo Jodo de Deus, também é! Foi uma briga forte
para restaurar o repertério antigo e que teve qoomto de partida a catalogagéo dos arquivos de
manuscritos musicais. Enorme quantidade de matoscidio tocados e que n0s comegcamos a tirar
da gaveta e a colocar na estante de novo, algursstemgao bastante curiosa. Eu me lembro que
guando encontramoshMissa Grandede Antonio dos Santos Cunha, ela vinha embrulleatdam
papel meio pardo e escrito com imensas letrasdioda fora: “impossivel de ser tocada”. Porque
era impossivel de ser ensaiada, as pessoas namtpdciéncia, era mais facil pegar uma coisa da
rotina qualquer e fazer. A Ultima coisa - que asadlogos me perdoem-, que eu fiz foi também
um pouquinho de invencao da tradicdo. Em alguns entos da liturgia, percebia-se que coisas
haviam sido deixadas pra tras, e foi feito todotwabalho politico com o Bispo convidado para
gue ele se lembrasse que ha trés anos tinha hawakera mentira. Entdo, a gente reintroduziu
um monte de coisa, a gente reinventou tradicdo0@eakos. Por exemplo, se alguém, foi a Sao
Joao Del Rei mais recentemente se lembra que agdemdnica canta dentro da Igreja, antes nao
cantava. Mas havia duas colec¢des de partituras.fdmaafora e outra ndo servia para nada. Ah! E?
Vai servir. Depois da Sagracédo da Cruz, tome dénfea nos ouvidos das pessoas e ficou uma



coisa muito mais brilhante e emocionante dentrolgtaja. Entdo, nds inventamos algumas
tradicbes sem nenhum medo dos antropologos meas Xii

Eu falei de tradicdo, de manutencdo de praticags seafica achando que essa tradicdo e
manutencdo da pratica ficam muito s6 no tedricee gdo € muito verdadeiro, é coisa de
académico. Nao é verdade. Essa bandeira foi bantgreja em julho de 1876 e estas faixas que
estdo ai ttm o nome de todos os grandes musicsikelbos do século XVIII: Padre José Mauricio,
Padre Jodo de Deus, Emerico Lobo de Mesquita, etgue quer dizer que estes compositores
frequentavam o conhecimento das pessoas. Istprestante, esta registrado em uma bandeira que
tem 150 anos. Padre José Mauricio existia em 1Bif&rico Lobo de Mesquita existia em 1876
em uma bandeira popular.

Essa € uma fotografia de 1976, da primeira vez eensg saiu para o Rio, com 0 grupo um
pouquinho rejuvenescido, ja ha umas pessoas cartdeat0, de 30, de 20 anos. Hoje, 0 grupo tem
104 pessoas, com uma média de idade que deveeestimrno de 22 a 25 anos. Nao é qualquer
gripe que mata, é preciso ser espanhola.

1934, uma viagem do grupo onde aparecem pess@&od#do Del Rei. Ha meu pai, esta senhora
que ainda estd no grupo até hoje com 85 anos, aestro no centro € Jodo Pequeno, sogro de
Nélia Pequeno, pessoa muitissimo competente, gigeudd grupo de 1912 a 1938 ou 1940.

Aquela ilustracdo que eu queria mostrar € de 1882 ,Mariag de Perosi; ndo tem cabimento, com
um repertorio riquissimo da tradicdo mineira cagnestar fazendo Perosi em Sédo Joao Del Rei!
Perosi é ruim na Itdlia, em Sao Joao Del Rei wiigactragica. Em compensacao, alguns mineiros
ainda resistiam bravamente; gostavamida Mariado italiano.

1983 ja é fase do meu reinado, se quiserem, e vecés que, quando ndo € de Sao Joao Del Rei é
porque € mineiro, quando ndo é mineiro é porqueasileiro, ndo tem nenhuma hipotese de um
estrangeiro botar o pé ali, apesar de termas #guns estrangeiros em outras situagées. Fizemos
Rossini uma vez porque as pessoas estavam cono,destjo programamos em uma solenidade
nao oficial.

Tenho uma série de pequenas fotos curiosas. Serafiieal, 0 grupo se reune para uma foto e
tenho uma sequéncia delas. Aqui, h4 uma de 1983,ucoa porcdo de gente jovem. Isto € uma
foto de comemoracéo de 45 anos do Conservatoérisil@ra de Mdusica, na Igreja do Carmo, na
Praca XV, a Catedral antiga, com solistas do CBMsso0 grupo.

SO para lembrar, algumas atividades profissionaisEelucacdo Musical, na SOBREART, com
Dona Zoé Chagas Freitas, mas ja quando traball@OBREART era Lélia Frota a presidente, do
qual fui vice-presidente.

Tive 0 enorme prazer de trabalhar na equipe int@nal dos cursos latino-americanos de musica

contemporanea, que ao longo de dezessete ana®ueddizessete cursos trazendo gente no padréo
de Luigi Nonno, John Cage, etc e tal, cursos gamaetinerantes, a cada ano em algum canto da
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Ameérica Latina. Fizemos cinco no Brasil e doze emras paises. A Equipe Internacional
Permanente dos Cursos Latino-Americanos de Mdusicate@poranea, no ano em que nos
resolvemos fechar as portas, ha dez anos, era stanpor Coriun Aharonian, compositor
arménio, que mora no Uruguai, Graziela Parasquiasrique € compositora grega que agora
também mora no Uruguai, mas ela é argentina tambéasada com Coriun, Conrado Silva que
durante muito tempo esteve em S&do Paulo, mas que Brasiliense ja assumido, professor da
Universidade de Brasilia, Sergio Prudéncio, queea wer € um dos melhores compositores jovens
de toda a América Latina, das pessoas mais taltpge circulam por ai. Nés ja ndo tinhamos
mais f6lego para manter essa coisa itinerante,ams/paises e por isso fechamos as portas.

Essa foto ilustra o Prémio Nacional da Musica,dwripela Valéria Peixoto quando diretora de
Musica da FUNARTE, que recebi na categoria de mimio, em 1996.

Em 1998, uma equipe de um cineasta aleméao fez wuntentario em longa metragem sobre
musica mineira e ele precisava de um regente quespe reger e tivesse uma cara mineira. Entéo,
guem fez o personagem, o mulato maestro, fui eu.

Quero concluir com duas informac¢des. Uma delasamdipida que se refere as atividades de
criacdo: de fato, o meu fogo diminui muito dos an@gara ca. Eu descobri que a minha questao
nao era ficar escrevendo masica, que eu até gestazeér arranjos de coro, eu até gosto dessas
coisas, mas que a minha praia ndo € composicapéndente disto, eu pude fazer algumas coisas
gue me deram muito prazer, diria que muito paidicuénte na area do teatro, onde durante cinco,
seis, sete anos, fiz a direcdo musical do TeaemBEinsk. Isso que quer dizer que todas as pecas
daquele teatro, naquele periodo aureo do Walmom&haforam feitas com musica minha,
inclusive uma belissima vers&o do “Santo e a Ppowah o italo Rossi e Zezé Polessa, da qual eu
tenho a gravacdo, mas ndo passo aqui em hipétgsmal porque € um xaxado para flauta e
zabumba e sei la 0 que mais.

Continuei fazendo algumas coisas de carater expatahe eu gostaria de concluir mostrando um
pequeno exemplo de 1971, com uma peca na qualbeexulisivamente trés materiais sonoros. E
uma espécie de enormes temas com variacfes usaraesiética que na época se falava muito
dela, uma composicao de eletroacustica pobre.

Quero lembrar que na area musicoldgica publiqugired textos que acredito que causaram algum
impacto, ndo tanto pelo conteudo especifico dehes, sobretudo, pelo lado mobilizador. Acho
que se algo aconteceu foi porque deu uma balangadarreno, numa época em que 0O terreno
académico no sentido da universidade esclerosgéaeadsem voltado para tras. Deu para dar uma
sacudida em muitas pessoas e como produto surdgeatos que despertaram interesse bem
grande. Eu queria terminar esse nosso encontrouceenpeca que dura em torno de sete minutos
que se chamd&m x dois que esta gravada numa antologia de musica etéstiea latino-
americana, e numa segunda versdao numa antologigelyeg o que significa que ao menos duas
pessoas pensaram que esta peca € antologica. Maygele tempo. Obrigado.



