Série Trajetérias

Palestrante: Mercedes Reis Pequeno
Data: 08/07/01
Hora: 18:30 h.
Local: Academia Brasileira de Musica

Maestro Edino Krieger
Boa noite amigos,

NOs estamos aqui hoje com uma casa particularnileniga, sobretudo pela presenca macica de
representantes da nossa terceira infancia. E w&lo para receber aqui uma das pessoas mais
gueridas do meio musical, eu nem diria do Rio, dwmBrasil, porque ela, na verdade, € uma figura
nacional e tem uma importancia, uma projecao natieelo trabalho que ela vem desenvolvendo
ao longo dessa sua vida tao cheia de coisas bodéafedicacdo a causa da musica. A Mercedes
Reis Pequeno € uma figura emblematica do nosso. lBgior sorte nossa, ela também faz parte
dessa nossa familia da Academia Brasileira de Mudtmtdo, eu queria pedir a0 maestro e
académico Ricardo Tacuchian que fizesse a saudagéaertamente ele fara melhor do que eu, a
nossa querida palestrante de hoje.

Maestro Ricardo Tacuchian

Eu ndo creio que faria a saudacao a nossa quegdeelies tdo bem nem melhor que o maestro
Edino Krieger, mas para obedecer a uma norma dassa coube a mim fazer essa introducéo de
Mercedes Reis Pequeno a todos vocés. Nao é umaeataedo, Obvio, porgue isso seria
absolutamente desnecesséario. Quando nos fazenmesertacdo de uma personalidade como a
de Mercedes, a nossa primeira tentativa € focabzaspecto do saber, do conhecimento, da
cultura, da experiéncia, da trajetéria, da vidapeesonalidade, isso é uma tentacdo. No caso da
Mercedes, nés ndo s6 a conhecemos, como particgpdensua trajetoria, porque durante muitos
anos ela cuidou de um setor da vida musical dodRidaneiro, em que ela era uUnica, ela era
absoluta. Hoje esses conhecimentos de registraogpiificos da biblioteca de musica ja estao
bastante difundidos, mas na época da Mercedegemava sozinha. Ela era a rainha-méae, a
rainha-avo e a rainha-filha ao mesmo tempo e rwspntato quase que constante com Mercedes
la no velho prédio da Biblioteca Nacional e demois a transferéncia para o novo local que todos
noés conhecemos, Mercedes estava sempre la, atemi@re nos ensinando, nos orientando e a
cada contato que tinhamos com ela, nés saiamdscint@mente enriquecidos. Mas ndo é esse o
aspecto intelectual que eu quero focalizar ag@abEm é o aspecto afetivo.

Todos nés sabemos que a Mercedes € uma criatuesn@xhente amorosa, extremamente afetiva.
E uma pessoa que gosta, ndo precisa dizer do lauéinmlesmente gosta e nds temos um prazer
grande em conviver com ela, de estar com ela emt& g£sse carinho que € ao mesmo tempo uma
afeicdo, uma preocupacao académica e uma preocupdeZctual, que ela tem por quem precisa
dela. Eu vou deixar também esse aspecto de lada,cpamar atencdo para outro aspecto, que
talvez hoje esteja um pouco para baixo, mas quesgensarmos bem € o valor ativo da nossa
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personalidade. NOs estamos vivendo tempos difiskiga gente diz: “bom, mas sempre se falou
que se vivem tempos dificeis, isso € uma maniaodt®s de achar que o seu tempo é 0 mais
dificil”. Mas, tenho a impressdo que nos estamaegndo uma grande crise de valores nesse
determinado momento, mas eu nao falo isso com amsangdo. Eu acredito que ndés vamos
caminhar a passos largos para vencer esse perggiaenversdo de valores que nés vivemos em
todos os meio, nas ruas, na academia, na polithsaremos vencer e esse aspecto “valorativo” € o
aspecto que eu gostaria de focalizar ao apresart@arcedes hoje e eu digo isso a partir de um
fato muito concreto e muito ligado a nossa vidalé@oaca.

Ha alguns anos, aqui no convivio académico, suagideia de retornarmos aquele projeto da
Bibliografia Musical Brasileira, da qual Mercedasht participado na primeira metade do século
passado. Vamos retomar esse projeto porque ndditaones que esse vai ser 0 maior instrumento
musicoldgico que ja se fez nesse pais até hojgdimmenos, ndo tenho a menor duvida.

Isso € uma tarefa gigantesca, € uma tarefa pargessaa muito jovem, muito forte, muito ativa e
muito preparada. E quem foi essa pessoa muito jeverque acima de tudo tem um critério de
valor, 0 que esta em crise hoje em dia? Essa pg¢sgem foi a Mercedes Reis Pequeno e ela
abracou isso com um entusiasmo, ela liderou umpedgle pessoas também muito jovens, com
uma idade média de 70 anos para cima e consegailizareo projeto que a Academia esta
acabando de lancan line para todo o mundo, para todo o universo. O majeendente é que
nés sabemos hoje que os nossos filhos, os nossms eies tém uma habilidade de lidar com o
universo digital, uma facilidade de aprendizadotmagrande e eles nos ensinam como lidar com
isso. Noés, ainda meio atordoados nesse periodo udaartidade, que € a velocidade da
comunicagao, nos espantamos ao verificarmos queregdies resolveu introduzir-se nesse mundo
da virtualidade e como ela transitou bem nissogu®hoje em dia ndo podemos fazer nada que
nao possa ser transitavel pela virtualidade.

S6 existe no mundo de hoje aqueles que passantedseidos matematicamente a um ou a zero e
Mercedes confortavelmente tranqtila, nos deu ugdm lde valor muito grande, que foi o valor da
vida para a vida. Nao existe época, ndo existe dem@o existe hora, ndo existe momento. A
gualguer momento, se ndés damos valor a uma ca@saysacreditamos naquela coisa, nds temos
condicdes de fazé-la. Entéo, foi essa visdo valarglue Mercedes deu para a Academia e que ela
estd dando para todo o Brasil. Com esse depoimgunéogesta sendo ansiosamente esperado, eu
tenho certeza de que nds vamos sair daqui enraipgecatentos para essa questao do valor, do
aspecto valorativo da personalidade e amando madaaseja qual for a terceira idade ou quarta
infancia em que nos estejamos. Mercedes, estarmpeseslo as suas palavras!

Obrigada, Edino Krieger e Ricardo Tacuchian, pota&arinho que me deixa comovida.

Quando vocé me convidou para participar dessatdrageeu disse a vocé: “Acho que ninguém
esta interessado na minha trajetéria”, mas vodétimse eu aqui estou. Confesso que me sinto,
apesar de todo o carinho com que sou recebida, estranha no ninho, porque nao sou
compositora, nao sou intérprete, e ndo sou mogiapeu sou bibliotecaria e € como bibliotecaria
que eu hoje vou falar a vocés da minha vida e daantrajetoria.

2



A minha infancia passou-se estudando piano e remqurmario no colégio Bennett. Depois meus
pais acharam que eu tinha vocacdo para a musica enimegaram a uma prima que morava
conosco e que era pianista, aluna do Custédio @bgsie depois foi aluna da Magdalena
Tagliaferro. Estudei com ela algum tempo; depoigsspi para a Mima Oswald, filha do
compositor Henrigue Oswald, com quem estudei ajéessar na Escola de Musica da entdo
Universidade do Brasil. Porém, para ingressar malEgle Mdsica precisei mudar de colégio para
obter um diploma oficial. Passei entdo para o glolédldridge, quando me formei em ambos os
cursos em 1937.

A mesma Mima Oswald, que além de professora eraamiga, me levou a estudar com Tomas

Teran. Feliz da vida e fascinada pelo profess@sgiaa me preparar para 0 concurso com prémio
de viagem a Europa. Justamente nessa ocasiaceongasuspendeu o prémio e, logo apés, tive
um problema muito sério com meu pai gravementetdoePor muitas razées, meu entusiasmo foi
arrefecendo e com isso o Brasil viu-se livre desmana pianista sem grande vocacédo. Nao me
arrependo porém, porque segui outro caminho, qako astava mais de acordo com a minha
vocacao. Acho ser esse 0 segredo da vida: sal@hesseu rumo no momento exato.

Continuava ligada a Escola de Musica, sempre nmiépessada por musica, quando conheci Luiz
Heitor Corréa de Azevedo (1938), que passou geetoda minha vida, o grande amigo, sempre
presente em todos 0os momentos, pessoa de quenoga#tdsua morte em 1992, lembrancas
muito especiais.

Luiz Heitor estava defendendo tese para a cadeir&alclore na Escola de Mdsica e eu me
interessei pela matéria. Conheci, entdo, a bareaieadora: Mario de Andrade, Andrade Muricy,
Brazilio Itiberé, Renato Almeida, entre outros.ngrado o concurso, soube que o curso era
compulsério para alunos de composi¢ao, 0 que r&o areu caso. Resolvi falar com Luiz Heitor
dizendo que estava muito interessada em assistiram programado. Fui recebida com bastante
interesse e passei a assistir e participardéutso de folclore da Escola de Mdsica. Foi nessa
ocasiao que eu conheci como colegas de turma GlemfRuth, as irmas Person de Mattos.

Mais tarde, Luiz Heitor, ja como professor, noswidou, a mim e a Cleofe, para colaborarmos na
“Revista Brasileira de Musica”, que era o orgaciafida Escola. Nao foi um periodo longo, mas
para mim, um periodo de experiéncia bastante sgarge. Mais tarde, um intelectual norte
americano amigo do Brasil e da cultura brasilei¥@liam Berrian, convidou Luiz Heitor para
assumir a responsabilidade da parte de musica ddiddak of Brazilian Studies. A convite do
Luiz Heitor, e sob sua direcao, Cleofe e eu fomaisaihar nesse projeto que consistia num amplo
levantamento bibliografico sobre masica no Brd&kminado o trabalho, a colheita tinha crescido
tanto que ja ultrapassava o limite exigido. Entaaz Heitor chegou a conclusdo de que seria
interessante preparar uma obra independente e assgiu a Bibliografia Musical Brasileira —
BMB |, como nds chamavamos, dirigida pelo Luiz e com a colaboracao da Cleofe e minha.
Terminado esse trabalho, eu tinha que tomar um maeida. Aquilo tinha sido um capitulo
proporcionado pelo Luiz Heitor que terminara.

Como minha méae professora trabalhava com Villa-soladids, uma grande amiga dele e muito
querida por ele, me interessei pelo Conservatéaicidthal de Canto Orfednico e cursei dois anos;
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mas vi que ndo era também a minha vocacdo, emivessse tido professores excelentes como
Andrade Muricy, que dava a parte de filosofia é&sa¢fArnaldo Estrella, que dava andlise musical,
Lorenzo Fernandez, que dava organologia, e outmagps outros. Sentindo que ainda nao tinha
acertado, larguei o curso no segundo ano. NovanianreHeitor me convidou para secretariar

Carleton Sprague Smith, que chegara como adidaraultda embaixada norte-americana. Por
curiosidade, era neste mesmo prédio, onde hojesediada a Academia Brasileira de MUsica, que
ele morava com a familia e eu exercia a funcaedetria.

Foi um periodo muito dificil para mim porque euildgtrafava com dois dedos. Nunca fiz curso de
datilografia e tinha que traduzir todo o materiak cele escrevia, e ele fazia questao de ler em
portugués e com sotaque carioca, mas foi uma fdseessante. Fazia muita pesquisa para ele e
senti que estava mais no campo de trabalho de agtavg. Terminado o compromisso, resolvi:
“Bem, agora eu vou é pesquisar e trabalhar corodjwou mesmo para uma biblioteca”, e fui
fazer o curso de Bibloteconomia do DASP, pretendefader depois o curso da Biblioteca
Nacional. Abriram, porém, um concurso na ocasiémegro concurso para bibliotecarios (1940) e
eu disse: “ndo, ndo vou perder essa chance. Insugemo concurso e gragas a Deus passei. Passel
bem e tinha que escolher um lugar para trabalhesalhi o Ministério da Educacéo. Fui cair no
Instituto Nacional do Livro, na feliz companhia dicetor Augusto Meyer. A primeira incumbéncia
que ele me deu quando cheguei como funcionarianiwiar a bibliografia brasileira que estava
encalhada ha anos, mas ndo era musica, era bdflaogeral brasileira. Sempre bibliografia me
perseguindo. Fiz ou melhor fizemos o trabalho gmpe e foi publicada pelo I.N.L.

A bibliografia s6 saiu no ano de 1946 e antes eteimcumbiu de organizar uma biblioteca
demonstrativa, que era uma biblioteca padrdo makabdiotecarios, porque o Instituto Nacional do
Livro funcionava como uma espécie de 6érgao oriemtads bibliotecas do Brasil inteiro, ndo s6
mandando regularmente livros como dando assistééciaca. Entdo, a biblioteca era uma casa
para dar assisténcia técnica a esses bibliotecarios

Em 1947 veio um pedido do chefe da Divisdo de Mugla Unido Pan-americana, hoje
Organizacéo dos Estados Americanos; ele queriaassiatente para trabalhar com ele, mas queria
uma brasileira. E uma politica normal, nessas dgafies latino-americanas, haver sempre
elementos daqui, dali, de acola e Sprague SmithizHeitor indicaram meu nome. La fui eu para
os Estados Unidos (1947-49). Logo também cai nass i@ uma pessoa fora de série - Charles
Seegermusicologo, etnomusicologo, homem com uma formagdtaral extraordinaria e que néo
gostava de ser chamado de Doutor. Sua personglidadelado humano eram para mim mais
importantes que tudo o mais. Ele me recebeu cdim di como funcionaria; eu passava os fins de
semana na casa dele, em companhia de sua mullle6GBegier, compositora, que tinha sido aluna
dele e se dedicava ao ensino de musica para csiaaitaves do folclore infantil. Até ténis joguei
com ele nesse periodo, porque ele gostava de espads domingos ebacakfastao ar livre.

Meu trabalho na Unido Pan-americana era um tralsidhassessoria e a correspondéncia era muito
intensa. E uma injustica dizer-se, como ja foi ,ditne Seeger ndo conhecia, ou néo tinha facil
contato com compositores latino-americanos. Eleatiom contato permanente e foi ai que eu
conheci e vim, a saber, da existéncia de DomingwaSaruz, de Alberto Ginastera, Orrego Salas e
muitos outros. Ele mantinha contatos frequentes nea uelacdo permanente através de
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correspondéncia. Nessa ocasido, ndo havia e-mail éazia essa parte de correspondéncia,
pesquisa, etc. NOs tinhamos uma biblioteca quersdigrande, mas era muito bem selecionada.

Eu tinha um contrato de dois anos e podia ter dicadis tempo, mas nao quis, embora estivesse
muito feliz 1a, eu achava que o meu lugar era aquoltei para o Instituto Nacional do Livro, que
era 0 meu lugar permanente. Com uma licenca seoimentos pelo trabalho nos Estados Unidos,
voltei para o INL, onde ja tinha conhecido outragma também excepcional e que veio a ser meu
marido - Evandro Moreira Pequeno. Era um homem mamdg cultura, um linguista muito
interessado em filologia comparada, com um vastuloi de relagcdes, mas o que mais gostava era
de tocar violoncelo. Originalmente um fagotistapa@es um violoncelista amador, de modo que,
com o violoncelo dele, eu tive que voltar paraanpi Infelizmente, ndo foi por muito tempo, mas
fizemos muita muasica de camara e a titulo de ddadg vou contar algo. Logo que nos casamos,
moravamos no Bairro Peixoto e 0 apartamento emid®iro andar alto, com uma janela enorme.
Aos domingos faziamos musica, um quarteto com Edmilois, violinistaspalla da orquestra

do Theatro Municipal, Ulrich Danneman que foi embgara a Alemanha, Raul Scandell, o
segundo violino, que era um velho amigo nosso,anfiro no violoncelo e eu, as vezes, no piano.
As audicdes eram tdo animadas que nos tinhamaantseio lado de fora, na calgada. O pessoal
ficava assistindo na rua, passavam, ouviam a mesiicavam assistindo e quando terminavamos
batiam palmas!

De la, mudamos para onde eu moro até hoje, no LEo@inuamos com a mesma atividade e o
Evandro, que tinha um espirito de bom cearensdidapeo nosso conjunto de “Triagem Leme”,
porque era o0 nosso trio do Leme, mas isso tudo@&aas que pertencem ao passado.

Ainda com a ideia fixa em uma secdo de mdusicaj faden o Augusto Meyer que, numa
oportunidade em seu gabinete, me apresentou aooaBigénio Gomes, escritor baiano
especialista em Shakespeare. Por uma feliz comci@éum més depois Eugénio Gomes foi
convidado pelo Ministro da Educacéo, acho que ca@ama, para dirigir a Biblioteca Nacional.
Sabendo do meu interesse por musica, uma semaoia éépme chamou: - vocé ainda tem aquela
ideia? Vocé quer? Eu disse: - eu ndo quero outsa.CBntdo comegcamos a organizar a Secéo de
musica, com o apoio do Instituto do Livro, porqubildioteca ndo tinha nada para nos oferecer,
apenas nos deu 4mmo 4 andar da galeria da biblioteca, 0 que para nésiglacgpoca era
suficiente.(1941). Comecamos com a principal prpacéo de criar 0 acervo e, aos poucos ir
desenvolvendo-o.Comecamos entdo a garimpar a ©@olegi@za Cristina Maria da B.N, que
ocupava e ocupa todo § dndar da asa direita do prédio. LA encontramdse @nuitas outras
pecas, a preciosa edicdo das “Obras completas dmrilopor Breitkopf&Haertel. Faltavam
apenas poucos volumes que fui encontrar depois, parha grande alegria, no depésito do 6
andar. Encontramos também obras completas de MilEmenti, manuscritos do compositor
Kozeluch muito importante naquela época e que hasd@mprofessor da Imperatriz Leopoldina, da
qual falaremos mais tarde. Cabe destacar que aamolecebeu o nome de Tereza Cristina, por
desejo de Dom Pedro Il, quando o acervo foi congprpdla B.N. com a Proclamacédo da
Republica. Mas € oportuno salientar que o acervaigall pelo menos o mais importante,
pertencera a imperatriz Leopoldina, e ndo tinha atd entdo valorizado ou descoberto, bem como
seu desempenho n&o s6 como musicista, vinda laa@¢peca de Viena — centro musical de toda
Europa, mas também como patrticipante e atuantelfticg brasileira na época. Devemos a ela,
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entre muitas outras obras, a partitura originaCdacao de Haydn, que foi executada aqui pelo
padre José Mauricio Nunes Garcia.

Depois de vistoriar todo o quarto andar, anotando para depois retirar, passamos para 0 sexto
andar. O sexto andar era uma terra de ninguém, eocéntrava obras de liturgia catolica dos
séculos XVI e XVII abandonadas ao lado de umaapdimarrada de musica popular brasileira ou
de edi¢cbes da Bevilacqua, Buschmann &GuimarédesreiANapoledo — principais casas editoras
da época que, cumprindo a Lei de Contribuicdo Jagahdavam para a B.N. os pacotes amarrados
e empilhados. Esse material foi aos poucos senthnenhado para c°>4ndar. Tivemos surpresas
no final dessa garimpagem do sexto andar, quanttmgamos uma cole¢éo de libretos de Operas
ou melhor dos precursores chamados “drama per aiusazidos por D. Jodo VI de Portugal
sendo que alguns deles aqui representados n@ Baioao.

Retirei todo esse material e mais tarde soube gtevae sendo feito um levantamento pelo
musicélogo italiano Claudio Sartori, s6 de libretitglianos. Entdo, fiz um levantamento e
mandamos para ele toda a nossa colecdo de “Drammimica” para figurar nesse catalogo.
Infelizmente nunca tive a oportunidade de consudtssa obra em 8 volumes. A Biblioteca
Nacional nao tinha dinheiro na ocasiao para adcuiobra!

A terceira etapa da minha garimpagem foi na seeamahuscritos, onde sabia encontrar material
de mausica através de um artigo que Curt Lange garblina “Revista Estudos Musicales”.
Trabalho arduo porque nada estava organizado. &itd imem recebida pelo professor Bicudo, que
era o chefe da Secdo. Quando ele soube que euwndeetetirar aquilo tudo para a Secéao de
musica, que nem era ainda uma Sec¢do naquela@cdasi@m Deus nos acuda. Felizmente, com o
apoio do diretor Eugénio Gomes conseguimos retiraraterial. Quando examinamos 0 acervo
verificamos que nao havia nada de especial ineressnao ser partituras de obras que eram
escritas por compositores secundérios, dedicadB®ma Pedro, visando principalmente uma
remuneracao, uma gratificacdo qualquer, mas eradgégida, uma documentacédo da época.

Terminado esse periodo, surgiu o que chamo de actthda secdo de muasica. Foram muitas as
dificuldades na aquisicdo da colecdo Abrado dedllaw, pertencente a um simples contador,
grande e dedicado bibliéfilo, qgue mantinha contatm livreiros e antiquarios ingleses e que, aos
poucos, formou uma biblioteca extraordinaria. Elelusive, franqueava essa biblioteca a todos os
estudiosos, musicoélogos, etc. Chegou porém a acasiad que o0 acervo tinha crescido de tal
maneira que ele ndo dispunha mais de espaco, sddabrigado a mudar de casa e vender a
biblioteca. Comec¢ou entdo a “novela”, porque o govado tinha dinheiro, era uma transacao de
vulto e puxa para ca e puxa para |4, até que uimarsidade americana se interessou pela colecéo.
Ai, como muitas vezes acontece, 0 governo achauuata solu¢cdo muito curiosa: quem pagou ao
Abrado de Carvalho pela biblioteca fui eu, com umeque de dois milhées e duzentos mil
cruzeiros. Nado me perguntem como isso se passagl,funaompelida a concordar para ter a
biblioteca. Preenchi o cheque, eles depositarampartancia na minha conta, para eu entao pagar
ao Abrado. Tenho o recibo guardado até hoje.

Esta biblioteca estava depositada no pordo dadBHsih Nacional quando foi dada solugéo a
transacao. Eugénio Gomes, a amiga Cleofe e eu@bomrimeiro caixote com champanhe e tudo
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mais. Afinal, a Secdo de Mdusica ia passar a teacervo condigno. Esse acervo continha cerca de
dezenove mil pecas; a Divisdo de aquisicdo da dédmla Nacional fechou para registrar
exclusivamente todo esse acervo incorporando-oNa BEEram inUmeras as obras raras, como o
“Tratado de Rameau”(1722), “A Historia da musiadé, Giovanni Martini (1756), “A Historia da
musica”, de Charles Burney (1782) e a de John lie{k776), a “Arte de canto chdo” de Pedro
Thalesio (1618), “Tutte I6pere” de Zarlino (1588neito mais. Como esse bibliéfilo, que nédo era
musico, conseguiu amealhar todo esse tesouro,réisté@rio.

Com a aquisicdo da Biblioteca Abrado de Carvallmoegmram a surgir também doacdes que aos
poucos foram enriquecendo o acervo.

Recebemos, em parte, a colecdo que pertencerc@anb Gallet, que tinha sido muito amigo de

Glauco Velasquez tendo, inclusive, criado uma Siacle Glauco Velasquez. Depois da morte do
compositor, as obras foram encaminhadas para daEdedMusica da UFRJ, acho que ainda em
vida do Gallet, Mais tarde, a parte que ficara @ohuiza - vilva do Gallet, depois casada com o
Arthur Ramos e vilva pela segunda vez, agora dm@ilbgo A. Ramos, guardava ainda o

material do Velazquez e quando soube que a B.Monaprar a biblioteca A. Ramos, pleiteei a

parte do Velaguez para a Secado de Musica.

Depois da colecdo Luciano Gallet, veio a colecdesAde Andrade - critico de musica do “Jornal
do Brasil” e que tinha uma colecdo muito boa, naa mim o que mais valeu dessa doacéo depois
da morte dele, foi todo o material de pesquisaai@¢inha feito e que resultou no livro publicado
sobre Francisco Manoel. Lamentavelmente, por titdormacédo musicoldgica, ele nunca citava
as fontes de origem da pesquisa, embora fosse squipador honesto e seguro. Atualmente todo
0 material de pesquisa encontra-se em pequenomgdues de pesquisa guardados na Secao de
Musica e ao alcance de qualquer pesquisador ng&@iofdres de Andrade.

Depois da morte do maestro Ruberti, recebemos muigterial sobre Opera, que era sua
especialidade. De Andrade Muricy, ilustre critim musica do “Jornal do Comércio”, apos sua
morte recebemos também todo seu acervo livresgula,a&em vida, a doacdo da colecdo completa
do seu roda-pé semanal — “Caminho de musica’- urardentario precioso de todo o movimento

musical no Rio de Janeiro de 1937 até a sua apak®id no “Jornal do Coméréio

Os manuscritos do compositor Oscar Lorenzo Ferrzafutam doados pela vilva do compositor,

acompanhada da filha Marina. Mais tarde a compmwsittelza Cameu doou, ainda em vida, sua
obra. Também Guerra-Peixe doou, ainda em vidag irtsuas composicdes. Francisco Mignone
teve uma parte de suas composi¢cdes doada pela Masia Josephina. Uma volumosa colecéo
wagneriana foi doada a Secao pela familia, aposréendo colecionador — um apaixonado por

Wagner.

Recebemos uma parte da correspondéncia de LuiprHédada ainda em vida, e igualmente a
colecdo que havia pertencido a cantora, Maria dEs&Bp. Desejando ela pecas para cantar com
pequenos conjuntos, recorreu ao maestro e comp8&two Massarani, recém-chegado ao Brasil,
que recebeu a incumbéncia com satisfagcdo, pois\enin boa ocasido. Com a morte da cantora
todos esses manuscritos, para sorte da Secao dealWwisram com a colecdo da citada cantora.
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Cabe destacar ainda que Massarani, mais tarde coiti@d de musica (inclusive gravacgdes
musicais) do “Jornal do Brasil” deixou por testatoeioda sua colecédo de discos para a Secao de
Musica, vindo a constituir o acervo inicial do Angu Sonoro da Secéo.

Além dessas doacles, achamos que tinha chegadoaadé&qorocurar equilibrar o acervo de
partituras com a compra das edicdes de Obras ctasplmdispensaveis em uma biblioteca.
Comecamos por Bach e Beethoven, reeditadas nodosstinidos por processo fotografico, pois
as edicdes originais Breitkopf & Haertel eram eadissimas. Depois passamos a recorrer a
Baerenreiter, uma grande editora alema, que tetm ¢en trabalho maravilhoso em matéria de
edicOes e reedicdes de obras completas. Vieramgkozart, Haydn, Haendel, Telemann, Gluck
e muitos outros compositores, todas compradas as dagnas. Também conseguimos a obra de
Vivaldi e de Palestrina. Da Inglaterra vieram “Miasibritanica”, “Madrigais Ingleses”, etc. etc,
para citar s6 uma parte do acervo atualmente akiste

Havia ainda na Secdo um material precisando sedigimamente tratado e, como medida de
emergéncia, visando disponibilizar esse acervoleanee dos estudiosos, criamos o chamado
“Arquivo paralelo”, com trés ramificacbes: materiabnografico, colecbes de programas de
concertos e uma terceira categoria que nao Se xaweainas anteriores, mas que,
indiscutivelmente, representava uma possivel fdatemformacéo no vasto campo da musica.

Em 1960, assumiu a direcdo da B.N. o professddl®dio Celso Cunha, uma grande figura que
muito nos apoiou em matéria de aquisicdo de obesaabecou uma reforma na administracdo da
Biblioteca. Criaram-se vérias se¢fes - um verdadaiem da alegria” como foi chamado. A nossa
Secdo de musica que até entdo nao existia ofiaidmefuncionavamos ha quase dez anos, mas
oficialmente ndo existiamos. Foi criada uma Selgi&cdaotica (critica textual); outra para cuidar
da higienizagdo de livros e documentos, e por fimaMeloteca. Quando soube que haviam
transformado a Secdo de musica em Meloteca, ee diss melotecaria eu ndo seria de maneira
alguma! O Antdnio Houaiss recuou e manteve a das@mde Secdo de musica. Encerrando esse
capitulo, gostaria de fazer uma mencdo especiakcalente equipe de funcionarios e de
colaboradores que trabalharam comigo durante tegess anos; e, personalizando todos eles, eu
gostaria de citar com destague o nome de Therez@a”AGunha, que foi minha assistente e depois
me substituiu, lamentavelmente por pouco tempo.

NOs ja tinhamos o acervo estruturado e agora eudgdr esse acervo, entao vieram as exposicoes.
Ainda no tempo do Eugénio Gomes foram feitas dua®stcbes para mostra de acervo e por
solicitacdo especial do entédo diretor: “Literativhasical Séculos XVI, XVII, XVIII”, com grande
parte do material da cole¢do Abrado de Carvalhaitamobras de liturgia catolica ja existentes na
B.N. e “Colecdo Thereza Christina Maria”, com obrasmo ja foi dito, adquiridas apés a
proclamacdo da Republica. Outras exposi¢coescaelsrtam, em geral comemorando efemérides
musicais: Haydn, Haendel, Mozart, Chopin. Maiseautha exposicdo comemorando os dez anos
da Secéo de Musica (1952) intitulada “Musica no #eaJaneiro Imperial”. Os catalogos da B.N.
eram enviados para inameras bibliotecas naciomamuhdo. Esse Ultimo catalogo veio a cair nas
maos do chefe da secdo de musica da Real BibliatacBinamarca. Dr. Lund, que eu havia
conhecido em um congresso, escreveu-me informandohgvia encontrado uma ligacdo entre
Brasil e a Dinamarca, jA que no catalogo que edititia enviado havia uma reproducédo de um
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manuscrito de Carlos Gomes, doado por D. Lauraifoddtavio, que dizia: “Al amigo doutor
Theodor Langaard”, e Lund dizia que Langaard ermome de um musico dinamarqués
contemporaneo.

Apresentamos ainda outra exposicdo “Comemorandaaoto centenario da cidade do Rio de
Janeiro”(1965) com uma selec¢do das musicas dedieadadiferentes bairros da cidade e ainda as
inspiradas em temas como Carnaval, Teatro musidad®raca Tiradentes, com repertorio alusivo
aos problemas da cidade, Epidemias que assolacaiade, etc. etc.

Comecamos também a focalizar os compositores é&irasil O primeiro foi Ernesto Nazareth.
Dona Eulina, filha do compositor, era muito amiganinha mée e gracas ao prestigio de minha
mae consegui que ela emprestasse e facilitasgeseatacdo de todos os manuscritos musicais
em seu poder. Foi esse o primeiro levantamento @& obra de Nazareth, comemorando seu
centenario do nascimento (1963). Quando encerrareaposicao fui a Dona Eulina para devolver
0 acervo e, para grande surpresa minha, dissaiela gcervo estaria em melhores méaos na Sec¢éao
de Musica. Salvou-se assim um patrimdnio musigaproxima exposicao foi dedicada a Alberto
Nepomuceno, também celebrando centenario do naswm@964) com apresentacdo da
correspondéncia inédita do compositor com Dariukddid, gracas a valiosa colaboracdo do neto
do compositor - Sérgio Alvim Correia. De certanfia essa exposi¢do nos levou a organizar uma
outra exposicao sobre a pouco conhecida estadiliteaud no Rio de Janeiro, em 1917, como
secretario de Paul Claudel e sua importante atuagduoeio musical do Rio de Janeiro na época
(1977).

A Exposicdo Glauco Velasquez (1964) foi o priméeéwantamento da obra do compositor, feito

em colaboracdo com os manuscritos originais peztéas a Biblioteca da Escola de Musica da
UFRJ. Seguiu-se a Exposi¢cdo José Mauricio Nunesidgao centenario do nascimento do Padre
Mestre em 1967. Também a Exposicdo Francisco Brega, documentos inéditos, recém-

adquiridos pela B.N. De particular interesse asentagdes feitas por Braga em sua

correspondéncia ao chegar na Alemanha, sua vidayeeuth e impressées sobre a musica de
Wagner. E uma documentacdo preciosa que aindapesth ser explorada na biografia do

compositor. Ao todo foram 38 exposicOes feitas com sem catalogo, dependendo da
disponibilidade da ocasiao.

Resta citar ainda a Exposicdo “Beethoven no RioJaeeiro”, sem catalogo, mas com um
desdobrado (modelo que tinha visto numa exposigédaris) que funcionava como um roteiro
para o material exposto.

Como incentivo para a implantacdo de um projetdskociacdo Internacional de Bibliotecas de
Musica, organizamos uma exposicdo abrangendo “3égslos da iconografia da musica no
Brasil” - o RIDIM, Repertorio Internacional de laografia Musical. Interessante foi observar
mais tarde, que a pesquisa feita entdo resultarausmlevantamento, por assim dizer,
exclusivamente etnografico.

Exposicdes menores, menos abrangentes e semgoat@wesentamos ainda: de Alexandre Levy,
Dinorah de Carvalho, Esther Scliar, “Wagner nmo Rie Janeiro”, “ll Guarany(1970).
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Celebrando o centenario aproveitamos para apresaat@gublico os manuscritos originais das
partituras das Operas de Carlos Gomes que tintteamdoadas pela filha do compositor ao Museu
Imperial de Petropolis e que, com a criagdo do $fitmio da Cultura, o entdo diretor E. Lacombe
achou por bem transferi-las para a Secdo de Midac8.N. Foram elasFoscg Guarany
Salvator Ros& Maria Tudor.

Colaboramos ainda com o Museu de Artes de S&o Rauloma exposicdo chamada “Imagens do
Brasil” realizada em Bruxelas, com uma selecamtiesfsobre musica no Brasil.

Além das exposi¢Bes patrocinamos duas palestrsisailas: Koellreutter conseguiu uma doacao
preciosa de musica aleméa contemporanea e foi caatim o “Centro de Documentacédo Musical
da Comunidade Europeia” e o antropologo Anthonyg8ediscorreu sobre varias pranchas com
reproducdes de instrumentos musicais indigenadigjuem sido adquiridas pela B.N., tendo até
executado em alguns deles com grande sucesso.

Gostaria agora de falar dos contatos da Secdo deandom o mundo exterior, principalmente
através da Associagao Internacional de BibliotetmdlUsica. Fundada por volta de 1949, logo
gue soube da sua existéncia, me comuniquei comadifMir Federov, que entdo ndo era o
presidente, mas o maioral da organizacdo. Ele, Llltor e Charles Seeger eram o0s
incentivadores e praticamente foram os fundadoce€ahselho Internacional de Musica e da
Associacao Internacional de Bibliotecas de Mudiaorov era um homem de uma inteligéncia e
uma capacidade de administracdo excepcional. @etsonalidade com quem tive contato nessa
associacao foi o musicélogo Barry Brook conhecidma@ o homem do Ri, dos projetos: RILM —
Repertorio Internacional de Literatura Musical, DRl — Repertério Internacional de Iconografia
Musical, RIPM — Repertério Internacional de Pemddi Musicais. Todos patrocinados e
desenvolvidos pela Associacéo Internacional dei®dlas de Musica. S6 o RISM — Repertorio
Internacional de Fontes Musicais, 0 mais antigatai®s, tinha como principal responsavel o
grande musicélogo Friedrich Blume.

O Brasil era dos poucos paises da América Latipeesentados na AIBM, por isso o Federov
mantinha uma correspondéncia muito intensa congjgerendo sempre ampliar seu ambito de
acdo em toda a América Latina. Essa correspondéneiendo doar ao arquivo central da
Associacao Internacional de Bibliotecas de Mudarzglizado na Suécia

Independente da participacdo nos Congressos intenmaés da AIBM tive duas oportunidades de
via gens: uma patrocinada pela “British Councillegme proporcionou uma excepcional
oportunidade de ampliar meus conhecimentos visitdrbliotecas e centros de documentacéo.
Visitei em Manchester uma biblioteca que era unmgate de biblioteca publica e ainda, na mesma
viagem, gracas a Willy Keller, diretor do InstituBrasil-Alemanha, consegui uma ajuda do
governo aleméo para visitar todas as organizac@egais que me interessavam na Alemanha. Ja
tinha meu itinerario feito quando |4 chegueiseatee entregaram um cheque e até hoje ndo me
perguntaram o que eu fiz com esse cheque. Visitlei jue me interessava, fui a Berlim Oriental
visitar a Biblioteca Prussiana, tive em maos, coange emoc¢ao, 0 manuscrito original @@avo

bem temperadoge Bach. Em uma sala, ou melhor sala-cofre dé #ranuseei manuscritos de
Bach, Mozart, Beethoven, Haendel, etc,etc..
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Isso tudo gracas as minhas viagens de participag@aliferentes Congressos, desde 1962 no
primeiro Congresso em Estocolmo. Depois Dijon,ng@aos franceses quiseram superar tudo o
mais. Por estarmos na regido dos vinhedos porénaal uma beleza de vinhos, de natureza e de
tudo o que se possa imaginar ainda um congressdoaa York muito bem organizado, outro em
Jerusalém que até hoje deixa lembrancas.

Dois prémios a mim concedidos me deixaram bastmigcionada: o prémio Paula Brito, dado
pela Secretaria de Cultura do Estado como bibboiece o prémio Estacio de Sa, dado pelo
Museu da Imagem e do Som, no setor de Musica.

Em 1990, estava eu em plena atividade, quando dmuaicada pelo ilustrissimo presidente
Fernando Collor, que tinha sido posta em dispaddule junto com todos os outros funcionarios
estatutarios da Biblioteca Nacional. No dia se@yipassei a assinar o ponto em uma mesinha no
Ministério da Educacdo. Na mesma hora, entrei cem pedido de aposentadoria, pois eu ja tinha
dado ao governo quarenta e seis anos de trabadlibmEnte, estava em Brasilia o meu querido
amigo Vicente Salles, que também estava se aposent&racas ao amigo, minha aposentadoria
saiu rapidissima e vim para casa. Nao vim feliny #hocada e abalada, muito abalada mesmo.

Em 1991, assumiu a direcdo da Biblioteca Nacionpbeta Afonso Romano de Santana e me
convidou para fazer a exposi¢cédo “Mozart no Rioaw®eilo”, tema por mim escolhido, celebrando
0 centenario da morte do compositor. Pouco tempgmideme distinguiram com a medalha
“Biblioteca Nacional”, o que me deixou muito seiisibda; foi uma compensacéo por tudo aquilo
que passara ha bem pouco tempo, mas a compensagioveio quando indicaram meu nome
para membro da Academia Brasileira de Mdusica. Edepa imaginar tudo, menos que uma
bibliotecéaria fosse aceita nesse cla de musicolagmspositores e intérpretes, mas eu ca estou.

Logo na administracdo do presidente Ricardo Taanch me convidaram para fazer parte da
diretoria, me deram o cargo de secretaria e paesséilg dele e do Vasco Mariz surgiu a ideia de
atualizar a Bibliografia Musical Brasileira, quaha sido impressa pelo Instituto do Livro, em
1952, mas que precisava ser atualizada, pois cafigdva até 1950. Sentia-me na obrigacéo de
aceitar esse convite, ja que havia trabalhadoiantente com Luiz Heitor e com Cleofe. O Luiz
Heitor estava morto e a Cleofe, infelizmente, ingilmbtada. Fui compelida, ndo imaginando o
gue isso representava de trabalho, mas foi umlb@lgae valeu e me animou nesses quase cinco
anos de pesquisa, com inteira convic¢do de qua seriinstrumento muito Util para os estudiosos
de mausica.

A Bibliografia Musical Brasileira Il foi feita hosioldes do RILM, o Repertdrio Internacional de

Literatura Musical para o qual eu ja vinha colabdm ha alguns anos. Usamos o0 mesmo
questionario, mas foi preciso fazer uma adaptdédiocriada entdo uma comissdo consultiva para
discutir essas adaptacbes: Edino Krieger, Ricaetmchian, Vasco Mariz, José Maria Neves e
Vicente Salles e aos poucos fomos acertando ogipmhpara resolver os problemas de adaptacéao.
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A fase mais ardua foi colher o material; a colab@doados autores, intelectuais e professores
sempre foi muito dificil, eram poucos os que cotakkam, musicos entdo pouquissimos. Mas,
afinal, chegou o dia e langamos no portal da ABRikdiografia Musical Brasileira II.

Encerrando aqui, agradeco a todos os presentepauaéancia de ouvir esta minha “Trajetoria”.
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