SERIE TRAJETORIAS

Palestrante: académico Sérgio Oliveira de Vasctosz€lorréa
Local: Praia do Flamengo, 172/12°.

Data: 19 de outubro de 2000

Hora: 18h: 30 min

Antes do relato sobre a minha Trajetéria profissiojulgo conveniente demarcar alguns pontos

gue, em minha opinido, sao fundamentais para ame@npao dos rumos que tomei para chegar ao
gue hoje sou. Esses pontos podem ser enumeradbarialmente, pois o aleatdrio € exatamente o

primeiro ponto a ser considerado.

Sempre tive a opinido de que nao importa a ordemaquasicdo dos conhecimentos, seja ela
cronologica (evolutiva ou involutiva), didatica,ehkrquica ou qualquer outra. O que importa
realmente é a formacdo e, quando necessaria, mmdégao dos conceitos, que deve preceder
qualquer tipo de conhecimento, sendo esse, aliasnico ponto ndo aleatério do processo
evolutivo. E 0 que costumamos citar como "o aprefaiendo”.

A formacao de conceitos se da desde o nascimerdipidnte a principio, vagamente consciente

depois e assim paulatinamente, até a configuragémpleta, ndo importa se correta ou ndo. A

medida que avangamos cronologicamente somos levadda vez mais, a raciocinar, a fazer

comparacOes, a deduzir e, finalmente, chegar alusiies que, posteriormente, quase sempre
somos forcados a modificar. E o que costumo chaedormacao por circulos concéntricos. Esse
processo, longo para uns e extremamente rapidoopén@s, compreende Unica e exclusivamente a
"formac&o” e a "reformulacéo de conceitds”.

Habilidades

Ja nos primeiros momentos de vida, podem ser admdas\tracos que, cuidadosamente analisados,
serdo capazes, de antemao, de revelar potencedidaderem exploradas no futuro. O fato de

relacionar essas potencialidades com os frageiseiton até entdo formados é fundamental para o
desenvolvimento de habilidades motoras, sensofiaisas, psiquicas e muitas outras, que seria
cansativo enumerar.

O regional / o nacional

Nesta fase, 0 mundo da crianga € ainda bem pegb®aorestrito a casa onde vive com a familia,

a rua da infancia, que depois de alguns anos, eist@mparada com aquela que ficou retida na
memoria, parece estreita e pequena, aos vizinhoggos, com seus habitos, usos e costumes, sua
fala caracteristica, enfim a um macrocosijue, com o tempo, revelar-se-a um microcosmo, mas
gue ficard impregnado para sempre, de modo indeldweubconsciente e tera influéncia decisiva
na maneira de ser de cada um.

1 - Muitos costumam dizer que "mudar de opinia@levalta de palavra”, eu diria que "mudar de
opinido revela a atitude madura de quem vive aprehol'.

Os conhecimentos

Depois, vem a aquisicdo de conhecimentos, atrax@pridfessoresias escolas e dos amigos mais
experientes, agora julgados sob o crivo dos cag¢it formados. Desse modo, a personalidade
inerente ao ser vai aos poucos sendo buriladadgtérat asua forma adulta. E desnecessario dizer

1



gue a influéncia exercida sobre cada um por pessmastecimentos, atos e atitudes, como
também pelo préprio meio onde se desenvolveu, ér fde fundamental importancia na
configuracdo da totalidade de cada ser.

Conceitos - (Ser compositor - ser inventor)

E por esses motivos que hoje, sem pretender atnginguém, apenas com o intuito de expor a
minha maneira de pensar, digo: sempre achei extnem& pedante a postura de alguns,
compositores que costumam referir-se ao propribathe dividindo-o em fases, tal como
costumam fazer os historiadores, os analistas enusicblogos para demonstrar 0 processo
evolutivo de um compositor.

O mesmo pensamento me ocorre quando leio afirmaede®u ver pretensiosas, que procuram
"alertar 0 mundo" para a primazia de descobertaspriginalidades, no campo da composigcéo
musical. Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Debu¥#a-Lobos e todos aqueles que realmente
transformaram a musica com as suas olmamis enalteceram as suas conquistas, 0s seasoach
ou as suas marcas particulares. Acredito mesmg@aquess o tenham pressentido, mesmo porque,
na maioria dos casos, nem mesmo chegaram a tegé® mxata da sua estatura inovatioka
musica que faziam era diferente porque eles ertaredies. Inovaram ndo para contrariar a ordem
existente, mas, sim, porque a sua maneira deaerahe isenta de pretensdes os levava a sentir e
a reagir de maneira original; essa atitude os kEwavnovar. Na obra de todos eles podemos
vislumbrar a existéncia de um processo evolutimoleporém constante, algumas vezes retardado
por tropecos, por bruscas mudancas de rumo, mapames de apagar as marcas pessoais
impressas ja nas obras iniciais. E 0 que costumamtasr como o estilo de cada um.

N&o se pode perder de vista o fato de que: o catopésum criador € ndo um inventdsso nao
significa que o inventor ndo seja um criador, apeqaero destacar que 0 compositor cria no
universo da sensibilidade, enquanto que o invamtamo campo da utilidade.

Estética, Teoria, Técnica.

Outro ponto gerador de discordia no ambito da antegeral, e da composicdo musical em
particular, € aquele que diz respeito aos "congkeifjpe muitos tém do que vem a ser estética,
teoria e técnica.

2 - Em carta enderecada a Delfina Potocka, Chaqmreeeu: “Querem por forca que eu seja, a um
s6 tempo, um Rossini, um Mozart e um BeethovencpslaRio-me a socapa e digo para mim
préprio. .. sou s6 um pianista e se tiver algumntal, ja ndo é mau...” (in “Chopin” — pagina 175 —
de Casimir Wierzinsky)

Esses trés conceitos, quando mal formados, sdespsnsaveis diretos pela confusdo que acaba
por levar, infalivelmente, a julgamentos inadeqeadimsvirtuados a cada passo por interesses de
ordem casuistica, que visam fazer valer opinidagas ou particulares sobre determinado
momento historico, sobre a mais adequada opc¢a&wfita, sobre o correto engajamento na ordem
politica, sobre a verdadeira postura religiosa. @Gsm, acabam sobrepondo ao bom senso a dose
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de fanatismo necesséria para validar as suas epiei@onquistar adeptos que se afinem com as
suas tendéncias.

Isso pode ser percebido claramente nos dias quentajuando o problema da estética musical
passa a ser ditado, analisado e confundido por degnanipulados pela ideologia, pela crenca, ou
pelo estilo de vida de alguns, que acabam por @stady valores Unicos de julgamento para obras
e artistas, sem conseguir, no entanto, camuflantesesses do grupo ao qual pertencem. Esses
interesses ndo conseguem enganar os bons obsewadacabam por denunciar a ma fé neles
embutida e deixam transparecer claramente os waigeticulcados que sado apenas os de valorizar
0S seus iguais, enquanto agem no sentido de denddamar, estigmatizar e condenar ao
ostracismo aqueles que ndo aceitam a verdade &bpobyposta por eles.

Critérios de valor

E sempre bom meditar amparado em conceitos firmenestabelecidos, entdo, meditemos:

1. Os critérios de valor devem ser estabelecidoscdedo com 0s parametros que configuram os
iguais ou devem servir para avaliar todos, até rnesdesiguais?

2. N&o sera toda imposicéo de critérios configurade atitude dominadora e antidemocratica?

3. Se o artista é por natureza livre para exp@uas idéias e ideais por que devera submeter-se as
imposicoes da sociedade? Ou de parte dela?.

4. As obras de arte sdo valiosas por suas quatidattehsecas ou pelo nimero de novidades que
apresentam?

5. Todo criador deve ser necessariamente, um inovad

6. Se o artista criador optou por uma determiniudiea lestética, temos o direito de exigir dele uma
mudanca de postura?

7. Serd que 0 meu gosto e interesses pessoaistorezam a desqualificar tudo aquilo que os
contrariam?

Para exemplificar, detenhamo-nos sobre a figuraobra de Jodo Sebastido Bach, que a quase
totalidade dos historiadores situa no periodo Barkoé um exemplo tipico desta assertiva.

E certo que viveu em pleno periodo Barroco, norgotsuas obras apresentam lado a lado
caracteristicas "goticas", tanto no aspecto estéfgocial / filoséfico) como no uso de
procedimentos técnicos (0 temperamento), aliadosa postura claramente vanguardista para a
época, como a aceitacdo dos processos teoricoegpospe desenvolvidos a partir "Renascenca”
(tonalismo harmonico).

3-Na minha modesta opinido, Bach, devido as cafatitms estéticas que as suas obras
apresentam, deveria ser considerado como um cotopdSibtico” e ndo "Barroco".

Ao lado da utilizagcdo de formas musicais criadassem proprio tempo para servir a revolucao
religiosa de Lutero, como € o caso do Cora" (Lueyanos quais os textos usados eram na prépria
lingua materna, ndo deixou de aprimorar e sublarantiga forma da Misg&atdlica) mantendo

0s textos latinos.



Esgotou as possibilidades do tonalismo harménian demperamento, (teorias inovadoras na
época) mostrando que ndo havia incompatibilidadie exlas, que tinham por base a técnica dos
acordes (harmonia) e a entdo ultrapassada e nlpabfonia, originada na Idade Média.

Nacionalista e Nacional

Independentemente de qualquer conotacdo estétitmgaoeligiosa € possivel detectar
claramente na obra de Bach o que denuncia o cotopaemédo, do mesmo modo que €
extremamente facil perceber o que ha de francésbraade Debussy. Isso ndo significa que eu
esteja querendo dizer que Bach e Debussy foramagitopes nacionalistas, longe disso. Também
nao considero nacionalistas compositores como @hdganuel de Falla, Bela Bartok, Villa-
Lobos ou Camargo Guarnieri, entre muitos outrogea Ram eles foram compositores "nacionais",
pois 0 nacional €, ao passo que o nacionalistaupgaser. Alias, essa questdo é muito interessante.
Tenho ouvido por diversas vezes dizer que 0 nalison@ € um equivoco, que 0S compositores
nacionalistas vivem no passado (com o qual concenmdgénero e grau), 0 mesmo nao pode e nao
deve ser dito dos compositores nacionais.

Sempre olhei com desconfianca as obras repletascitdedes folclricas, populares ou
popularescas. O que ndo posso concordar € comagfiea do tipo: o folclore ndo existe mais,
porque a globalizacdo acabou com ele. Isso resatas de tudo, leviandade. Mostra que aquele
gue o diz, jamais se preocupou em realizar pesgjdisacampo. Eu vivo numa cidade que fica a
apenas 23 km do centro de Sdo Paulo chamada Saetd&eanaiba (fundada em 1580), proxima a
Aldeia de Carapicuiba, a Barueri e a Pirapora dmBesus e posso afirmar e confirmar que as
manifestacdes folcloricas tradicionais tais com@adira (ou Catereté), a Danca de Santa Cruz, o
desfile dos Cabecbes no carnaval, os Autos nasaBnaumeras outras manifestacées populares,
continuam a existir e mantém a mesma pureza dag@aspois sado tradicdes que passam de pais
para filhos. Isso me faz lembrar uma afirmacaoimemte do Méario de Andrade que dizia: o
conhecimento que certos compositores tém do faalesume-se aquele que entre pelos ouvidos
da janela.

4 - E de primordial importancia meditar sobre atp@sde Chopin sobre o assunto. Na mesma
carta, ja citada anteriormente, afirma ele categ6tiNao mudarei de opinido a esse respeito. Ndo
tenho outro fim sendo escrever, a fim de deixapstepidade o abc do que é verdadeiramente
polaco; por outro lado, ensinar essa mesma poatkyid rejeitar todo 0 pseudonacionalisfmo
grifo € nosso) polaco, talvez o consiga”. (op. itpagina 175)

5 - Mario de Andrade ja dizia em 1922, no “Ensagbr®@ Musica Brasileira”: "O emprego da
melddica popular ou invencéo de temas pastichalad@azem o autor empobrecer a expressao”.

Minha trajetéria

Depois dessa introducdo um tanto longa, porém sé@dasa compreensdo da minha trajetoria,
vamos a ela.



N&o vou enumerar dados biograficos, pois acredi® & ocasido ndo se presta para isso, vou
apenas citar o que me levou a ser o que sou lojgasitor.

Iniciei meus estudos de piano aos 12 anos, notentaeu contato com a musica é bem anterior.
Lembro-me de presenciar entre os seis e sete arexgradaveis noitadas de “choros" e "serestas"
propiciadas por amigos do meu pai, que apenas oedia casa para essas reunides. Mais tarde,
aprendi a tocar pandeiro, que ganhei em um Nafatneei dupla com um amigo de nome Emilio,
gue mal e mal aprendera a extrair acordes do s#dpviDepois, foi a vez da gaita (harmoénica de
boca), que cheguei a tocar razoavelmente, de ou€idm trés meses de estudo de piano, escrevi
minha primeira composic&o, uma valsinha para mavde. Depois ndo parei mais.

Tive a felicidade de ser orientado por uma excel@nbfessora, aluna do professor e compositor
Agostino Cantl, que ao invés de coibir minhas is@es no campo da criagdo musical, mesmo
tentando fazer de mim um pianista, jamais deixodateo seu incentivo, estimulando desse modo
a minha criatividade.

Apdés um inicio titubeante, repleto de indefinicbefjvidas e principalmente de auto-
aprendizagem, capengando na teoria musical, norapmmto e na harmonia, continuei a
improvisar e a escrever novas peguenas pecas agi@oacos, foram deixando transparecer uma
linguagem musical que estava latente no meu subiesns e que, agora sei, remetiam-me de volta
aos serdes musicais da minha infancia.

Foi assim que escrevi utramentg para piano, seguido deuas Dancas Brasileirase de duas
Miniaturassobre temas populares infanfis.

Como desde o principio dos estudos sempre seatjdatrpela escrita polifonica de Bach, pelo

romantismo de Chopin e pelo carater nacional dagosi¢cdes de Villa-Lobos e de Luiz Gonzaga,

mesmo tendo consciéncia de ndo o0s estar copiaagseipa usar elementos que julgava proximos
daqueles que constituiam o meu ideal em termosmeasicao.

Dei inicio, entdo, a composicdo de uma série, (daaglanejada, de vinte e quafonteios nos
moldes dosPreludios de Bach e de Chopin, ou seja, uma peca em cadadam&onalidades
possiveis. Desse projeto foram concluidos apenssem 1954 e um em 1955.

6 - Minha avo pelo lado paterno era parente dasespo grande pianista portugués Vianna da
Morta.
7 -0 Cravo brigou com a RosaMarcha Soldado

Por essa época fiquei sabendo pelos amigos Nilsonbhardi, Kilza Setti e Pérsio Moreira da

Rocha, que o Maestro Camargo Guarnieri iria iniaiar curso de Composi¢cdo no Conservatorio
Dramatico e Musical de S&o Paulo. Como ndo meyalga condi¢des de frequentar um curso de
tal natureza, ainda mais, ministrado por um mes$tréal envergadura, ndo me inscrevi e fui de
imediato procurar 0 maestro Martin Braunwieser dadainicio assim ao verdadeiro aprendizado do
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contraponto e da harmonia. Alguém poderia perguntaas por que o Maestro Martin
Braunwieser?

Porque ja conhecia de longa data o seu trabalho goesidente da Sociedade Bach de Sao Paulo;
porque sabia da sua participacdo na Missao de Basdtplcloricas ao Norte / Nordeste, chefiada
por Méario de Andrade em 1937; porque conhecia acsugpeténcia como regente coral (havia
estudado regéncia com ele); porque gostava ddaraplciddade e modéstia; porque ja tinha ouvido
algumas de suas composicdes, particularmenfuarteto de Cordas®nl e também por nio
desconhecer o fato de que Villa-Lobos o tinha hageado, indicando-o para uma das cadeiras da
Academia Brasileira de Musica.

Durante o periodo de estudos com o maestro Brasawiescrevi umAve Marid, algumas pecas
sem maior interesse e uma pequena peca para pi@ncecgebeu imediatamente a aceitacédo de
alguns pianistag;esta na Rocade 1955.

Ao me julgar suficientemente preparado para erdremtcurso do maestro Guarnieri fui procuréa-
lo. Isto aconteceu em 1956. Depois de um estagicédaneses, fui aceito como aluno. Devo dizer
que tudo aconteceu como o esperado. Guarnieri eeffatd um magnifico mestre. Espontaneo,
sincero, detalhista, perspicaz, competente, iresder as vezes de uma candura insuspeitada,
outras de um sarcasmo que beirava as raias daraémola, porém, sempre gozador, sempre
zombeteiro, sempre seguro.

Posso dizer que o Unico mau conselho que deleiriiabde abandonar o piano para me dedicar
com exclusividade a composicdo. Como sempre fusatpiir a risca os conselhos dos meus
mestres, mesmo ja tendo acumulado alguns prémiosoaoursos de piano e de haver iniciado,
segundo dizem, uma promissora carreira de piarfietagi o piano e dei por encerrada a minha
carreira de virtuose. O primeiro trabalho que coeinsbb a orientacdo do mestre fdPonteio,de
1957.

Depois de escrever inUmeras variacoes, invencd@ésias partes, fugas, corais, suites para varios
instrumentos, inclusive para orquestra, fui umadimunicado de que o maestro pretendia realizar
uma audicdo com obras dos seus alunos. Nessa audagy@am apresentadas as seguintes
composicdes de minha autoriaruba-Orubapara coro misto a capel8uite infantil A 2, para
piano eSerestade 1961.

8 - que dediquei a uma amiga cantora de nome EsmBispo, que mais tarde se casou com o
compositor Ernst Widmer, de saudosa memoria, eoadnhome artistico de Adriana Lis.
9 - dedicada "Ao maestro Martin Braunwieser"

A partir de entdo, depois de ganhar do mestre "o Biploma"”, ou seja, um belo cachimbo
confeccionado com ramo de roseira, com que eleepiegva 0s alunos que julgava prontos,
continuei o meu trabalho, ouvindo muito, pesquisanmttessantemente, comparando e tirando
conclusdes e, acima de tudo, aprimorando meus cionéetos e minha técnica de composicéo e
tudo o mais que me fez chegar onde agora estAAgatdemia Brasileira de Musica.
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Muito grato pela atencéo.



