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Eu sou Frederico Richter, nasci no Rio Grande dp &u 6 de fevereiro de 1932, sou porto-
alegrense de Novo Hamburgo (grande Porto Alegi®)i 84 anos em Santa Maria, minha cidade
adotiva. Eu nasci para a Musica. Poderia ter siomédico ou um agrobnomo, mas nao teria
nascido como tal. Deste ponto de vista, eu seniaista e do ponto de vista filoséfico, talvez,
um inatil para qualquer outra coisa. Mas, tive uramado, uma vocacao, o que nao exclui outras
atividades ou habilidades. A vida faz isto: elauéade precisamos nos defender. Mas ndo sou um
faz-tudo.

Na musica, fiz quase tudo que se pode fazer: piitig musica popular em suas diferentes
ramificacdes, desde a brasileira até o tango dargerd nativismo do tché gaucho, mergulhei na
musica folclérica com a orientacdo postuma de MdgoAndrade e Oneida Alvarenga. Mas,
minha paixao era a musica séria, a chamada improprite de classica. Fui solista, camerista de
Duo, Trio, Quarteto de Cordas, Regente de Orquestén sei o que mais. O meu instrumento era
o violino. Fui violinospallade operetas, Operas e sinfénicas. Toquei musisalée em hotel. Fui
violinista contratado da Radio Sociedade Gaucha,Pento Alegre e naquela ocasido conheci
diversos expoentes da musica popular brasileireequecompanhei musicalmente, pois fazia parte
da Orquestra da Radio. Conheci, em 1950, Frandsges, Dircinha Baptista, Silvio Caldas, a
Yuma Sumac, peruana que cantava em todas as tesslaivoz, o que acabou com sua voz. Neste
tempo despontava a famosa cantora gaucha Elis &dglim nasceu nas ilhas do Rio Guaiba que
banha a cidade de Porto Alegre. Neste tempo, ela @studava violino. Mas, vamos por partes.

Sou filho de emigrantes austriacos. Meu pai, Freal&¥ilhelm, foi professor no Colégio Anchieta
(dos Jesuitas) e no Colégio Estadual Julio de I@astiDele me veio a musicalidade. Em Porto
Alegre, onde vivi metade de minha vida, trinta arfaziamos muasica em casa. Meu pai e meus
irmaos, cada qual tocava um instrumento. A mimaoebe tocar piano basico, meu pai era
homem de sete instrumentos e meu violino sobradia,@avia quem o tocasse, além de mim. Eu
sempre tive inclinacdo para reger (o piano era es@ecie de regéncia ou conducao). Mas,
composicao era 0 meu gritante chamado desde criblaggeles dias, e com esta pratica, fixei em
mim o que sempre fui: um masico. Sinto orgulho de atista e sinto prazer em lidar com a
musica. E a linguagem em que minha sensibilidadespeia ao maximo. A musica é uma paixao
gue se desdobra, como disse o poeta de “Duas Almagaucho Alceu Vamosy: enfuma
religido, quase uma crenca a parteho soneto “Humildade”.

Meu pai lecionou no Pré-universitario no Colégidalsal Modelo de Porto Alegre e teve alunos
gue se destacaram mais tarde na Medicina, Politeim outras atividades relevantes. A maioria
dos medicandos daquele tempo, politicos e reifpesaram por sua mao. Apenas para ilustrar, o
Engenheiro Leonel Brizola foi seu aluno e mesmoSamta Maria, diversas personalidades, entre
reitores, pro-reitores foram alunos dele. No an® passsou fui homenageado no Dia do Professor
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pelo Rotary que frequento com uma homenagem ao paeudesencavaram escritos dele, da
década de 1950, sobre a interdisciplinariddaleual, naqueles dias, ndo se falava muito ndlBras
Uma surpresa emocionante. Inclusive descobriranmebpui amigo de Arturo Toscanini!

Em 1951, eu me formei em violino na Universidadddfal do Rio Grande do Sul. Na Escola de
Artes, tive, entre outros professores, o compos$itarlo Guedes e sua esposa, Zuleica Rosa. Paulo
Guedes lecionava historia da musica e, sendo cotopaseus relatos da histéria da masica eram
vividos e extremamente interessantes. Eu nuncaitivprofessor de composicao musical. Aprendi
harmonia na Universidade. Contraponto, eu nuncaudest Digo que nunca estudei
gramaticalmente ou sua sintaxe. Mas, repassei, eningy seriamente o contraponto de Joseph
Haydn e mais tarde o magnifico contraponto de Balkiok, uma das bases da musica moderna. O
contraponto de Bartok marcou com sua influéncia parée de minhas primeiras obras. Quando
eu fui estudar na Universidade eu ja tinha bastab&ssegura em harmonia e contraponto. Mas,
fixel em mim, igualmente, certa rebeldia contraradicional, uma antinomia natural que me
acompanha até hoje. Nao posso me definir comatiduieu tinha atracao pelos contrarios e ao
mesmo tempo tenho paixdo pela exatiddo artistice, aientifica e minha curiosidade quase
felina me conduz para o detalhe e para o0 que euqah seja a perfeicdo. Esta tendéncia me induz
a uma estética que exige pesquisa séria, profsedapreguicas! Procuro o detalhe espontaneo e
auténtico. Ja tive a fase da “vertigem” pela oadjdade. Aprendi cedo que isto ndo € téo
importante quanto ser espontaneo, ser eu mesmo.

Grande parte de minha vida dediquei a recriacdmisica, através do violino e do ensino. O
ensino é uma heranca coletiva familiar, todo o mus@ professor la em casa ou queria ser. Para
mim, foi uma necessidade de sobrevivéncia, tal cacomteceu com muitos compositores. Fui um
bom violinista, especializado em musica de camara.

Fui primeiro violino em Quarteto, Duo, Trio e fambém um discreto solista. Sim, porque as
outras atividades musicais ndo me deixavam temge gstudar exclusivamente o violino, o que
tirava minhas chances de ser um virtudsia de me dedicar exclusivamente ao violino o que
nunca me passou pela cabeca embora eu o estdid@EiEmente com seriedade para estar a altura
de meus compromissos. Fui primeiro violino, porteianos, na Orquestra Sinfénica de Porto
Alegre, sob a batuta do maestro Pablo Komlos. Nagoeasido, tive uma vivéncia muito rica,
conheci e toquei o repertério sinfénico, quase saa dperas e obras mestras da musica que séo
executadas por uma orquestra sinfénica. Minha reultausical se engrandeceu nesta época.
Aprendi muito. Ingressei como 1° violino em 195@n@eci muitos maestros e compositores.
Alguns, magnificos, marcaram minha atencdo e apreoih eles interpretacdo, regéncia e
percepcdo musical. Mas, perdi muitos anos nesikadgamles que, se aumentaram em muito a
minha cultura, por outro lado me davam pouco tepg@ dedicar-me a criacdo musical. Mas,
valeu a pena conhecer o maestro Victor Tevah, rahileiolinista e assistente de Erich Kleiber e
toquei sob a batuta de Heitor Villa-Lobos. Conhedéia-Lobos foi memoravel, pois me lembro
de sua personalidade marcante, sua energia e graageetismo. Ensinou-nos muito sobre
interpretacdo da musica Brasileira. Aprendi a regen Victor Tevah. Nos ensaios, deixava de
passar breu no arco de meu violino para assim godar as cordas “silenciosamente” e observar
este grande maestro atuar na regéncia. Neste temmoe preparava para o futuro, pois observava
os diversos instrumentos, as partituras que erénpretadas; hoje sei de memadria quase toda a
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musica sinfénica. Eu conversava na orquestra comeass colegas musicos sobre instrumentos,
repertdrios e sobre segredos instrumentais qgen@aepassavam. Era um aprendizado fértil para
a minha cultura e para a composicao. Deixei estadatle em 1971 e me lembro que quando
tocava 1° violino nas estantes da frente (22 ostahtes) eu era cuidadoso. Estudava as partes em
casa e colocava dedilhados detalhados. Lembro-méusive violinista Emilio Pellejero, de
nacionalidade uruguaia que percorreu com sua arggipartes que deixei no meu lugar vago e ele
fez muitos elogios aos dedilhados que fiz parardersas de Beethoven, Brahms e outras pecas
sinfbnicas. Assim, pude contribuir também.

Ingressei no ensino universitario através de Caucde Provas e Titulos, no qual defendi tese de
doutorado e que me deu o Doutoramento em musicgaam a minha tese para a grande Paulina
de Ambrosio. Na banca, como presidente, estava ineete compositor Francisco Mignone.
Lecionei no interior por muitos anos antes de nuelan de Porto Alegre para Santa Maria. No
Conservatério Municipal de Pelotas, conheci o ptaniFernando Lopes que, na qualidade de
diretor, me convidou para reger duas cadeiras fe@gasa de ensino. La, reencontrei Mignone que
estava visitando o Conservatorio. Para quartetmo#as transcrevi alguma coisa dele - lembro-me
da 22 Valsa de Esquin@ arranjo teve a aprovacdo do compositor que ouoWMias, tinhamos
muito sucesso com esta valsa. Outra influénciatigee na verdade meu “banho de romantismo”
foi o Album da Juventugele Robert Schumann. Acho que todo o compositor deseber este
“banho de romantismo” para ndo ser seco. O ronmaatiaz parte da composi¢cdo, em maior ou
menor grau. Os classicos também tém romantismdsécomo prioridade. Lembro Tartini que
ilustrou versos de Metastasio com8a@nata Didone Abandonata, Mozart nas éperas tem muitos
exemplos de romantismo “classico”. Musica precisa dentimento, ndo pode ser puramente
cerebral! Lembrando o romantismo, conheci e togasi um compositor muito esquecido hoje em
dia: Walther Schultz Porto Alegre. Ele tinha mudicasileira romantica bem interessante.

O Brasil é uma paixao cheia de etnias e racaslidznmfente, hoje, a cultura esta reduzida ao
esporte ou a musica comercial barata. LembrandaalbeWWSchultz, percebo que os que nascem
nesta terra, ndo importa a raga ou etnia, ficagiostde brasilidade. E eu acho que Walter Schultz
era assim, porque sua estética e estilo eram debuasdidade invejaveis. Ele escreveu pecas
curtas, metaforas vivas da cultura brasileira éatimma orquestragdo primorosa. Por esta
brasilidade, adotei e criei 0 nome Frerigiorque, devido a minha cultura e adaptacdo a outras
culturas acharam, na Alemanha, que esta, seridal@viminha origem germanica. Achei ofensivo
porque eu sou compositor brasileiro, faco musiasil@ira e meu nome nada tem a ver com
cultura alema. E eles sabiam, pelo meu curricurgau era - eu dava Curso nha Escola Superior
de Musica de Hamburgo. Disse-lhes que a pessadcéde “onde o sol bate em nossa cabeca, 0
vento sopra e afaga nossa face e do solo ondespésopisam”’Eu ndo me imaginaria morar
definitivamente na Europa; la ha outra culturaramitgentes, nada comigo. Portanto, adotei o
cognome Freridionome que eu inventei por motivos culturais: aqujlee disse Mario de
Andrade: precisamos ser brasileiros e assumirteanassas ricas etnias.

Em 1959, casei com lvone de Argollo Mendes. A eaodmuito de meus acertos nesta vida que
vivemos juntos. Tivemos trés filhos: Maria Elviferederico Mendes e Carlos Mendes. Nossa
filha, uma crianca doente e excepcional, nos de&xos 27 anos de sofrimento. Foi um dos
motivos para nos mudarmos para Santa Maria.
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Ingressei no profissionalismo musical na décadal®®0. Como musico sindicalizado nas
Orquestras, fundei Quarteto, Duo, atuei como cateerimusico profissional em radio, em
concertos de violino com piano e com orquestragevpelo sul do Brasil, atuei na musica popular
brasileira, fiz tudo em musica que se me apresantaemo ja disse, em 1951, aos 19 anos de
idade me formei em violino na Universidade Fedel@l Rio Grande do Sul. Lembro-me da
homenagem recebida por um compositor popular, &dbdo Canto que me dedicouGhorinho

em Pizzicatmue escreveu para 2 violinos e tocamos muitassveznepublico. Isto foi em 1957.

Minha musica comecgou a aparecer timidamente neéstadd dos 50. Eu compunha desde cedo,
ndo me lembro quando, sei que pelos doze, treze @ngéa tinha composto diversas sonatas ao
estilo de Haydn. Fazia arranjos de formacéo insgtniat simplificada de suas sinfonias para
tocarmos em familia. Fundamentei muitos conhedioseassim. Em 1949, quando estava numa
colénia de férias jesuitica, compd¥samos sentir as saudadesmbre versos feitos por dois
companheiros de veraneio e de idade: Xavier e Zluddeste mesmo ano, iniciei 0 meu ciclo de
cancbesCoroa de Sonhodo poeta Alceu Vamosy. Diversas composicdes nfogaecutadas a
partir de 1950. Em 1951 compus uma peca para maaanais tarde dediquei a Fernando Lopes
SertanejaEm 1952 sobre versos de Casemiro de Abreu, a cabgés almasCreio que ai lancei

as bases nacionalistas de minha musica e embride®ed estilo, as vezes rebelde, com timidas
dissonancias e inovacgdes formais - digo isto poeu@do seguia nenhum modelo ja existente,
mas, criava com as minhas idéias, sem maioresypagdes. Se eu tinha algum modelo ocasional
na cabeca eu o evitava deliberadamente: as anasama rebeldia contra “trilhos” me conduziam.
Mas, a juncéo do antigo com o0 novo sempre me atraiu

A década de 1960 foi muito rica para o meu comegoca@mpositor. Diversas obras foram
apresentadas. Coros e canc¢des do @idinroa de sonhdtu ja tinha composto obras que dariam
o rumo para futuras muasicas e procurava novas @su¢Jma das minhas solucdes f@uite 3
cantos poéticogle onde saiu €anto negroEra o 3° nimero da Suite e fez imediato suceSso.
muito apresentado. Hoje mo pedem da Italia. A Sieite Canto do Sabia, Canto Sereste&o
Canto NegroE uma obra tonal.

Em 1961, conheci Luiz Cosme. Nao o conheci preduhas, doente, numa cadeira de rodas. Ja
nao falava, emitia somente sons e a comunicac@la\se com a intervengao de sua esposa. Em
uma memoravel “Semana de Porto Alegesti novembro deste ano, promovida pela Prefeitura na
Escola de Artes da Universidade Federal do Rio d&ao Sul apresentamos o $guarteto n° 1

Ndés o tratavamos de mestre. Em 1966, na mesma®@Aladitorio “Tasso Correa” da Escola de
Artes da Universidade, tocavamosNavena a Senhora da Graceom poesia de Teodomiro
Tostes - 0 compositor jA ndo estava entre nés.aftaque tenho dele sdo lembrancas preciosas
de um génio - ha um ano, em 1965, ele morreraamcecto era uma lembranca de sua passagem a
eternidade. Diversos artistas como as pianistasiczuRosa Guedes, Norma Bojunga, a cantora
Heloisa Nemoto Vergara, a bailarina Carmem Romasposa do mestre pianistico Hubertus
Hoffmann) e o Quarteto com o saudoso Alfredo Diakeen Jacques Pagnot homenagearam a
memoria de Luiz Cosme. De Teodomiro Tostes foi libepoimento sobre Luiz Cosme” e a
narracdo da Poesia da Novena foi feita por Pauldid&onseca. Transcrevo a seguir algumas
opinides de Luiz Cosme saidas de seu livro MUsiBampre Musicaescrito aqui no Rio de
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Janeiro em 1959: “Se a importancia (sic) de uma ogbusical estivesse somente no impulso
criador, entdo, o compositobedeceria a simples necessidade de se exprasaadocsuas obras

do ponto de vista intuitivo, onde a construcdoasariegralmente automética”. Falando sobre a
criacdo musica¢le nos ensina, citando Gisele Bret€@ compositor, antes de criar algo de novo,
necessita adaptar-se com as formas musicais dégeiago por aqueles que o antecederam,
habituar-se com elas, enfim, precisa transportared@s com desenvoltura... No pensamento de
cada compositor, € preciso distinguir aquilo queheranca dos que o antecederam, e o que lhe é
proprio. Porém, seja qual for o aspecto aparentenrenolucionario de uma mdasica, esta liga-se
sempre a tradicao”.

Em 1963, apresentdvam@sés pequenas pecas em carater popular - ponteigsta e danga
para orquestra de camara, flauta e violdo, de Rautxles. Este compositor e Luiz Cosme estao
sendo editados em Porto Alegre pela Editora Goffjbdo meu amigo pianista Guilherme
Goldberg. Conheci e toquei algumas obras de Edinegkr através das regéncias do saudoso
maestro Roberto Schorrenberg e de Jean JacquestRamgso companheiro e amigo. Edino
Krieger escrevia mdusica brasileira e usava o cifdeismo em muitas composi¢des. Eu o
encontrei muitas vezes em Festivais, em Porto Alégdo me refiro as suas atividades como
Diretor da Funarte). Dele tocam®ges pecas para cordas (Ronda breve, HomenagentakBa
Marcha Rancho (Fugadlém de outras obras. Schorrenberg apresentawacdstes de Krieger em
diversos concertos. Devo a Edino Krieger diverspertanidades de apresentar minha obra
musical. Quando Schorrenberg faleceu, eu o souaedgume encontrava na fronteira do Brasil
com o Uruguai com a minha Orquestra- em Santan&ivt@amento. Fizemos um minuto de
siléncio no concerto que regi aquela noite. Nordntando lembro a data. Outro mestre saudoso
gue passou na minha vida foi Armando Albuquergusm €le, fui iniciado no dodecafonismo em
um curso de férias em Porto Alegre. Estreei alguolams deste mestre, tenho obras dele
autografadas e dedicadas, mantinha com ele relagdamizade e lembro-me dele nos programas
na Radio Universidade. Lembro, também, do coleganigo Bruno Kiefer que faleceu de uma
grave doenca do coracdo. Toquei muitas obras dest@ositor, na Orquestra Sinfénica, como
solista, e como regente. Outro amigo, Breno Blauggudoso Breno que foi colega de ginasio, era
menino prodigio, em crianca j& compunha e estudoCaonservatorio Mozart cujo diretor era o
compositor brasileiro, pouco lembrado, esquecidemee Jodo Schwartz Filho. Lembro-me de
suas obras para pianBirilampos, Preludiose outras. Na verdade, tinha muito poucas obraa e er
mais conhecido com diretor do Conservatério MozZara amigo de meus pais e frequentava a
nossa casa. Breno Blauth era um aluno muito galad@onservatério. Nestes anos 60 foi
apresentada a minh@equena Seresta para Quinteto de Sopeeecutada pelo Conjunto de
Camara da Universidade Federal do Rio Grande do Madjueles tempos, os compositores
riograndenses eranvictor Neves (meu professor no Conservatorio e S§maEnio de Freitas e
Castro, Armando Albuquerque, Bruno Kiefer, Paul@@as, Breno Blauth e Frederico Richter.

Em 1966, ingressei na Universidade Federal de S4at@. La conheci o saudoso reitor fundador
e criador da Universidade, Dr. José Mariano da Rd&ltho. O Centro de Artes estava recém
fundado. Quem fundamentou a musica na Universitl@de pianista Sebastian Benda que atuava
como professor de piano, musica de camara e aniffestavais em Santa Maria junto com sua
esposa Luzi@ com sua mad€)ora Benda a saudosa senhora de 90 anos de idagejtaimente
robusta. Com Sebastian Benda fiz musica de canma, sob a minha regéncia e colaborei em
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suas aulas de musica de camara tocando violin@ Bendaocava viola e foi aluna de violino de
Carl Flesch. Foi uma pessoa veneravel, lembro-neeetp era poeta - tinhamos esta afinidade, a
paixdo pela poesia e ela, do alto de seus 90 am$omenageou com sua poesia. Neste tempo
compus a apresentacdo de uma Orquestra de Canearfaiquuito executada em Santa Maria.
Dora Benda estreou com brilhantismo o solo de v({da apresentacdo dos instrumentos da
Orqguestra), tocou comigo Quarteto, e atuou sob annelgéncia com dedicacdo, amizade e alta
competéncia. Lembro-me dela com muita amizade,asku@ o0 seu carinho comigo, pois me
considerava muito.

Conheci o pianista Roberto Szidamuem dediquei a¥ariantes Breveg minha22 Sonata para
piano. Nés nos vemos pouquissimo, pois mora na Alemahbeamos juntos quando éramos
jovens, e o0 seu talento pianistico e musical m@eassionante. Hoje é um dos maiores pianistas
do Brasil. Em 1962, quando eu defendi tese de Dantento na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Roberto Szidon me acompanhou ao marprova de violino. Lecionei no Liceu
Musical Palestrina, em Porto Alegre e proferi aaAMlagna Inaugural do 2° Semestre de 1965, na
Pontificia Universidade Catolica tendo como termaigha tese com o titulo: “Da Necessidade de
Estudos Especificos de Violino para a musica Atual”

Estou bastante ligado aos violonistas e ao repertiér violdo, fui diretor artistico do Seminario
Internacional de Violdo em Porto Alegre, no ano #¥8, promovido pelo Liceu Musical
Palestrina. Em 1966, criei a Orguestra da UnivadedFederal de Santa Maria e fui seu diretor,
cargo que exerci até 1998, mais de trinta e dais.@bonsegui levar este ideal até hoje. Em 1989,
transformei-a em Sinfénica. Quando iniciei em 19&&) havia condi¢des para uma Orquestra em
Santa Maria. Somente em ocasides especiais seip@dgisar em agrupamentos pequenos para
tocar masica, ndo sinfénica, mas de camara. Na@ lmausicos e nem alunos que tocassem
instrumentos de orgquestra. O piano dominava tudb,oeque havia. Tive de administrar esta
situacao, pois eu pensei muito no futuro de umédmica. A Universidade contratava, a meu
pedido, musicos de fora e, assim, se foi levandavetados da década de 1970. Fiz um Projeto,
“Orquestra Possivel”, onde qualquer instrumentog@drticipar da orquestra e isto propiciou a
especializacdo em Orquestra Sinfénica em 1989. kldsta foi dura e ardua. Tive de criar
Orquestra Sinfénica em Santa Maria. Em 1967, esar€oncentrata n°1 para quarteto de cordas
para a Il Jornada de musica contemporanea. Dasamiibras foram apresentadas musicas para
canto, cancbes do Ciclo de Alceu Vamosy kegenda para quarteto de cordas. Em 1968, na
Bahia, foi apresentado pelo Maestro Ernst Hubemfligna minha Concentrata n°3para
orquestra sinfonicakEsta obra foi apresentada também em Portugal pedstno Alvaro Salasar na
Fundacdo Kulbenkian, no PortG@oncentratafoi uma tentativa de renovagédo da forma sonata.
Seria uma sonata concentrada. A mi@loacentrata n® 2 escrita para flauta, oboé e fagote e foi
apresentada em Viena. Atuei com o grande maestrea3dma, em Porto Alegre e nos tornamos
amigos. Lembro-me gue nesta altura eu ja tinha oenva de cerca de vinte e cinco obras. A
década de 1970 foi muito importante em minha w@daouxe mudancas fundamentas a minha
familia. Em 1971, mudamos para Santa Maria. Assurchefia do departamento de musica e o
comando das atividades musicais no Centro de Attesy a mudancga, eu tive um pouco mais de
tempo para compor. Mas, ndo muito. Tive outras queacdes, mas, sem as correrias de Porto
Alegre: era viajar toda a semana para dois lugéiPetotas e Santa Maria), ainda atendia a
Orquestra Sinfénica de Porto Alegre, Quarteto, [Etn. Santa Maria, tudo se resumiu em atender
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um lugar sé. Eu ja pesquisava novas solucbes men@ar, fazia estudos tedricos de intervalos
musicais. Em 1971 compus quatro canc¢des importaiateseu contexto sobre versos de Cecilia
Meireles:Cantar, Ndo me Pecas que Cante, Se eu Fosse Apehas.Cantar, com versos de
Cecilia Meirelles, é o lamento de um povo rico @mas, mas para quem so sobra o seu cantar de
“beira de rio”, mesmo que este rio transborde adeuudo.

Meus estudos e incursdes nas técnicas seriaivignm@roduzido trés Concentratas e, com versos
de Manuel Bandeira, em 1968tés Cancbes sobre uma SéfMadrigal, O Anel de vidro e A
Estrelg. Esta obra foi apresentada aqui no Rio e gravada grahdesoprano Anna Maria
Klieman, minha colega na Universidade. Pouco pratiquei ialsno como técnica exclusiva e, se
o fiz, foi por pouco tempo. Camargo Guarnieri disebre o dodecafonismo, na famosa “Carta
Aberta”, coisas que fizeram os compositores brasdgensar a respeito - e isto foi bom. Compus
Bacanal versos de Manuel Bandeira, para coro misto, obeasstlcada pelo Madrigal
Renascentista de Belo Horizonte. Valeu-me o titldo“Madrigalista”. Foi regida pelo maestro
Afranio Lacerda. Neste periodo, compus muitos sdais comdendi¢cdg do Ciclo “A Coroa de
Sonho”, poesia de Alceu Vamodmtifona, Humildades outros, que reuni num pequeno “Livro
de Corais” e que publiquei independentemente pathanUniversidade. Nas primeiras paginas,
constava @acanal Eurico Nogueira Franca esteve em Santa Maria éhdes-“Livro de Corais”,
entre outras coisas minhas. Em consequéncia, del® @fato deBacanalter sido gravado aqui
no Rio de Janeiro por ocasido do “I Concurso lateional de coro misto”. Foi uma iniciativa
Mec/Funarte, a gravacdo € Tapecar e conforme noemoll o eminente musicologo Nogueira
Franca o Coro intitulado “The Texas Chamber Sirigeesiceu o Concurso com o mBacanal
gue fez muito sucesso.

Isto foi em 1978 e eu me encontrava no CanBdéanaltem duas gravacoes: esta, do Concurso
Internacional de Coro Misto do Rio de Janeiro, comaestro Morris J. Beachy de 1978 e outra do
“8° Festival Internacional de Coros”, com a MaestriMara Campos, regente do Coral da
Universidade de Séo Paulo. Este se realizou eno Réegre, em 1983. Bacanalé escrito com
técnicas mistas, atonalismo e modalismo e, prowaste, certo serialismo inconsciente. Em 1976,
escrevi umaHomenagem a Beethovarom versos d€arlos Drummond de Andrade. Ainda dele,
comecei em 1977 a projetar a minha oggoan Quixote de Portinarisobre um poema inspirado
nos quadros de Candido Portindis versos do poema me encantaram tanto que, délagof
compus as primeiras cenas e compus quase todaa &eEs tarde, em correspondéncia com o
grande poeta, sujeitei-lhe o libreto que fiz baseanl seu poema e solicitei licenga para usar sua
poesia. Sua resposta foi maravilhosa e eu figuébrguato ao saudoso poeta.

Em 1974, eu estivera pela primeira vez na Europap&ra a Alemanha e Austria e desenvolvi

diversas atividades naqueles paises. Entrei o@d&ale Brasileira de Masica Contemporanea e
de Musicologia e compunha regularmente. Em 197®dCanada, Montreal, com toda a familia,

para realizar um Pdés-doutorado. Candidatei-me n&ilMbtiniversity e recebi a resposta de que

“em base das minhas obras e realizacoes, elestinadan a me ensinar’. Nao me conformei e

respondi que eu desejava estudar composicdo musitaisica eletronica e que desta Ultima eu
nada sabia. Me aceitaram. Nunca me arrependi dedotestudar na McGill: foi muito gratificante

e aprendi muito. Eu tinha “esgotado o teclado teag® e precisava renovar e ampliar meus
conhecimentos. Fiquei dois anos na McGill fiz msiigonigos, lecionei, poderia ter ficado por 14,
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mas, eu quis voltar, pois as saudades do Brasil emaitas. Foi um periodo fundamental para o
meu ser compositor. Nos estudios eletroacusticoMcaill University fiz a maioria da minha
musica eletrdnicainclusive a que hoje é publicada nos Cds da Sodeedmasileira de Musica
Eletroacustica.

Em Introducdo e Elegia por um herdi moribundo solo de violino transformado € meu. E uma
obra ecolégica em defesa do herdi que € nossotpltarea. Citei a Biblia: “A terra sera totalmente
devastada porque o Senhor assim o decretou” Isaias.

De volta do Canada, fui “apresentado jornalisticateieao Brasil pelo compositor Luiz Carlos
Vinholes, gaicho como eu e que encontrei em Montreal. Conmdo acliltural da embaixada
brasileira no Canada, prestou relevantes servicasuaica brasileira, tal qual o eminente
musicologo e embaixador Vasco Matia McGill University, a linha condutora dos compositores
era principalmente o modernismo advindo do futunisEu ja estava indo, pelas minhas pesquisas
e estudos, naquela diregcdo. Mas, sempre tiveg@stria um futurismo que me parecia pelos seus
slogans meio fascista. Nunca engoli que um de seus Eder@ Benito Mussolini e menos ainda o
“Manifesto da Luxuria”e outros que se seguiram a ele, inclusive o oditagan “La igiene del
mondo e la guerra”. Quando voltei ao Brasil reféetitivei os meus ideais PGs-modernidides

me sinto em casa! A fase imposta no Canadé esiditdaimente superada. E, tenho a certeza,
todo mundo que conhece a minha musica gostou,sinelw tdo radicalmente moderno amigo e
genial compositor, Alcides Lanzislas, o resultado é que tenho de reescrever a mMpdra. Nesta
década escrevi cerca de trinta e cinco obras. Naddéseguinte, em 1984 escrimgpiratio, para
violdo e piano, onde apliquei meus conhecimentassteos. Escrever para piano e violdo
demanda especiais conhecimentos, pois estes dtismentos musicais sao totalmente opostos na
guestdo sonora. O violdo nesta peca ndao € amgbfiean 1986 venci o Concurso Nacional de
Composicdo de Brasilia - Mec-Funarte com a olld@menagem a Villa-Lobogara nove
instrumentos. Na 12 parte ¢dtomenagem a Villa-Lobp® saudade de sua auséncia entre nés €
expressa pelo solo de corninglés (oboé contralto).

Em Brasilia, conheci o maestro Emilio de Cesabhrinho de Eleazar de Carvalho, o saudoso
regente da Orquestra Sinfénica Estadual de Sam PButonheci o compositor Jorge Antunes,
Presidente da SBME da qual sou sécio fundador. Enamde animador e criador, tem resgatado
muito da obra dos compositores brasileiros. E wnaiio inato chefe de movimentos culturais no
Brasil. Koellreuter eu conheci quando regeu em Porto AlgQuando organizei em Santa Maria a
“I Semana de musica contemporanea”, para a So@edadmusica contemporanea, convidei-o
para conduzir parte dos trabalhos artisticos. &stim em Santa Maria diversos compositores
daquela sociedade.

Em 1988, eu havia estabelecido um convénio comuguii. O convénio era entre a Orquestra e o
Conservatorio Falleri-BalzdSua finalidade era dar oportunidade aos alunosvesnmusicos e
alargar seu curriculo tocando no exterior. Estargorfoi muito proveitoso e permanece ativo até
hoje. O professor Juan Carlo Busteldjretor do Falleri-Balzo propiciava concertos em
Montevidéu e no interior do Uruguai. Outra finatldado convénio era difundir a musica uruguaia
e a musica brasileira. Hoje este convénio é dimigpdr minha nora, professora Magali Leticia
Spiazzi Richter. Em 1986, fiz a obvéagem pelo Teclado - Estudos Complementares parsop
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obra dedicada aos principiantes e criancgas, castralgbes de minha esposa. Teve muito sucesso,
foi adotada em casas de ensino de musica no nerelesiocada no catalogo obrigatério do ensino
de piano do Conservatorio Falleri-Balzo de MontéuidEscrevi pecas para percussao, pecas para
coro misto e coro feminino e compus, em 1986, mihhaSinfonia-Ano 2000-Pela Papie
apresentei no mesmo ano em Sao Paulo, regendous<ina Sinfonica Estadual de Sdo Paulo.
Destaco, nesta interpretacdo da minha primeiramsi@f o percussionista emeérito John Boudler
gue comandou magistralmente a percussao.

Como meu Pés-doutorado em Montreal foi realizadoarms de 1979 a 81, grande parte de minha
musica Eletroacustid@& no comeco da década de 80. Nesta década carepuss de 45 obras. Na
ultima década do milénio, (se me permitem o gedsigue tdo na moda), na década de 90, compus
quase 50 obrasntre obras instrumentais, vocais e sinfonicasquies a geometria fractal dei
diversas conferéncias sobre o assunto que nadl @dé& leigos, tal qual a propria acustica. Meus
estudos iniciais sobre fractais remontam a 198&\lemanha e no Brasil. Escrelvractal Il, Il e

IV e apresentei no Encontro de musica Newa,S&o Paulo, como musica experimer@akractal

| eu j& havia apresentado em Porto Alegre, em umadda de musica”. Em 199fhi a vez da
obra para 6rgdo de tubos e fita magnética comatiithctal intituladaMonumenta Fractalis-
Thomagyue foi apresentada na Sala Leopoldo Miguéz, daddsidade Federal do Rio de Janeiro,
numa iniciativa da Funarte com o compositor Edin@eder a frente e a nossa grande amiga, a
Professora Valéria Peixotde tdo gratas lembrancas dos Festivais, Simpdésigacentros da
Funarte. E baseada num coral de Thomas Tabisipositor gotico flamengo, que é apresentado
modernamente, e pequenas variagbes com musicalfreatdo, fiz um trocadilho: Fractal com
Tallis-Thomas. Esta musica une o Século XVI ao BEXiX, quase XXI.

Em 1992, compus uma obra de maiores dimensdes sdlagnificatdo poeta santamariense
Felippe d’Oliveiraque morreu em Paris em 1930 em um acidente dettrAbsnominei a obra de
Magnificat do Novo Munde € para orquestra sinfénica, coro misto e selistaprano, tenor,
baritono e baixo. Uma obra dificil, cantada em théguas: portugués, espanhol e inglés. Deste
mesmo ano € também a obra sinfoni@@aAmanhecer no Planeta, O Sol, os Passaros e as
Maquinas, obra ecoldgica que foi apresentada pela OSPA ernp Pdegre. Para orquestra
sinfbnica compus, ainda, &infonia n® 2 - Balticaque apresentei em Sdo Paulo regendo a
Orquestra Estadual, e dois concertos para violgmimeiro apresentado pelo meu querido amigo,
0 maestro Ricardo Tacuchiam Santa Maria; foi solista o violonista goiano @do Freire.

Tenho que abrir um paréntesis neste ponto e drieardo Tacuchia® maestro honoréario da
Orquestra Sinfénica de Santa Mar&, com sua batuta e sua grande cultura regeu dsvers
concertos de nossa Sinfénica e contribuiu para serd®lvimento musical dos musicos e da
orquestra. E grande amigo de Santa Maria e da tsiilagle Federal a qual a Orquestra é ligada.
Por intermédio de Tacuchian conheci em Goianiaadg pianista Belkiss Carneiro de Mendonca,
guando participei de um grande evento musicalz&adi no Teatro de Goiania, onde ele foi o
diretor artistico.

Cito também &onata n° 1, do Catimb6 para piaoom um maravilhoso tema musical extraido do
Livro de Mario de AndradéMusica de Feiticaria no Brasil”, tema que servargpdiversas obras,
como aSinfonia n° 3e para a obra sinfénicdozes do CatimbdCito ainda a peca pianistica
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dedicada a Ricardo Tacuchidrasiliana Amorosagravada por Guilherme Goldberg &anata
n® 2 - da América Latingara pian@ aSonata n° 3 - Luar do Sertjoara piano

Viajei muito e conheci a Hungria, a Lituania; naemlanha conheci Georg Ligettip México
Manuel Enriquesno Brasil, em Brasilia ainda conheci o saudoso osityr Claudio Santore a
vida me cerca de falecidos que conheci como Linédegue Cardoso e Paulo Afonso de Moura
Ferreira.Escrevi aBrasil, 5 séculospara orquestra sinfonicBei master-classesa McGill e na
Concordia Universitiedo Canadana Escola Superior de Masica de HamburgoAlemanha, dei
Cursos na Lituaniasou PesquisadoDver-seada Universidade de Glasgowya Escocia. Em
Viena, Austria, apresentaram obras minhas e dia Ité solicitam obras para apresentar. Estou
trabalhando em urRequienem latim para orquestra, coro e solistas, em Soreata para flauta e
piano(da Sinagogag tenho cerca de 150 obras até agora, entre sasfaoncertos, Opera e suites.
Recebi muitas homenagens, certamente imerecidasenome consta de diversos dicionarios
de mdusica no Brasil, em livros sobre musica briagjlelo musicélogo Embaixador Vasco Mariz
(estou em dois livros dele), no “Dicionario de MiasiZahar” e no exterior estou nos Who's Who
in Music de Cambridge e outros. Minhas obras ja foram aptadas em diversos paises, e
agradeco aqueles artistas que tocaram minhas absagneus discos. Neste ano compu®o
Concerto para Violao.

Informacgdes resumidas a meu respeito como composito
Editores

Madrigal Renascentista - Belo Horizonte, MG,
Editora Novas Metas - Sdo Paulo, SP
Brazilian Music Interprize, Washington, USA,
Edicbes Freridio, Santa Maria, RS

Goldberg Edi¢cdes Musicais, Porto Alegre, RS
Editora ECA/USP - Sao Paulo

Formacg&o musical

Instrumental:
Curso Superior de Violino (Universidade FederaRilm Grande do Sul - 1951)

Composicao:
McGill University - pos-doutorado em composicdo @sina eletrénica

Orientacao particular em 1950:
Compositores Marcel FaragoArmando Albuguerqu@odecafonismo)

Regéncia:
Maestro Victor Tevah, Chile
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Harmonia:
Universidade Federal do Rio Grande do &#larl Faust

Orquestracao:
Compositor Alfred Hulzberg.

Estou nesta Cidade Maravilhosa, verdadeira jéiandmdo e do nosso Brasil, cidade onde a
cultura brasileira despontou, assim como a brasiédde Ernesto Nazareth, Villa-Lobos e outros
grandes compositores do Rio de Janeiro e das eini@acas que nos formam. Aqui nasceu o
humor tdo apreciado de nosso povo que encantoucdtd@tasil: o humor carioca! Profundamente
enamorado exclamo: Brasil! Brasil! Brasil! Terrand#a e sofrida que n6s amamos tanto, que,
guando estamos longe dela, a amamos muito maisesr®s a saudade imensa que nos faz voltar
cheios de amor por ela.

Encerro esta palestra declarando-me um compogitibérfo, em exilio voluntario na cidade de
Santa Maria, interior, centro do Rio Grande do &sbero terminar com este exilio no ano que
vem. Estou aberto para questionamentos e pergukgasdeco a oportunidade que me foi dada,
esperando que esta Academia leve sempre a baddemasica brasileira aos mais altos pincaros.
Muito obrigado
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