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A CANCAO BRASILEIRA MORREU?

O titulo desta palestra pode parecer pessimisas, ma realidade as tendéncias parecem
caminhar nessa direcdo. O publico dos concertollievmuito nestes ultimos trinta anos, nem
sempre para melhor. A musica popular, a partir @oss sessenta, ganhou imensa aceitacao,
gracas ao advento da televisdo e com o apoio mdeigoidia. Até entdo, a musica popular so
despertava interesse no periodo que antecedianavedr Todos os anos eram langcadas mais de
cem musicas de carnaval: entre sambas, marchinbasas géneros, que em geral despertavam
grande entusiasmo e apresentavam letras espistwasseomanticas, que todas as classes sociais
decoravam para cantar nos bailes e desfiles deadrn Hoje em dia, quem se preocupa em
memorizar as letras mediocres, ou mesmo estugldagscolas de samba? Os melhores musicos
populares viviam modestamente; enquanto hoje mdiétes estdo ricos e moram em condominios
de luxo. Um deles, Gilberto Gil, chegou até a Mmoisde Estado da Cultura e recebe cachés
elevadissimos. Quem diria? Eu me recordo bem ddéstia em que viviam alguns musicos
populares que conheci. Lembro-me que, ao enteev&etano Veloso em 1976, fui recebido em
sua residéncia, que nada tinha de luxuosa.

Até os anos sessenta, 0s jovens das classes @iéalia se interessavam por sambistas, o
gue soO iria acontecer apOs os grandes festivaisnas da cancdo, promovidos pela televisdo. A
midia dava naquela época bons espacos a musicacalds quase todos os jornais mantinham
colunas diarias. Hoje sdo pouquissimos 0s jorgaés oferecem colunas semanais € 0S seus
suplementos culturais dedicam 90% dos seus espadd®8, promovendo até artistas modestos ou
géneros menores. NOs anos sessenta, 0s composi@ssi€os brasileiros tinham prestigio social
muito maior do que os populares e eram convidadda plta sociedade. N&o havia livros
dedicados a musica popular, ao passo que hojeliagoddia da MPB é variada e rica, bem
superior a da musica classica. Basta dizer quéreiro livro a se ocupar seriamente da MPB foi
escrito por mim, com ajuda de Almirante, em meatissanos cinquenta. “A Cancgao Brasileira”,
editado pelo entdo Ministério da Educacdo e Cultara 1959, € hoje considerada como obra
classica da MPB; tem sido atualizada e est4 eaiZéo. Na época ndo encontrei editor e tive de
recorrer ao Ministério da Educagéo para publica-la.

A inversdo de valores perante a midia, a partiraduss sessenta, prejudicaria em muito a
cancado erudita brasileira e os compositores cldssie um modo geral. Mas houve também
outras causas para esse declinio, que passo ateoraesugerir medidas para tentar reverter essas
tendéncias e atrair maior publico para os recitaieder.
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Em agosto ultimo, em longa entrevista a “Folha @e Baulo”, o ilustre musicdlogo José
Ramos Tinhordo, afirmou categoricamente que “a &angorreu”. NoO setor popular, na
controvertida MPB contemporanea, essa afirmacéoalgom fundamento. Felizmente, no setor
da musica erudita, a cancdo de camara ainda ndeunembora para alguns pare¢a caminhar para
a extingcdo, ainda que por outros motivos. Cabesadentificar as razdes, analisa-las e combaté-
las.

Tinhordo comentou a funcdo do poeta ou letristac®nsiderou como “um mediador da
cultura entre o povo e a elite”. O letrista podéizar “termos corriqueiros que, de certa forma,
degradariam a respeitabilidade da escrita.” Afirmretaique “escrever era coisa da elite e é claro
gue para escrever era preciso dar certa dignidgaddasra escrita”. Considera o musicologo que
“a cisdo entre a cancao e a poesia persiste aé hoj

Lembro, no entanto, que Vinicius de Moraes, um dlesas melhores letristas, era muito
cioso do seu titulo de poeta erudito e, em enti@asim jornal argentino, pouco antes de morrer,
fez questdo de sublinhar: “Chico Buarque nédo é wetagy € um letrista”. Ja Ferreira Gullar
escreveu que Vinicius realizou o grande sonho de pmeta: chegou ao povo sem mediagcao”.
Recordo, porém, que ele terminou mal, como o pagtado cotidiano, com tudo o que a vida tem
de soérdido e de sublime. Mas, por isso talvezarmusica, as suas letras e a sua arte foram
entendidas por todas as classes sociais. Gullaermmu que Vinicius “operou nao apenas a
passagem da poesia culta para a popular, com@iuroar as letras de musica popular versos que
até entdo pertenciam a chamada cultura superiafréinatou Gullar: “Vinicius ndo se contentou
em escrever poesia, mas escolheu viver como poétrescentaria eu que nem por isso foi
repudiado pela elite intelectual, pois o sofistew#&hrlos Drummond de Andrade compareceu ao
seu veldrio, junto com as personalidades mais diso Rio de Janeiro.

Naquele citado suplemento da “Folha de Sdo Paldohos também uma expressiva
entrevista de Luiz Tatit, professor da USP, quenldd a vitalidade da cancéo popular e, de certo
modo, da can¢do de camara. Considera ele que ‘@ssivel isolar uma musica brasileira pura”.
Quanto as influéncias d@zz, da bossa nova e da musiftmmk julga Tatit que elas foram
reciprocas. Considera que “as influéncias dastégins mercadolégicas s6 chegaram com a
“Jovem Guarda” e se temos uma cancdo popular dirasitcontemporanea dinamica é porque
existem a tecnologia e o consumo. A cancdo bresij@inasceu voltada para o consumo, mas as
estratégias do mercado s6 apareceram nos ano$H6{ em dia, € quase inconcebivel a cancao
sem tecnologia e a musica estrangeira ja € paegrante da MPB”, afirmou Tatit.

Curiosamente, ele ndo tem medo da musica eletrGiea-- no seu entender -- n4o ameaca
em nada a sobrevivéncia da can¢do. Escreveu Tatiimite da acao tecnoldgica é o gosto do
publico”. Ai nés divergimos, pois as gravadorag@ssexecutivos insistem em moldar o chamado
“gosto do publico”, orientando-o em direcdo cada mmis subalterna e pobre, na ansia de descer
até o patamar mais baixo da cultura popular, phranger todo o potencial aquisitivo do povéo,
das hoje chamadas classes C e D.

! Vide a revista “Veja” de 16 de julho de 1980.



Isso me leva a relatar que fiquei escandalizado cogue ouvi em janeiro de 2003, no
almoco oferecido pela Associacdo Comercial do Rida@heiro ao nosso entdo novo Ministro da
Cultura, Gilberto Gil. Ouvi de sua propria bocananos de trés metros de distancia, que a sua
politica no MIinC seria a de valorizar a culturgopar, com o que ndo tenho nada a objetar.
Observo apenas que a midia e os promotores cslfargdispensam espaco exagerado a MPB, em
detrimento dos compositores classicos e da musichta O que me surpreendeu naguele almoco
de homenagem foi a maneira como Gilberto Gil seesgou. Disse ele: “se a elite brasileira
durante 500 anos empurrou a sua cultura pela gbel&o do povo, jA combinei com o presidente
Lula que, daqui por diante, sera a vez da burggedachamada elite intelectual engolirem a forca
a cultura popular”. Estas foram aproximadamentsuas palavras, para o espanto de humerosos
expoentes intelectuais presentes aquele almocoateuvindas ao novo Ministro da Cultura. Edino
Krieger estava nesse almoco e ouviu bem o queiste.dDepois disso, até a palavra cultura
passou a ser usada no plural — Ministério das €agtu

E a cancéo erudita, dita de camara ou de concestara morrendo também? Diria que
morrendo ndo, mas certamente sofrendo bastanteacewnlucdo da qualidade do publico que a
ouve, com as estranhas inovagfes dos compositoms es mistérios da poética de nossos jovens
bardos a serem musicados, em sua luta desespeoadpagecerem cada vez mais e mais
renovadores e iconoclastas.

Antes de tudo, desejo referir-me a comentariogndarticulista, que amavelmente elogiou

a nova edicdo de meu livro “A Cancéo Popular Braal’, de 2002, mas acusou-me de observar a
canc¢do nacional sob o prisma dos velhos critégtitieos nacionalistas de Mario de Andrade, dos
anos vinte e trinta. Alias, eu me pergunto o gu@ thoje Mario, se ainda vivesse, diante dessa
internacionalizacdo intensa da mausica brasileiessa globalizacdo que descaracteriza a nossa
musica sob o pretexto de enriquecé-lsupostamente para acompanhar a evolucdo do gosto do
grande publico brasileiro. Na realidade, € um nmaterdido do nosso tempo considerar o
nacionalismo cultural uma ideologia de esquerdana®ionalismo apaga as diferencas sociais
internas e canaliza a agressividade para um inimigerno comum, neste caso a influéncia da
musica norte-americana.

E claro que o Brasil de hoje dista muito daquelgénaatrasada e ignorada pelo mundo
intelectual da época de Mario de Andrade, de ataebGuerra Mundial. No entanto, a aceleracéo
das comunica¢Oes alterou tudo e o Brasil deseaeuede espetacularmente nas ultimas décadas,
tornando-se uma poténcia emergente, cujos Varipecass culturais sdo hoje ja bastante
conhecidos e aplaudidos a nivel mundial. Nem =@, iporém, devemos esquecer a conveniéncia
de mantermos nossa individualidade como uma culnolependente. A Argentina, até certo
ponto, resistiu melhor do que o Brasil na presétwage sua musica popular. O tango evoluiu
muito pouco e guarda todo o seu encanto e prest{@iouvinte me dir4 que ainda temos sorte de
sobreviver a essgunamiinternacionalizante, pois as canc¢des francesdsnas e mexicanas ja
foram engolidas por essa onda americanizada qesawea o mundo ap6s aQuerra Mundial.

Seja como for, a realidade hoje no Brasil é queumearo de recitais de canto diminuiu
sensivelmente, embora tenhamos uma nova gerac&ondgositores inspirados e competentes,
além de bons intérpretes de camara e liricos. r@eane bem que, até os anos 80, ouviamos



concertos de boa qualidade com bastante frequ&ndam numeroso publico entendedor do
assunto. Reconheco que na época tinhamos melalidage de publico do que hoje, ndo porque
se vestiam melhor do que hoje. Havia uma eliteaceltviajada, fluente nas principais linguas
europeias, que assistia interessada e debatia@mmeténcia as dperas e os recitais de canto. Na
época, 0s principais jornais do pais mantinhamnasudiarias de musica erudita, com bons
espacos para comentarios dos concertos. Nos uldemanos, se viaja muito, mas quantos turistas
vao assistir a recitais de canto em Nova York,sP&erlim ou Londres?

Hoje no Brasil a musica e os compositores classidesum modo geral, tornaram-se 0s
primos pobres da musica. Como disse antes, a didiBe de excessivo espaco na midia, mesmo
para compositores e intérpretes de segunda ord@esentemente, no Rio de Janeiro, 0s jornais
locais deram amplos espacos, de paginas inteiradyraa do modesto sambista recentemente
falecido, Bezerra da Silva, nitidamente um composienor. Entre os musicos classicos, a
televisdo nacional e a grande midia s6 deram aldestaque nos ultimos 20 anos, a morte de
Camargo Guarnieri, de Claudio Santoro e de Kodtleeumesmo assim espacos bem inferiores ao
concedido ao desaparecimento daquele modesto santhisoca. Tal politica tem diminuido
ainda mais o espaco dedicado a musica classica eragtais de canto, que hoje s6 merecem
algum destaque da midia quando ca vem alguma digenacional. Mais e mais 0s recitais de
canto minguam em numero e qualidade, o que desdatims intérpretes que gostariam de tentar
uma carreira de recitalista. Este € um dos motieodecadéncia da cancdo de camara no Brasil e
uma das razbes pelas quais 0os compositores erugdiossua vez, escrevem cada vez menos
cancodes ou pecas para a voz. Como aceitar issosdeUA, na Europa e no Japéo esse fendbmeno
ndo acontece? La os recitais de bons cantoresusderosos e estdo sempre repletos, sendo dificil
comprar entradas, mesmo com bastante antecedBaciporém, outro aspecto a considerar.

Remexendo correspondéncia antiga, encontrei unta dar25/11/1959, da grande poetisa
Cecilia Meireles, na qual ela me dizia: “Uma cajs&@ eu ndo compreendo € por gue 0s musicos
sempre dao preferéncia a letras literariamentea$facOs poemas escolhidos nunca s&o o0s
melhores. E como se os compositores tivessem #ateile musical, mas ndo sensibilidade
literaria. Ou ainda tém medo do grande poema. Vilbos disse-me um dia que a muasica nao
tinha nada a ver com a letra. A palavra era s6 gpo#@r a voz. Engracadissimas aquelas teorias
dele...”.

Em verdade, os compositores temem os grandes poem@mamente os enfrentaram. E
quando o fizeram, por vezes cometeram barbarid&lés:Lobos suprimiu o principio e o fim do
poemaCancao do Crepusculo Cariciosde Ribeiro Couto substituindo-os pelas particulas “na-
na-na” e “la-la-la” e mudando o titulo do poemaapgaancdo do Carreirpo que provocou justo
protesto do poeta. Lorenzo Fernandez cortou cuasetade do poemissa Nega Fuldéde Jorge
de Lima, ao compor sua can¢do. E verdade que uisa €éo/océ musicar um poema de Manuel
Bandeira, outra muito diferente é enfrentar umaele¢ Jodo Cabral de Melo Neto, por exemplo.
Canta-los € igualmente muito diferente e certamemniiéo mais dificil.

Aquele curioso comentario de Villa-Lobos para Gadilleireles nos leva ao excelente estudo da
Dra. Martha HerrO canto que ndo é cantopublicado em “Arte e Cultura”. Lembrou ela o



Sprechstimmege Schoenberg e Alban Berg, em que o canto comegaagroximar da fala, e
depois comenta as experiéncias de John Cage. deomdviartha que aquele caminho era o inicio
da libertacdo do compositor e simultaneamente tapb@ som da palavra. Escreveu ela: “Agora,
na hora de escrever uma obra, o compositor podghescentre a composi¢cédo da palavra como
linguagem no sentido tradicional, a palavra foracdatexto sintatico, a palavra reduzida a sua
matéria prima — os fonemas — além do uso de ruidoais na linguagem musical.” Lembro,
porém, que ja nos anos vinte, Villa-Lobos utilizem pecas corais e nas cang¢des, fonemas soltos
com muito sucesso, como @doros n° 10.

Acrescenta Martha Herr que ha “uma multiplicidadesanificados possiveis para a leitura
de um texto. Agora o fonema € a unidade basicalddcmvocal.” Mas ela mesma reconhece que
“se a palavra pode ser livre do contexto vocal sextremamente dificil para o cantor, cujo
treinamento basico é sempre direcionado ao usessipp da palavra na muasica. E se é dificil
para um cantor entender a linguagem dos fonemapioré ainda para um coro inteiro.”
Curiosamente, o intérprete passa a ser uma espgEcie-compositor. Martha encerra seu excelente
estudo dizendo que estamos agora no “jardim dos”socitado por John Cage, o grande
experimentador. “Estamos livres para criar abestde através da voz o som vocalico, a
linguagem sonora”. Digo eu que isso pode ser unmappetiva atraente para um compositor
imaginativo, mas o0 que dirdo 0s pobres intérpretas publico que vao cantar e ouvir essas
experiéncias e, em Ultima analise, julga-las?

Entdo estamos mesmo chegando ao fim da cancdo”idén porque nem a enorme
maioria dos intérpretes, nem a enorme maioria ddiqnise dardo ao trabalho de decifrar as
complexas pecas vocais desses compositores. &g etes amigos Ihes fardo o favor de canta-
las em publico, em uma primeira audicdo, logo eddae H4 quase cem anos que muitos
compositores vém fazendo experiéncias sem fim,csareeguir a compreensao do grande publico.
Ora, nenhum compositor gosta de escrever pecas@aia ouvidas por vinte ou trinta pessoas. A
realidade é que o grande publico internacionalicoatfiel aos classicos e lota os recitaidielder
de Schubert, Brahms, Schumann, Fauré, Duparc owd3g¢bNo Brasil aplaudem apenas as
cancdes de Nepomuceno, Villa-Lobos, Lorenzo Fem@nd-rancisco Mignone, Camargo
Guarnieri, Claudio Santoro e Osvaldo Lacerda. Gamas e honrosas excecoes, felizmente
continuamos a ter cancdes de mérito de AlmeidaoRrddlani-Cortes, Ricardo Tacuchian e
outros. Os demais compositores recebem apenassaplda cortesia. Santoro tentou fazer musica
vocal com apoio da eletrbnica, mas o que ficou détal? Somente a belissima série tradicional
dasCancbes de AmoO que fazer entdo? Voltar a compor como elesufa2i Nao. Temos de
buscar uma terceira via, que possa atrair e cap#encdo do grande publico e com isso trazer de
volta esse publico aos recitais de canto.

Um dos fatores para a falta de interesse dos edtslde canto pelas modernas cancdes de
camara sdo os tipos de pecas para a voz ultimanesuahidos pelos compositores, e a
dificuldade de leitura dessas partituras, por vdaesarrevesadas. O problema mais delicado
parece ser a questdo da escrita dessas cancdes ena@acdes nas partituras, por vezes,
inextrincaveis. O proprio Gilberto Mendes, um dessus compositores contemporaneos mais



importantes, assim me escreveu a 19/08/2001: hradk o grafismo diferente, além de dificultar
a compreensao do que deve ser feito, vem afasteniidérpretes das cancdes de vanguarda”.

O problema principal parece ser mesmo a escrita cdagdes e €é urgente que 0S
compositores tentem ser menos complexos e maissckam suas anotacbes ao alto de suas
partituras. Schubert ou Brahms néo se envergonhava fazer claras observacdes nas partituras
de suas canc¢des para orientar os cantores ourostgsaacompanhadores. Oufiandicappara os
compositores seria 0 tipo de poemas que algunsodsos melhores poetas estdo escrevendo.
Contra isso nada podemos fazer. SO resta aos eiiones selecionar 0os poemas com mais
cuidado.

Embora eu tenha recebido uma boa formacdo musicg@iventude, confesso que venho
sentindo cada vez maiores dificuldades para degfaatituras de alguns tipos de musica de
vanguarda. Por isso, tenho pena dos cantoredao do século XXI, que frequentemente se vém
perante cancdes ou pecas para a voz cuja leitoeal@ vez mais intrincada. Ora, esse ndo é o
caminho mais aconselhavel para um compositor fazstir suas obras. Muitos intérpretes
desistem e outros, mais persistentes ou mais centpst tentam aconselhar-se com os proprios
compositores, quando isso € possivel. E o que §&zerintérprete vive em uma cidade distante do
compositor ou desconhece seu enderec¢o?

E verdade que a época do amadorismo musical praite acabou, pois 0s cursos de canto
em universidades e conservatorios estdo exigindts lmnhecimentos musicais, sobretudo,
perfeito solfejo. N&o basta mais ter apenas unka W& — como era no meu tempo -- para
aprender canto: agora € preciso saber musica, gosdrequentemente antes ndo ocorria com
muitos intérpretes. Recordo-me bem de minha mofas Roxy King Shaw, no Conservatorio
Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro, a qualssx@va de que muitos de seus melhores alunos
pouco ou nada sabiam de musica, o que dificultastahte o aprendizado do canto.

Felizmente, alguns cantores contemporaneos comaggwencer as barreiras sempre
diferentes e personalissimas que os compositoeesaliresentam. Uns poucos bravos conseguiram
até especializar-se no repertério moderno, comdi&lBérez Gonzalez, Martha Herr, Inacio de
Nonno, Lucila Tragtenberg e outros. Eles tém famonerosas primeiras audicdes de obras de
leitura ardua, que requerem paciente aprendizBdoentanto, nem sempre o esforco despendido é
apreciado pelas plateias e isso obviamente ostaesks

A revistaBrasiliana, da Academia Brasileira de Musiégublicou em 2001 interessante
estudo da professora e cantora Lucila Tragtenbeigllado “Interpretacdo e Voz”, cuja leitura
recomendo aos cantores. Contém observacfes meit® gara a decifracdo pelos intérpretes-
cantores dos diversos coédigos tdo diferentes ep&soais dos compositores em partituras
modernas. A autora procurou abordar o processapnetativo da musica contemporanea,
utilizando como exemplo a obra vocal de Luis Ca@leskd, um de nossos melhores compositores
contemporaneos do género. Lucila procurou abordamoesso de interpretacdo do intérprete-
cantor sob o angulo da reciprocidade criativa, tono momento em que ele cria a sua
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interpretacéo, a partir dos elementos inventadtus quanpositor e registrados na partitura que vai

cantar. No caso da obra de Csekd, suas pecassvagaasentam aspectos de indeterminacao
musical e até mesmo indicacdes cénicas que, pesyppdem dificultar bastante a compreensao
do intérprete.

O estudo de Lucila € especialmente Gtil para osooas em geral, pois hdo ha publicacdes
disponiveis a respeito no Brasil. Seu texto orientstudante, pois cada compositor usa sinais
muito pessoais, embora parte dessa nomenclattieaha chegado ao uso corrente. O intérprete
precisa penetrar no universo musical do compositarautora analisou depoimentos de trés bons
cantores que nos descrevem suas experiénciasemapem as obras de compositores de musica
de vanguarda. Utilizou ela também trechos do lidedEnrico Fubint, que situa de modo bastante
claro “a importancia da percepcao da existéncigoaditura, onde o tempo real encontra-se
congelado e a necessidade de o intérprete levarisicanali grafada ao tempo real, em
movimento”. A divisdo do tempo nas partituras déag@ moderna, o carater improvisativo, o
modo de grafar instru¢cdes ao cantor na parte sargdaipartitura devem merecer a mais cuidadosa
atencao dos intérpretes antes de comecar a erpitimaira nota. A analise de Lucila Tragtenberg
das obras de Csekd € bastante instrutiva paratodaeses de canto desejosos de enfrentar as
partituras modernas.

Comentando a falta de comunicacéo da Ultima gerde&mmpositores com o publico em
geral, o importante compositor e regente Robertotovib, em carta a mim dirigida em
13/11/2001, observou que: “Os muasicos intérpreteatdalidade sofrem com o fato de que, em
nenhum momento de sua formacdo, lhes foi apresemtste tipo de musica, dai resultando um
grande desinteresse pelas obras de hoje, que mAdax@r parte de suas vidas profissionais.
Gracas a Deus, isso estd mudando aos poucos ei@ardéashoje ndo € mais aquélieho papao
gue amedrontava musicos e plateias. Uma barrega@pode ser vencida pela educacéao!”

Por outro lado, nossos recitalistas, mesmo algossmtlhores, dao pouco espaco em seus
concertos a musica brasileira. N&o sou favoravelcdais inteiros de cancdes nacionais. N0sso
publico ainda ndo esta preparado para isso. N@mestno mesmo nivel da Alemanha ou da
Franca. Optar por conceder a metade do espacmam®ncerto adied nacional, jA é uma prova
de coragem do recitalista e isso nem sempre rdseita O que me parece ideal seria dedicar um
terco do concerto ao repertério brasileiro, quaado e de boa qualidade, merecendo, portanto,
ser mais bem conhecido. Incluir apenas uma ou cages nacionais em programa de recital é
um desrespeito aos compositores brasileiros, quendser prestigiados. Aconselho apenas aos
recitalistas maior cuidado com a dic¢do, que fratpraente deixa a desejar. Eles devem ler as
recomendacdes de Mario de Andrade, com as alteyagde surgiram do “Encontro sobre a
Lingua Portuguesa Cantada”, realizado em fevedsird005, em S&o Paulo.

Para terminar com uma nota mais otimista, direi cquaentando o citado impasse na cancao de
camara no Brasil com a compositora, musicélogacagl@mica llza Nogueira, ela acredita que a
época da utilizacdo dos grafismos ja quase passsin como a moda de utilizar a musica
eletrébnica no acompanhamento. A partir do final dass 90, os compositores brasileiros se
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preocuparam cada vez menos em inventar novas dades, com a inclusdo de ruidos na musica,
0 que estimulava a co-autoria dos intérpretes. dMzrellza Nogueira que hoje em dia 0s
compositores se preocupam mais em elaborar textesqdorar o volume, a densidade e os
processos de transformacdo de estruturas sordoiga. ela que a época da utilizacdo de efeitos
como matéria composicional ficou para tras, ojguestaria dando inicio a uma nova fase mais
inteligivel e menos hermética da musica vocal, s@para os intérpretes como para o publico em
geral.

Acrescentaria ainda que boa parte da culpa darmieesscassez de obras avancadas nos
atuais programas de recitais cabe ao mau gosta, ma vontade dos produtores culturais, que
temem a reacdo adversa do publico de concertosrselbam os intérpretes a nao inclui-la nos
programas.

Devemos persistir na atualizacdo das regras do eantingua portuguesa, em continuacao
aos esforcos de Mario de Andrade, em 1937, e dosaedoso amigo Antbnio Houaiss, nos anos
sessenta. O portugués do Brasil evoluiu muito elesypliela primeira catalogacdo de Mario de
Andrade, setenta anos atras, e € necessario ogilsiovos defeitos de pronuncia de nosso belo
idioma.

Finalmente, faco um apelo aos compositores em iedpec sentido de que nossas cancdes
tenham, a partir de agora, uma grafia menos irtdacmais clara, de mais facil compreenséo e
estudo para os intérpretes, de modo a facilitaslta Wa cancdo contemporanea aos programas dos
concertos de musica vocal, que tanto nos encantawxanpassado. E apelo igualmente aos
promotores culturais, aos professores de cantomlaetsido, aos intérpretes: que prestigiem a
cancao contemporanea, contribuindo assim para laomdivulgacdo das obras de nossos jovens
compositores, cujo espaco nos recitais ultimamemesido cada vez menor.

Rio de Janeiro, outubro de 2012.
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